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Prefazione

di Maria Linda Falcidieno

Nella contemporaneita nella quale siamo quotidianamente immersi,
dove la velocita & divenuta segno distintivo e la conseguente circolazione
delle informazioni a portata di “invio” cliccato sul computer cosi come sul
cellulare, il volume di Manuela Piscitelli appare come una boccata di os-
sigeno nel riportarci a riflettere su una delle matrici della diffusione di un
settore della conoscenza, anch’esso estremamente attuale, qual & quello
delle immagini.

Immagini specifiche, in questo caso, ambito circoscritto all’architettura,
certamente, ma che permette comunque di attivare ragionamenti e rifles-
sioni di validita piu ampia, a carattere generale: cosa comporta la circola-
zione di immagini e informazioni? Quali le potenziali conseguenze? Quali
i termini di aderenza del medium con la societa e i fruitori ai quali € desti-
nato?

Lanalisi parte da alcune considerazioni fondamentali, che emergono
soprattutto quando vengono esaminate le cosiddette “piccole riviste”, veri e
propri vettori di idee e ideali, teorie e metodi progettuali, destinati a influen-
zare la cultura del periodo forse ancor piu delle edificazioni: il pensiero arri-
va a muovere comportamenti e a sviluppare inevitabilmente anche modelli.

E proprio di questo si tratta, anche se implicitamente, ovvero della cir-
colazione di modelli — nello specifico architettonici, ma in generale sociali,
politici, ... — come da secoli avviene; il nuovo, in questo caso, & dato dall'a-
ver ricercato il legame che si & instaurato tra il contenuto e il contenitore, tra
l'oggetto della rivista e la forma stessa della rivista e dall'aver scelto per tale
finalita proprio il periodo di maggior fermento e trasformazione che vede la
nascita e la continua crescita rinnovata di numerosi prodotti.

Piscitelli analizza criticamente la cultura visiva tra gli anni Venti e Qua-
ranta e osserva come in quel periodo si assista ad un accelerato e continuo
processo di rinnovamento dei criteri di impaginazione, e come I'importanza
delle riviste non sia soltanto data dalla rappresentazione del percorso che
porta dall'ideazione all'esecuzione, bensi anche dalla trasmissione dell’i-
dea progettuale in se stessa, ancorché rimasta soltanto tale e quindi mai
giunta alla conclusione edificatoria; il ragionamento & chiaramente esplici-
tato attraverso I'analisi delle principali modifiche che intervengono in quel
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periodo nella formulazione dei periodici di settore e che consacrano defini-
tivamente la grafica editoriale — europea, principalmente — quale disciplina
autonoma e fondamentale contributo comunicativo.

Il valore dellimmagine acquista via via sempre maggior rilievo, fino a
divenire il protagonista indiscusso della pubblicazione e l'innovazione di
quel periodo resta riferimento per la cultura della rappresentazione, anche
quando successivamente ’America assume il ruolo trainante negli sviluppi
del dopo guerra.

Il volume propone poi una serie di schede riassuntive degli elemen-
ti compositivi delle riviste analizzate — organizzate secondo la sequenza
temporale di uscita — che sono di supporto per un confronto immediato ed
esaustivo delle differenze e delle progressive variazioni in termini di leggi-
bilita e rapporto testo/apparato visuale, cosi come un’ulteriore considera-
zione va fatta in merito alla citazione della pubblicazione “Pencil points”, sia
perché ampiamente diffusa in America, sia per il lungo periodo di uscita,
ma soprattutto per aver inizialmente lavorato per mettere in relazione il di-
segno e l'architettura, il rappresentatore e 'architetto.

E come di norma accade, anche nel caso del rinnovamento della gra-
fica editoriale relativa alla trasmissione della cultura architettonica — come
ben sottolinea Piscitelli — si assiste alla codifica e alla messa a sistema
degli elementi di innovazione; in breve, si assiste alla trasformazione dell'a-
vanguardia in prassi. Negli anni Quaranta, infatti, il linguaggio visivo delle
riviste che trasmettevano la novita delle teorie, delle sperimentazioni, delle
finalita del progetto gia dagli anni Venti attraverso le “piccole riviste”, divie-
ne modello operativo fatto proprio da tutto il mondo dell’editoria di settore,
ivi comprese le pubblicazioni sull’architettura (nonché sull’'urbanistica) an-
che a tiratura internazionale e con una decisa connotazione commerciale.

“Il linguaggio grafico moderno nelle riviste di architettura”, in definitiva, &
un’'ottima occasione per ragionare ad ampio spettro sul valore della circola-
zione di pensieri, riferimenti, operativita attraverso un medium che & parte
integrante della comunicazione stessa: cosi, il processo conoscitivo attuato
nel volume pud divenire potenzialmente esemplificazione per trattare ana-
loghi fenomeni in altri ambiti, comunque connessi alla visualita, auspicabile
argomento per una prossima riflessione e ricerca sperimentale.



1. Kennet Frampton (1986). Storia dell’architettura
moderna. Seconda edizione aggiornata. Bologna:
Zanichelli editore, p. X.

2. Giovanni Fanelli (2009). Storia della fotografia di
architettura. Roma: Laterza.

Introduzione

Allinizio del Novecento i grandi movimenti culturali che hanno attra-
versato le diverse aree geografiche cominciarono a sviluppare soluzioni
architettoniche innovative in risposta ad una mutata realta sociale, avva-
lendosi di nuove possibilita tecnologiche e nuovi materiali. Il clima di fer-
mento ideologico delle avanguardie dell'epoca abbracciava tutti gli ambiti
culturali, dalla letteratura all’arte e alla musica, impegnati nella ricerca di un
rinnovamento del linguaggio artistico in rottura con la tradizione. | campi
dellarte, dell'architettura, del design, della ricerca grafica e tipografica si
influenzarono a vicenda o si integrarono come nella celebre scuola del
Bauhaus, dando vita ad interessanti sperimentazioni di fusione tra la cul-
tura artigianale e la moderna tecnologia industriale. Le forme prodotte non
sono semplicemente opere, oggetti o spazi, ma espressioni di un pensiero
e di un modo di intendere il ruolo dellartista nella societa. Come scrive
Kenneth Frampton, “Larchitettura dell'etd moderna puo essere vista come
la rappresentazione simbolica di mutamenti ideologici e politici, in misura
difficilmente riscontrabile in altri periodi o culture. Idee hanno creato edifici,
idee li hanno distrutti”!

Proprio in quanto espressione di un’ideologia, il progetto di architettura
moderna non puod essere osservato solo nella sua espressione materiale,
ma assume grande importanza il modo in cui viene rappresentato e co-
municato, sia alla ristretta cerchia interessata al dibattito, sia al pit ampio
pubblico della societa a cui si rivolge. Sotto questo punto di vista, si posso-
no osservare altrettante innovazioni anche dovute alla disponibilita di nuovi
strumenti e tecniche per la comunicazione e la stampa.

La prima tra queste ¢ la fotografia, che sebbene fosse stata sperimen-
tata dagli architetti gia durante il corso dell’Ottocento, assume un ruolo
importante nella rappresentazione del progetto in questo periodo, anche
come strumento di lavoro. Frank Lloyd Wright, ad esempio, variava la di-
sposizione dei mobili nella sua abitazione e atelier per fotografare le diver-
se soluzioni e commentare le immagini con i suoi colleghi. Le Corbusier
con la sua Oeuvre Compleéte ¢ il primo architetto a realizzare un catalogo
ragionato della propria opera avvalendosi della fotografia con I'obiettivo di
far conoscere il suo lavoro e i suoi ideali.? Piu in generale ¢ stato osservato
che il movimento moderno & stato il primo nella storia dell’arte a basarsi
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sulla circolazione delle immagini fotografiche piu che sull'esperienza per-
sonale o sui rilievi diretti.®

Dall'utilizzo della fotografia per la rappresentazione dell'architettura alla
sua ibridazione con il disegno il passo € breve. La prima “fotoprospettiva”,
ovvero l'inserimento di un disegno prospettico su una fotografia del conte-
sto secondo “una procedura che trae dalla fotografia ogni suggerimento va-
lido per rendere 'immagine compatibile con la percezione visiva”,* risale al
1910. In quellanno il bando di concorso per il Monumento a Bismark sulla
collina di Elisenhdhe richiedeva espressamente ai concorrenti di presenta-
re disegni prospettici inseriti sulle fotografie che il comitato avrebbe fornito.®

In ambito artistico, di poco successiva € la nascita della tecnica del
collage, ovvero la composizione di frammenti di immagini in una sintesi
comunicativa nella quale i singoli elementi acquistano nuovi significati sca-
turiti dalla loro ricombinazione. Il primo esempio € I'opera di Pablo Picasso
Natura morta con sedia impagliata, del 1912, un collage di pittura ad olio,
tela cerata, carta e corda su tela, nella quale diversi elementi appartenenti
alla vita quotidiana vengono riutilizzati in una sintesi visiva che attribuisce
nuovi significati allo spazio pittorico.® Mentre il fotomontaggio pud essere
definito come la composizione di due o piu fotografie o disegni in un’unica
composizione nella quale risultano rappresentate coerentemente dal punto
di vista geometrico, il collage & portatore di tre livelli di significato: il primo
e relativo all'identita dell’elemento originario e alla sua storia, il secondo &
il nuovo significato che I'elemento assume nella relazione con gli altri ele-
menti della composizione, il terzo ¢ il significato finale che acquisisce dopo
la sua metamorfosi nella nuova entita di cui viene a far parte.” La differenza
tra il fotomontaggio in tutte le sue possibili varianti ed il collage & dunque
nella verosimiglianza e coerenza formale del prodotto finale.

Un’altra innovazione riguarda la tipografia. La pagina stampata intesa
come dispositivo visivo ha una funzione narrativa che, in modo particolar-
mente evidente nellambito della pagina illustrata, definisce un codice di
comunicazione. | suoi tempi, al contrario della narrazione cinematografica
in cui sono prestabiliti nel momento del montaggio, dipendono dall’'utente,
ma vengono guidati dal grafico che suggerisce percorsi visivi, pause, spazi
in cui la narrazione si svolge. Questo tipo di ricerca grafica € stata portata
avanti a partire dagli anni Venti del Novecento. Le precedenti sperimenta-
zioni delle avanguardie artistiche, dalla grafica art nouveau che unificava
figura e immagini dalle forme sinuose e ricche di elementi decorativi,? alla
rottura della gabbia tipografica operata dai futuristi con le parole in liberta,®
insieme alle innovazioni del Bauhaus sui caratteri tipografici e l'orientamen-
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rismi. Milano: Bompiani.



10. Hans Maria Wingler (1987). Il Bauhaus. Weimar
Dessau Berlino 1919-1933. Milano: Feltrinelli.

11. Traduzione dellautrice. Testo originale, p. 199:
“The history of the avant-garde in art, in architecture,
in literature can’t be separated from the history of its
engagement with the media. And it is not just because
the avant-garde used media to publicize their work.
The work simply didn't exist before its publication”.
Da: Beatriz Colomina (2012). Little Magazines: Por-
table Utopia. In: AA. VV., The Small Utopia: Ars Multi-
plicata. Milano: Fondazione Prada, pp. 199-209.

to dei testi nella composizione della pagina,'® furono esperienze che conflu-
irono nella composizione tipografica di volumi e riviste illustrate.

Tutti gli elementi sin qui descritti trovano la loro sintesi espressiva nel-
le pagine dei periodici, in cui la progettazione della pagina stampata e la
rappresentazione del progetto architettonico concorrono alla trasmissione
dellatmosfera e dell'ideologia del movimento moderno. La necessita di co-
municare anche cid che non pud essere definito dai soli disegni tecnici,
ovvero il pensiero che sta alla base del processo progettuale, trova una ri-
sposta efficace nella rivista di settore come luogo di dibattito e di circolazio-
ne delle idee a livello internazionale. Nel caso dell’architettura moderna, piu
che in altri periodi storici, il dibattito attraverso le pagine delle riviste fu infatti
un elemento fondamentale per la circolazione delle idee. Beatriz Colomina
sostiene che le immagini sulle pagine delle riviste sono state anche pit im-
portanti dei progetti costruiti per far imporre all’attenzione del pubblico figu-
re di architetti della portata di Le Corbusier e Mies van der Rohe. “La storia
delle avanguardie nell’arte, nell'architettura, nella letteratura non pud esse-
re separata dalla storia del suo rapporto con i media. E non & solamente
perché le avanguardie utilizzarono i media per pubblicizzare il loro lavoro.
Il lavoro semplicemente non esisteva prima della sua pubblicazione”!" Per
questo motivo I'analisi delle riviste che hanno ospitato i loro progetti € un
osservatorio privilegiato per comprendere il linguaggio visivo con il quale
quei progetti venivano elaborati e presentati, che deve essere considerato
come una parte del progetto stesso e dell'ideologia che lo sostiene.

Fin dalla sua diffusione alla fine dell'Ottocento, il periodico & stato il me-
dia che ha maggiormente contribuito al dibattito culturale in diversi settori,
tra cui quello dell’architettura, ed alla diffusione di idee, gusti, tendenze,
immagini tra aree geografiche distanti, ed ha mantenuto questo primato
per buona parte del Novecento. La pubblicazione innanzitutto implica scel-
te nei contenuti, ma altrettanto significative sono le scelte delle modalita
espressive attraverso le quali questi contenuti sono veicolati, che rendono
il loro studio particolarmente interessante per analizzare le modalita di rap-
presentazione del progetto architettonico e la sua comunicazione. Dall’a-
nalisi di una rivista infatti emergono tematiche quali la progettazione visiva,
il disegno grafico, I'utilizzo della fotografia o del disegno di architettura, i
rapporti tra immagini e testo.

Anche la presenza della pubbilicita &€ un elemento significativo nello stu-
dio di un periodico, per la duplice valenza di strumento di comunicazione
con il pubblico dei lettori e del mondo produttivo e di sostegno per la rivista.

“I codici in gioco nelle pubblicazioni periodiche sono numerosi: I'impa-
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ginazione (quantita dello spazio bianco, numero delle colonne); i caratteri
tipografici; il formato del volume; la periodicita (settimanale, mensile, tri-
mestrale, irregolare); la qualita delle illustrazioni (a colori 0 meno, tipo di
tecnologia usata per la riproduzione); la presenza e la collocazione degli
spazi pubblicitari; la qualita della carta e della rilegatura; le reti di vendita e
distribuzione; le condizioni finanziarie e le eventuali remunerazioni ai contri-
butori; la struttura editoriale; e ancora il tipo dei materiali pubblicati.”*?

Partendo dalle considerazioni sin qui esposte, il testo analizza il lin-
guaggio visivo dei progetti di architettura moderna veicolato dalle riviste
coeve, contestualmente alla struttura, composizione, articolazione delle
riviste stesse, che aggiunge ulteriori elementi per la comprensione degli
strumenti espressivi di un'epoca.

Il volume & articolato in due parti. Nella prima si presentano le cosiddet-
te “piccole riviste”, ovvero quei periodici con finalita non commerciali, basse
tirature e brevi periodi di pubblicazione, dirette a veicolare il pensiero di un
movimento o di un architetto e ad alimentare il dibattito presso la ristretta
cerchia degli addetti ai lavori. La seconda parte invece presenta esempi di
riviste piu strutturate e con un intento commerciale, stampate per periodi
lunghi, attraverso le quali &€ possibile analizzare i cambiamenti avvenuti tra
gli anni Venti e Quaranta, sia nella selezione dei contenuti e nelle modalita
di rappresentazione dei progetti, sia nell'identita visiva della rivista stessa.
Il confronto tra le due tipologie offre uno scenario completo di un fenomeno
come quello del movimento moderno che ha cambiato non solo il modo di
progettare I'architettura, ma anche la sua comunicazione.

Essenziale per il presente studio & stata la ricerca iconografica, che per
quanto non possa essere considerata esaustiva del’enorme produzione di
periodici di architettura, ha operato una selezione critica degli esempi piu
interessanti ai fini dell’analisi proposta ed & utilizzata come supporto visivo
ai concetti espressi.
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1 Le “piccole riviste”
Spazi per una nuova visione del progetto

Montaggio di una casa, in Bauhaus n. 1-2, 1927.






1. Aurelio Chinellato e Giovanni Noventa (2013). La
superficie bianca. Il prodotto editoriale tra storie e
progetti. Padova: Libreria universitaria.

2. Detlef Mertins e Michael Jennings, a cura di,
(2010). G: An Avant-Garde Journal of Art, Architectu-
re, Design, and Film, 1923-1926. Los Angeles: Getty
Research Institute.

3. Lamberto Amistadi e Enrico Prandi, FA (little) Ma-
gazine e le “piccole riviste” di architettura del XX se-
colo. In: FAmagazine n. 43, 2018.

4. Robert Scholes e Clifford Wulfman (2010). Mo-
dernism in the Magazines: An Introduction. New Ha-
ven:Yale University Press.

1.1 Il fenomeno delle “piccole riviste”

Intorno agli anni Venti si assiste ad un fenomeno molto complesso
nell’editoria periodica, caratterizzata da pubblicazioni di breve durata e
spesso con periodicita irregolare, accomunate dalla volonta di riunire in un
nuovo linguaggio il piano grafico, tipografico ed editoriale con i contenuti da
veicolare. Le innovazioni estetiche e visuali del cubismo, il superamento
della rappresentazione figurativa della realta, la frammentazione dell’'ordine
della pagina e le sperimentazioni tipografiche, furono altrettanti impulsi che
contribuirono in questa fase al rinnovamento visivo dei prodotti editoriali at-
traverso i quali le avanguardie comunicavano le proprie idee e coinvolsero
anche il settore dell’architettura.

| maestri dell’architettura, infatti, la scelsero come strumento per la diffu-
sione delle proprie idee, fondandone anche di proprie, come L’Esprit Nou-
veau di Le Corbusier (1920-1925) e G: Material zur elementaren Gestaltung
di Mies van der Rohe (1923-1926), che furono utilizzate come canale di di-
battito per le avanguardie. Mentre L’Esprit Nouveau aveva un’impostazione
tipografica tradizionale, in G la ricerca grafica era parte del progetto comu-
nicativo, come dimostra I'impaginato tipografico costruttivista realizzato da
El Lissitzky?. Il fenomeno é largamente diffuso in tutte le aree geografiche
in questo periodo, con riviste legate ai movimenti artistici ed alla diffusione
dei loro valori. Accanto alle gia citate G e L’Esprit Nouveau, troviamo Bau-
haus (1928-1933) in Germania, Sovremennaia Arkhitektura (1926-30), Lef
(1923-1925) e Veshch (1922) in Russia, Wendingen (1918-1931) e de Stijl
(1917-1931) in Olanda, e tutti i periodici futuristi in Italia come Valori plastici
(1918-1921), Lacerba (1913-1915), Noi (1917-1920 e 1923-1925).2

Il termine “piccole riviste” & stato inizialmente applicato per definire pe-
riodici letterari stampati in lingua inglese tra il 1910 e il 1930 per veicolare
il pensiero delle avanguardie letterarie. In seguito, 'ambito cronologico &
stato ampliato per tener conto delle specificita delle singole nazioni, e sono
state rimosse le limitazioni riguardanti le aree geografiche o linguistiche ed
i campi del sapere, che possono includere le avanguardie artistiche e ar-
chitettoniche.* La definizione dunque & stata applicata ad una tipologia di
periodico di nicchia, caratterizzato da basse tirature e da un intento non
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commerciale, ma mirato alla circolazione delle idee, soprattutto quelle che
non trovavano spazio all'interno dei periodici piu affermati, anzi spesso pro-
prio in contrapposizione alle modalita di pubblicazione nel circuito del gior-
nalismo di massa.® “Una piccola rivista € una rivista destinata alla stampa
di opere artistiche che, per ragioni di convenienza commerciale, non sono
accettabili dai periodici o dalle case editrici che hanno la mentalita del gua-
dagno [...]. Tali periodici sono, quindi, non commerciali per intento”.®

A queste riviste viene riconosciuto il merito della circolazione del pen-
siero al di fuori dei confini geografici e disciplinari, alimentando un dibattito
internazionale sulle nuove categorie del moderno in tutti i campi dell'arte
e della cultura e consentendo forme di ibridazione tra le esperienze delle
avanguardie.” Sono strettamente collegate ai movimenti che le hanno pro-
dotte, proprio in quanto strumenti per la diffusione delle idee, che spesso
erano considerate piu importanti delle stesse costruzioni. “I movimenti si
formano attorno a un nucleo — un’idea, un ideale o un’ideologia — e le pub-
blicazioni servono come punti di raccolta che riflettono, attraverso parole e
immagini, i principi su cui si fondano i rispettivi movimenti”.8

In tal senso, piu che strumenti per raccontare il mondo, possono essere
considerati incubatori di mondi completamente nuovi, non solo dal punto di
vista delle forme materiali, ma anche sotto il profilo sociale e intellettuale.
Ogni rivista racchiude un piccolo mondo, una visione alternativa a quella
precostituita, che circola diffondendo immagini che amplificano il proprio
effetto ad ogni copia che viene stampata e messa in circolazione per ali-
mentare il dibattito.

La distanza dalle logiche commerciali le rende spazi liberi dalle logiche
convenzionali, dalle gerarchie editoriali, dai vincoli finanziari. Questa liberta
e visibile anche nella struttura della pagina stampata. Ogni rivista & essa
stessa un progetto, curato in ogni dettaglio dal punto di vista grafico e com-
positivo per veicolare anche visivamente i contenuti di cui € portatrice. Ad
essa collaborano architetti, artisti, illustratori, con nuovi modelli di sperimen-
tazione che vengono prodotti, condivisi, raccolti da altri e riproposti in nuove
forme, alimentando la circolazione di idee e la costruzione di un pensiero
prima ancora che di un edificio. “Gli architetti usano le piccole riviste come
uno spazio in cui le immagini dei progetti nelle molteplici copie sparse per
il mondo sono piu importanti di un singolo progetto realizzato nelle strade.
Anche lo spazio disegnato di quelle pagine & esso stesso un progetto chia-
ve collettivo che circola”.®

Per questi motivi, da una parte vanno studiate nel loro insieme come
un fenomeno unico fatto di influenze reciproche, che ha creato una rete in-
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formativa non solo tra gli architetti, ma anche con le altre discipline. Dall’al-
tra parte vanno analizzate singolarmente, in quanto ciascuna di esse rac-
chiude un proprio mondo di idee ed una sua particolarita compositiva ed
espressiva in quanto oggetto e medium per la comunicazione.

Nelle pagine seguenti si presentano esempi di piccole riviste di archi-
tettura legate alle principali avanguardie europee dell’epoca, organizzate
secondo l'ordine cronologico della data della prima edizione. Per ciascuna
di esse siindaga il ruolo assunto nellambito della diffusione del movimento
al quale risulta legata, il tipo di contenuti pubblicati, la struttura visiva della
pagina stampata, la copertina che spesso ha una valenza iconica nel rias-
sumere visivamente i significati simbolici di cui la rivista & portatrice.

Riguardo alla rappresentazione dell’architettura I'analisi si focalizza sul-
le tecniche di rappresentazione prevalentemente adoperate, I'alternanza
tra disegni e fotografie in modo integrato o separato, i punti di vista scelti
per la rappresentazione, la posizione ed il peso delle immagini all'interno
della pagina.

Dal punto di vista metodologico, accanto alle fonti bibliografiche che per
lo piu fanno riferimento agli aspetti storici dei movimenti e delle piccole ri-
viste ad essi collegate, & stata essenziale I'analisi delle fonti dirette delle
riviste in questione. Per ciascuno dei periodici studiati sono stati analizzati i
fascicoli stampati in diverse annate, relativamente ai contenuti sopra indica-
ti. La selezione di immagini che qui si presenta a corredo del testo & frutto di
una valutazione critica per mostrare le tipologie piu interessanti o innovative
dal punto di vista della rappresentazione, includendo sia la tecnica della
fotografia che del disegno e le diverse forme di ibridazione tra di esse.

L'apparato iconografico € stato riprodotto secondo due modalita: lad-
dove le immagini sono parte integrante di una composizione complessiva
della pagina stampata, questa & stata inserita integralmente per mostrare
tutti gli aspetti (illustrativi, testuali, grafici) che concorrono alla narrazione
del progetto configurando l'intera pagina come un artefatto comunicativo.
Quando invece non & stata riscontrata una relazione specifica tra I'impagi-
nato e le immagini in esso contenute, queste sono state estrapolate dalla
pagina e riprodotte separatamente, in quanto racchiudono in sé stesse gli
elementi necessari per la trasmissione del messaggio visivo.
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1.2 De Stijl (1917 - 1931)

Data fondazione: 1917
Data chiusura: 1931. Un numero postumo nel 1932.

Sede: Leida
Nazione: Paesi Bassi

Lingua: olandese
Frequenza: mensile fino al 1922, poi irregolare
Formato: 17 x 24 cm

Direttore: Theo van Doesburg

Principali autori di testi e illustrazioni:
Piet Mondrian

Bart van der Leck

Theo van Doesburg

Vilmos Huszar

Antony Kok

Jacobus Johannes Pieter Oud

Jan Wils

Gerrit Rietveld

Gino Severini

Movimento di riferimento: neoplasticismo

Fonti: i fascicoli dal 1917 al 1920 sono consultabili sul sito di University
of lowa Libraries, https://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/de_stijl/index.htm (ultimo
accesso marzo 2024).

Alcune pagine tratte dai fascicoli successivi sono disponibili in pubblico
dominio su: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:De_Stijl_
(magazine)_by_year?uselang=fr (ultimo accesso marzo 2024).
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Fig. 1 - Copertina della rivista De Stjjl, vol. 1,
n. 1, ottobre 1917.
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La rivista De Stijl fu fondata nel mese di ottobre 1917 da Theo van
Doesburg con 'obiettivo non solo di pubblicare un periodico, ma anche e
soprattutto di riunire un gruppo di artisti intorno ad esso e di condividere
con loro un’idea di arte. Assume dunque un valore preminente dal punto
di vista del pensiero che vuole veicolare, piuttosto che come periodico in
quanto tale. Nonostante una tiratura molto limitata, mediamente di 400
copie per fascicolo, ha contribuito in maniera significativa al dibattito sul
ruolo dell’arte e della cultura nella societa moderna.

Inizialmente il gruppo era formato da pittori, a cui gli architetti si uni-
rono in un secondo momento. Le sperimentazioni in un primo momento
riguardarono soprattutto l'interno di architettura concepito come opera
d’arte, in un tentativo di fusione tra architettura e pittura nel quale la pare-
te, nella sua bidimensionalita, assumeva il ruolo di piano pittorico.

| progetti di architettura pit noti di van Doesburg sono successivi al
1922, anno in cui la rivista interruppe la regolarita mensile nella pubbli-
cazione, come pure la famosa casa Schroder di Rietveld (1924). Questo
e il motivo per cui non tutti i numeri della rivista sono utili per analizzare
le modalita di rappresentazione del progetto moderno, ed in particola-
re vanno esclusi i primi numeri dedicati quasi unicamente alle belle arti.
Si & scelto di inserirla nella presente trattazione per la sua importanza
nell’ambito del dibattito sull’'universalita della pratica artistica, che coin-
volse anche altri movimenti modernisti, e per I'innovativita di alcuni tipi di
rappresentazione architettonica proposti.

E stato evidenziato come la scelta del nome della rivista, lo stile, che
si & poi esteso ad indicare I'intero movimento, sia stata dettata proprio
dalla volonta di includere il progetto di architettura tra le tematiche trat-
tate, considerando la rigenerazione dello stile inevitabilmente connessa
ai cambiamenti sociali. “Il nome stesso, De Stijjl (Lo Stile), pud aiutarci a
ricostruire le aspirazioni che hanno portato alla sua creazione. Van Doe-
sburg aveva inizialmente previsto di chiamare la rivista The Straight Line
(La linea retta), che avrebbe riassunto in modo chiaro la sua estetica
visiva e la visione del progresso storico da lui promossa. Il cambiamento
in De Stijl orientd la rivista dalle belle arti verso I'architettura e il design,
riflettendo I'intenso dibattito in quei campi intorno al concetto di stile”.™

La specificita dell'ideologia portata avanti era nella ricerca di un unico
principio generativo che potesse essere applicato a tutte le arti, mante-
nendo I'autonomia di ciascuna di esse. Il principio era perseguito attra-
verso due operazioni concettuali: I'elementarizzazione, ovvero la scom-
posizione in componenti elementari e la loro riduzione a pochi elementi,
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12. Yve-Alain Bois (1993). Painting as model. Lon-
don: The MIT Press.

e lintegrazione, ovvero l'articolazione di questi oggetti elementari in un
insieme non gerarchico nel quale nessun elemento doveva occupare una
posizione prevalente rispetto agli altri e si perseguiva l'integrazione tra di
essi.”?

Tornando alla rivista, € interessante notare come si presenti estetica-
mente rispondente ai principi esposti, in particolare nella testata e nella
copertina del primo progetto grafico, utilizzato fino al 1920, quando fu
rinnovata con una nuova veste grafica. A partire dal primo numero nel
1917, infatti, la copertina si presenta con una composizione estremamen-
te semplice, caratterizzata da un unico elemento grafico collocato in posi-
zione centrale (fig. 1). Limmagine & una composizione astratta realizzata
dal pittore ungherese Vilmos Huszar, che fu utilizzata anche come logo
per il movimento. E costituita da piccoli elementi geometrici monocromati-
ci combinati giocando sui rapporti tra figura e sfondo, senza rendere rico-
noscibile una figura o un contorno e facendo apparire gli spazi interstiziali
come visivamente dominanti.

Strettamente collegati allimmagine nella composizione generale sono
la testata con il nome della rivista nella parte superiore e le informazioni
sui contenuti in quella sottostante. Entrambi i blocchi di testo risultano al-
lineati con 'immagine in modo da creare un elemento grafico visivamen-
te percepito come unitario, con gli spessori e la geometria dei caratteri
che richiamano quelli dellimmagine. Il nome della rivista & formato da
blocchetti rettangolari che si compongono in modo da rendere leggibili le
parole De Stijl, anche se a prima vista appaiono combinazioni di elementi
astratti aggregati in modo da formare strutture quadrate che si allineano
alle direttrici della composizione sottostante.

L'insieme & mutevole all’'osservazione in quanto consente di percepire
diversi possibili allineamenti tra le forme che danno vita a diverse possi-
bili configurazioni. La parte sottostante contiene un testo giustificato in
caratteri maiuscoli. L'utilizzo di un font senza grazie con le aste di grande
spessore perfettamente ortogonali e le lettere inscrivibili in quadrati ac-
centua l'effetto percettivo di unitarieta della composizione e le relazioni
geometriche tra le sue parti.

All'interno, la prima pagina ripropone la testata e le informazioni sono
organizzate in una composizione geometrica che utilizza lo stesso font
della copertina, che si ritrova anche nei titoli degli articoli. Le modifiche al
progetto grafico a partire dal 1921 riguardano soprattutto questa pagina,
in cui non viene piu utilizzata la composizione di Huszar per la testata,
con la perdita dell’evidenza del legame visivo con la componente ideolo-
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gica del movimento, che viene ora richiamato dalla fotografia di un’opera
artistica emblematica che varia per ogni fascicolo (fig. 2).

Per il resto, 'impaginato non propone elementi di innovativita né una
relazione particolare con I'ideologia del movimento. La pagina & struttu-
rata in una colonna unica di impostazione piuttosto tradizionale, e non vi
e alcun tipo di integrazione tra i testi e le immagini. Queste sono collocate
in pagine ad esse dedicate, inserite in posizione centrale per ottenere il
massimo risalto visivo, e corredate di una didascalia sottostante in ca-
ratteri maiuscoli. L'orientamento delle fotografie e dei disegni segue |l
formato e non il contenuto dellimmagine, per cui si ritrovano immagi-
ni posizionate verticalmente mentre il verso di lettura dovrebbe essere
orizzontale. Ai fini della presente pubblicazione, poiché le immagini non
hanno una relazione particolare con la struttura della pagina della rivista
da cui sono state estratte, si & deciso di ruotarle nel verso corrispondente
al contenuto per facilitarne la lettura. E il caso delle immagini qui deno-
minate figura 4, 5 e 6 che nella disposizione originale erano inserite in
verticale nella pagina.

Analizzando la tipologia di illustrazioni a corredo dei progetti presen-
tati, si osserva un’alternanza piuttosto equilibrata tra fotografie e disegni,
che occupano un numero di pagine complessivamente inferiore rispetto
ai testi, a conferma del ruolo prevalente attribuito alla rivista di spazio per
il dibattito. Le fotografie sono scattate in modo da accentuare gli effetti
plastici delle architetture, sia che si tratti di interni (fig. 3) che di esterni
(fig. 4). Nella loro composizione sembrano seguire uno schema deriva-
to dai metodi di rappresentazione della geometria descrittiva. | punti di
fuga sono sempre chiaramente identificabili, sia nel caso di composizioni
fotografiche organizzate secondo una prospettiva accidentale sia cen-
trale, e gli spigoli risultano perfettamente verticali. Un’identica modalita
di composizione fotografica caratterizza la riproduzione dei plastici, uti-
lizzati come strumento progettuale per la rappresentazione dei volumi e
pubblicati nella rivista fotografandoli su sfondo neutro. Il parallelismo con
i disegni € ancora piu evidente confrontando le immagini fotografiche con
i disegni in prospettiva, che sono organizzati secondo analoghi punti di
fuga, e completati con le ombre che accentuano gli effetti plastici della
composizione di volumi puri (fig 5).

Un ulteriore elemento di raffronto tra fotografie e disegni riguarda la
rappresentazione degli arredi, che avendo dimensioni minori consentono
differenti posizioni del piano fotografico. E possibile osservare che alcune
fotografie riproducono gli oggetti secondo la tipica disposizione dell’asso-
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M. Greshoff a rapporté de Paris au journal hollandais ,De Telegraaf”, qu'ily a deux con-
ceptions concernant la reconstruction des régions dévastées de la France, cest & dire, qu'il
y a deux partis, qu'on pourrait désigner comme conservateurs et novateurs.

Les conservateurs veulent rebatir tout ce qui a été ruiné dans les formes, qui existaient
avant la guerre. lls se proposent de faire des nouveaux édifices, & I'aide de photographies,
dessins et plans, des copies minutieuses du passé; la plus petite modification est pour eux
un sacrilége. Ils fondent leur point de vue sur Ihistoire, sur le caractére de la région, qui
doit étre maintenu rigoureusement, mais ils oublient, qu'a cété du caractére régional, le
caractére de I'époque et les formes de la vie sociale et économique ont leur influence
sur le style de I'architecture.

Les novateurs, bien que plein de révérence et d’admiration pour le passé, reconnaissent
cependant que le passé est passé pour toujours et que I'amour du passé ne doit jamais
séduire & un manque de respect pour le présent et pour les exigences impératives d'un
nouveau siécle. Les novateurs veulent conserver quelques ruines célebres — la cathédrale
de Reims, I'Hotel-de-Ville d’Arras — comme ruines, ,,pour ne pas oublier” d’abord, et
puis, parce que dans l'état de désolation tragique, dans quelques fragments 'ancienne
beauté a été conservé splendidement.

Mais, du reste, ils veulent rebatir tous les batiments publics et toutes les maisons particu-
ligres selon les projets de jeunes architectes, qui prononceront dans les formes de leur
architecture des désirs nouveaux et des idées originales.

Voici la contradiction dans sa forme la plus sévére, mais les partis sont disposés & se
faire réciproquement quelques concessions. Les conservateurs parlent déja d’un accord avec
l'aspect général de la ville et avec les formes traditionnelles.

Le capitaine Goniaux, architecte a4 Douai et lié dans cette qualité au service de recon-
struction de la préfecture, a formulé son opinion, & peu prés, comme suit :
»Reconstruction dans le style de la région c’est pour le Nord une variation traditionnelle
de la Renaissance flamande, mais conforme aux exigences modernes de comfort et d’hygiéne”.
Le capitaine Goniaux a I'horreur des novateurs.
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Fig. 2 - Confronto tra le prima e la seconda veste
grafica della rivista:

a) Copertina della rivista De Stijl, vol. 2, n. 7, maggio
1919;

b) Copertina della rivista De Stijl, vol. 6, n. 12, 1925.



Fig. 3 - Fotografie di interno architettonico,
in De Stijl, vol. 2, n. 1, novembre 1918.




Fig. 4 - Fotografia di esterno architettonico,
in De Stjjl, vol. 2, n. 5, marzo 1919.

Fig. 5 - Prospettiva con ombre,
in De Stjjl, vol. 3, n. 5, marzo 1920.

IJLAGE X VAN ,DE STIL" TWEEDE JAARGANG No. 5, HOTEL: ,DE DUBBELE
EUTEL” WOERDEN, ARCHITECT JAN WILS,

BIJLAGE VI VAN ,,DE STIJL"” 3e JAARGANG No. 5 J. J. P. OUD. ONTWERP FABRIEK MET INGEBOUWDE KANTOREN.
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nometria cavaliera, con un lato dell’oggetto collocato su di un piano fron-
tale e la profondita costruita secondo un’inclinazione di 45 gradi (fig. 6).

L’assonometria cavaliera & stata ampiamente adoperata come meto-
do di rappresentazione da van Doesburg anche per la rappresentazio-
ne dei progetti architettonici, in particolare la cavaliera monometrica per
mostrare le aggregazioni spaziali dei volumi. La scelta di questo tipo di
assonometria & dovuta alla posibilita di mantenere inalterate le forme sui
piani orizzontali e le proporzioni dell'edificio sui tre assi, facilitando la let-
tura delle relazioni spaziali. | progetti sono rappresentati isolati in quanto
non vi &€ un interesse progettuale per la contestualizzazione e relazione
dell'edificio con I'ambiente circostante.

Il tentativo di configurare il progetto di architettura come un insieme
astratto non geometrico, secondo l'ideologia del movimento, porta inoltre
allinserimento del colore come elemento del progetto e materiale della
costruzione, che consente 'elementarizzazione della superficie della pa-
rete che diventa schermo (fig. 7). In questo ruolo di schermo definito dai
colori puri la parete compare in innovative rappresentazioni assonometri-
che (fig. 8) realizzate per I'esposizione alla Galerie de I'Effort Moderne nel
1923 a Parigi.”™ Lo schermo nelle rappresentazioni assolve due funzioni
visivamente contrastanti: se osservato di profilo si riduce ad una linea,
mentre di prospetto & una superficie opaca che aiuta nell'interpretazione
dell’articolazione dei volumi nello spazio. Queste assonometrie costitu-
iscono probabilmente il contributo piu innovativo alla rappresentazione
del progetto ad opera movimento del De Stijl.

Nella rivista compaiono frequentemente anche disegni in pianta, pro-
spetto e sezioni, collocati secondo il metodo delle proiezioni ortogonali in
modo da visualizzare la corrispondenza tra le rappresentazioni sul piano
orizzontale e verticale, che consente di interpretare al meglio i volumi.
E infine interessante notare un accenno al fotomontaggio, in disegni in
sezione o in prospettiva nei quali la figura umana impiegata come riferi-
mento dimensionale non & stata disegnata, ma inserita utilizzando una
rappresentazione fotografica (fig. 9).

In conclusione, gli aspetti innovativi nella rappresentazione del pro-
getto che emergono dall’analisi della rivista De Stijl risiedono soprattutto
nell’attenzione alla scelta del punto di vista (prospettico o assonometrico)
pit idoneo a mostrare 'aggregazione spaziale dei volumi, nell’organiz-
zazione della struttura del piano fotografico che colloca I'oggetto nello
spazio come in un disegno geometrico, nei colori puri concepiti come
elementi del progetto e della sua rappresentazione.
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Fig. 6 - Fotografie di arredi (credenza e sedia),
in De Stijl, vol. 3, n. 5, marzo 1920.
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THEO VAN DOESBURG. PROEVE VAN KLEURENCOM-  °
POSITIE IN INTERIEUR (1919). MEUBELEN VAN G. RIET~
VELD. BIJLAGE XIV VAN ,,DE STIJL” 88 JAARGANG No. 12.
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Fig. 7 - Theo van Doesburg, rappresentazione a
colori di interno, in De Stijl, vol. 3 n. 12, 1920.

Fig. 8 - Theo van Doesburg, casa privata:
proiezione assonometrica a colori, 1923.



Fig. 9 - Sezione e propettiva con fotoinserimento,
in De Stijl, 1925.
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1.3 L’Esprit Nouveau (1920 - 1925)

Data fondazione: 1920
Data chiusura: 1925

Sede: Parigi
Nazione: Francia

Lingua: francese
Frequenza: 28 numeri con periodicita irregolare
Formato: 17 x 25 cm.

Direttore: Paul Dermée per i primi 3 numeri

Fondatori:

Le Corbusier
Amedée Ozenfant
Paul Dermée

Movimento di riferimento: purismo
Fonti: Tutti i numeri sono consultabili sul sito della Biblioteca di Area
delle Arti sezione Architettura “Enrico Mattiello” dell’'Universita degli Studi

di Roma Tre. http://arti.sba.uniroma3.it/esprit/index.php?option=com_
artisba&view=catalogo&ltemid=141 (ultimo accesso marzo 2024).
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n.1,1920.




La rivista L’Esprit Nouveau fu stampata a Parigi dal 1920 al 1925 da
Le Corbusier e dal pittore francese Amedée Ozenfant, inizialmente con la
direzione del poeta Paul Dermée, che fu estromesso dal gruppo a partire
dal quarto numero, in quanto voleva realizzare una rivista dadaista. Il sot-
totitolo della rivista si modificd di conseguenza: da Revue internationale
d'esthétique in Revue internationale de Il'activité contemporaine, dove con
attivita contemporanea si voleva includere non solo pittura, musica, lettera-
tura e architettura, ma anche arti cosiddette minori come il teatro, lo sport,
il cinema, la grafica editoriale. E stato osservato come L’Esprit Nouveau
abbia costituito per Le Corbusier una vetrina per far conoscere il proprio
lavoro ed affermarsi a livello professionale, ed anzi lo stesso pseudonimo
Le Corbusier con il quale & ancora oggi universalmente conosciuto sia stato
ideato proprio in questa occasione per firmare gli articoli sulla rivista.'*

Le Corbusier & stato uno dei primi architetti a comprendere I'importanza
della comunicazione attraverso i media per far conoscere il proprio lavoro,
ed ha puntato moltissimo sulla circolazione delle immagini fotografiche del-
le sue architetture. All'epoca della pubblicazione di L'Esprit Nouveau il suo
interesse per le tecniche di riproduzione era tale da considerare tipografia
e fotografia espressioni artistiche nella stessa misura di un disegno o di un
dipinto. Il suo progetto di architettura era pensato anche in riferimento alle
modalita con cui sarebbe stato rappresentato, per cui le sue opere erano
“fatte non soltanto per essere contemplate ‘in situ’ e nello stato originale, ma
per essere fotografate e pubblicate”.”

Il ruolo della rivista, dunque, € molto piu vasto rispetto allesempio pre-
cedentemente trattato, non ponendosi solo come spazio per il dibattito nella
ristretta cerchia degli artisti delle avanguardie, ma rivolgendosi anche ad un
pit ampio pubblico di professionisti interessati all’arte ed alla cultura, tra i
quali in pochi anni Le Corbusier trovd molti clienti per la sua attivita profes-
sionale. Una conferma della piu estesa circolazione viene dalla tiratura me-
dia di ciascun fascicolo, che nell’ Esprit Nouveau ¢é intorno alle 3.500 copie.
Il carattere commerciale della rivista trova ulteriore riscontro nella presenza
di pagine pubblicitarie, che non sono incluse nelle riviste con circolazione e
pubblico molto limitati.

Dal punto di vista tipografico I'impostazione & piuttosto semplice e non
presenta elementi innovativi. La copertina contiene la testata in caratteri
neri con le aste di grande spessore ed un unico elemento grafico in posi-
zione centrale, ovvero il numero del fascicolo, che per la dimensione ed il
colore (diverso in ciascuna copertina) € il fulcro della composizione visiva
su cui si concentra lo sguardo dellosservatore (fig. 10). L'interno ha un’im-
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16. Le Corbusier, Pierre Jeanneret (1946). Le Cor-
busier. Oeuvre Complete de 1910-1929. Zurigo: Les
Editions D'Architecture, p. 23.

postazione tradizionale ed una prevalenza del testo rispetto alle immagini,
che pill spesso sono separate e solo in pochi casi condividono con il testo
lo spazio della pagina. Le fotografie prevalgono rispetto ai disegni, sia per-
ché gran parte della rivista & dedicata all’arte e il progetto di architettura
€ solo uno degli argomenti trattati, sia per lo specifico interesse mostrato
da Le Corbusier per la fotografia come tecnica di rappresentazione anche
nell’ambito dell’architettura. Come nell’esempio precedente, I'orientamento
delle fotografie e dei disegni segue il formato e non il contenuto dell'imma-
gine, secondo una prassi evidentemente comune nella stampa dell'epoca.
Anche in questo caso, si & qui scelto di riprodurle secondo l'orientamento
del contenuto, in quanto la posizione originaria appare motivata solo dall’u-
tilizzo dellimmagine nella maggior dimensione possibile e non da un lega-
me con la struttura visiva della pagina.

Per analizzare il linguaggio grafico utilizzato nell’Esprit Nouveau sono
state prese in considerazione le parti dedicate al discorso sull’architettura.
Si nota subito un approccio orientato alla ricerca teorica ed un interesse
per il pezzo unico, 'oggetto architettonico isolato che lascia parlare le sue
forme pure. Lo stesso Le Corbusier, nella sua Oeuvre Compléte, scrive
che “ha tenuto ad inaugurare L’Esprit Nouveau (n.1, ottobre 1920) con la
base indiscutibile di tutte le arti plastiche: le forme che gli occhi vedono. At-
titudine positiva, obiettivo, chiarezza di lettura, chiarezza della concezione:
azione.”"®

Questa ricerca della chiarezza, nel progetto e nella sua rappresentazio-
ne, si percepisce sia nelle fotografie che nei disegni pubblicati. Le Corbusier
adotta un linguaggio espressivo nel quale testo e immagini si integrano in
un rapporto dialettico. In particolare, la fotografia & utilizzata sia come base
per rielaborazioni grafiche che tendono ad isolare e mettere in evidenza
alcuni elementi, sia come mezzo di diffusione delle sue idee e delle sue
architetture, ricorrendo anche ad interventi di ritocco delle immagini per raf-
forzare I'effetto dimostrativo del ragionamento proposto.

Un esempio in tal senso € la pubblicazione delle immagini della Villa
Schwob sul numero 6 della rivista (fig. 11). Le foto pubblicate non corri-
spondono all'opera realizzata da Le Corbusier nel 1916. Egli stesso, in-
fatti, le volle ritoccare con 'aerografo per dare al progetto un aspetto piu
rispondente alla nuova estetica del purismo elaborata in quegli anni. Nella
facciata sulla corte il pergolato & stato cancellato e ne rimane solo una
traccia bianca sul terreno (fig. 12); nel prospetto sul giardino sono stati eli-
minati elementi di distrazione come cespugli e piante rampicanti, in modo
da esaltare la semplice geometria del muro esterno (13); I'ingresso di ser-
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Une Villa
DE LE CORBUSIER
1916

que des rapports de ling
afin de mettre en évid
I'architecture : le jeu des
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irces plus vaste

busier sut, dans s

Facade sur Ia cour

Fig. 11 - Pagina iniziale dell'articolo dedicato alla
Villa Schwob, in L'Esprit Nouveau, n. 6, 1921.

Fig. 12 - Villa Schwob, prospetto sulla corte, in
L'Esprit Nouveau, n. 6, 1921.

Fig. 13 - Villa Schwob, prospetto sul giardino, in
L'Esprit Nouveau, n. 6, 1921.




17. Beatriz Colomina (1987). Le Corbusier and Pho-
tography. In: Assemblage, No. 4 (Ottobre 1987), pp.
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18. Stanislaus von Moos (1979). Le Corbusier: Ele-
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vizio al giardino & stato modificato tagliando un vano di ingresso sporgente
ed allineando i gradini su un piano con la porta (fig. 14); la finestra & stata
trasformata in una forma rettangolare pura. La differenza & osservabile nel
confronto con le planimetrie pubblicate nello stesso articolo senza modifi-
che rispetto al progetto originario (fig. 15). Queste sono disegnate in modo
tradizionale e comprendono la rappresentazione degli arredi, mentre i dise-
gni dei prospetti sono tematizzati con l'indicazione dei tracciati dei moduli e
delle geometrie utilizzate per la composizione (fig. 16).

Un’altra manipolazione delle fotografie riguarda I'estrapolazione dell'og-
getto dal contesto in cui sorge. La villa nella realta & realizzata su un terreno
scosceso, mentre nelle immagini pubblicate & stato eliminato ogni riferi-
mento al contesto, per rendere I'architettura un oggetto indipendente dal
luogo in cui & collocata, secondo l'ideologia che caratterizza I'attivita di Le
Corbusier negli anni Venti."”

Nella riproposizione dei progetti sulle pagine della rivista egli agisce
come se la costruzione non fosse la materializzazione dell'idea progettua-
le, ma un passaggio intermedio e la sua rappresentazione nello spazio bi-
dimensionale della pagina stampata costituisse I'occasione per far tornare
quellopera nel regno delle idee. La costruzione diventa un momento del
processo di traduzione dell'idea, ma non il prodotto finale, che pud modifi-
carsi nel momento della sua rappresentazione. La fotografia e 'impagina-
zione costituiscono cosi una nuova e piu libera costruzione dell’architettura
nello spazio della pagina, ed & quest’ultima che circola e si fa conoscere dal
pubblico piu di quella effettivamente costruita.®

Un'analoga operazione di isolamento dell’edificio dal contesto e di elimi-
nazione degli elementi che potessero distrarre 'osservatore dalla contem-
plazione delle forme pure di cui I'edificio & composto & stata portata avanti
per altre architetture, anche di epoca storica, come la chiesa di Santa Maria
in Cosmedin a Roma. Ma Le Corbusier si spinge anche oltre nella sua
operazione di isolamento degli oggetti estrapolati dal contesto al fine della
rappresentazione. |l suo modo anticonvenzionale di concepire la pagina
stampata lo porta a riutilizzare immagini provenienti dalla vita quotidiana:
estrapolate da cataloghi industriali, inserti pubblicitari, giornali, libri d’arte
e di scienze. Ogni immagine che lo attira visivamente viene decontestua-
lizzata e riprodotta per illustrare le sue idee, anche se non vi & un legame
immediatamente riconoscibile, né una divisione gerarchica del materiale
illustrativo per genere o stile. Il linguaggio visivo adottato fa riferimento alla
nascente cultura della comunicazione di massa e attinge molto dal recente
sviluppo delle tecniche pubblicitarie in cui I'effetto maggiore & ottenuto pro-
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Facade sur jardin

Fig. 14 - Villa Schwob, prospetto sul giardino.

Dettagli dei gradini allingresso, in

L'Esprit Nouveau, n. 6, 1921.
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Fig. 15 - Villa Schwob, pianta del piano terra, in

L'Esprit Nouveau, n. 6, 1921.

Fig. 16 - Villa Schwob, prospetto della facciata
posteriore, in L'Esprit Nouveau, n. 6, 1921.




ponendo un materiale visivo di forte impatto. Proprio come nella pubblicita,
le immagini non servono ad illustrare il testo, ma a creare associazioni di
idee scaturite dalla loro giustapposizione, a catturare I'attenzione dell'osser-
vatore e rimanere impresse nella sua memoria.

“Nell'impegno appassionato e assorbente di guida dell’ Esprit Nouveau
[Le Corbusier] precisa una tecnica di utilizzazione delle immagini, raccolte
dalle piu diverse fonti, decontestualizzate e reimpiegate in funzione del pro-
prio ragionamento, in relazione dialettica con i testi scritti al fine di un’azione
fondamentalmente dimostrativa al passo con I'era delle comunicazioni di
massa.”"®

Uno degli esempi piu famosi di reimpiego di immagini & quello dei silos
americani ripresi dall’articolo pubblicato da Gropius nel catalogo dell’asso-
ciazione Werkbund Jahrbuch nel 1913.2° Questa operazione va al di la della
semplice circolazione tra le diverse avanguardie, piuttosto diffusa, di im-
magini di oggetti che nessuno degli architetti coinvolti aveva effettivamente
avuto occasione di vedere dal vivo.?' L'uso che ne viene fatto nell Esprit
Nouveau & interessante sotto il profilo della dialettica tra le idee espresse
e le immagini che le illustrano. Il ragionamento teorico esposto nell’articolo
riguarda i tre elementi fondamentali dell’architettura: il volume, la superfi-
cie e la pianta. Per ciascuno di essi, Le Corbusier sceglie illustrazioni pro-
vocatoriamente emblematiche dellideologia della rivoluzione purista volta
a seppellire I'architettura dell’accademia e degli stili. “Il volume & illustrato
con una serie di foto di grandi silos americani, pezzi d’industria (costruiti
dagli ingegneri e non dagli architetti) e prodotti per I'industria; allo stesso
modo che per il secondo, la superficie, dove gli assunti vengono verificati
sulle facciate vetrate delle fabbriche e delle officine «primizie rassicuranti
dei tempi nuovi». Solo per il plan, la pianta, che & «il generatore», si ricorre
al repertorio classico; il tracciato dell’acropoli &€ accostato con disinvoltura
ai quartieri della Cité industrielle di Garnier, del lotissement a redents delle
Dom-ino gia utilizzato per il tipo «Monol» e la Ville contemporaine per tre
milioni di abitanti”.?

E da notare come anche le immagini dei silos siano presentate prive di
qualsiasi relazione con il contesto circostante, in quanto l'interesse era uni-
camente rivolto all’illustrazione visiva del concetto espresso nell’articolo sul-
la bellezza delle forme pure in architettura: cubi, sfere, cilindri, coni, piramidi
intesi come forme primarie che la luce rivela nella loro purezza e plasticita.
La composizione delle fotografie con punti di fuga faciimente identificabili
e ombre nettamente definite come se si trattasse di disegni accentua la
percezione della plasticita dei volumi (figg. 17-21).
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trois rappels a
MM. LES ARCHITECTES

L architecture n’a rien & voir avec le
Les Louis XV, XVI, X1V ou le Gothiqu

abstraction méme. L abstraction architecturale a cela de par-
et de magnifique que se racinant dans le fait brutal,
ree que le fait brutal v

tion, le symbole de I'idé
brutal n'est passible d’idées que par lordre quon y projette.
Les émotions que suscite Iarchi ure émanent de con-
ditions physiques inéluctables, irréfutables, oublides aujour-
’hui.

Figg. 17-21 - lllustrazioni dei silos americani a
corredo dell'articolo: Trois rappels a MM. LES
ARCHITECTS, in L'Esprit Nouveau, n. 1, 1920.
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Un altro modo per utilizzare le immagini decontestualizzate & come base
per la realizzazione di schizzi a partire da esse, operando una selezione
per ridurre a poche linee i dettagli presenti nelle immagini. Il disegno cosi
diventa un’operazione di ricerca paziente, portata avanti attraverso 'osser-
vazione, a cui seguono la scoperta e I'invenzione.?® In questa accezione di
ricerca, il disegno € spesso utilizzato nella rivista per mostrare studi sulla
geometria e i moduli di facciate o piante di edifici, anche relativamente ad
architetture dell’antichita per dimostrare come l'ordine e la regolarita procu-
rassero soddisfazione allo spirito. In alternativa, i tracciati geometrici sono
disegnati sulle immagini fotografiche, ibridando le due tecniche e utilizzan-
do l'immagine come sfondo per il disegno delle geometrie (figg. 22-26).

Altri disegni di studio, ancora realizzati sotto forma di schizzi, riguar-
dano il confronto tra i volumi puri (sfera, cono, cilindro, cubo, piramide) e
le forme di edifici del passato, dei quali enfatizza la genesi geometrica. In
tal modo un cilindro pud prestarsi ad innumerevoli impieghi differenti, dalla
realizzazione di una colonna a quella di una torre. Questi studi sulle matrici
geometriche, sia bidimensionali sulle superfici di piante e prospetti che tridi-
mensionali sui volumi di singoli elementi architettonici o interi edifici, antichi
e moderni, possono essere considerati i pit interessanti sotto il profilo delle
tecniche di rappresentazione (figg. 27-28). La composizione degli schizzi
in tavole con piu elementi si configura infatti come una narrazione visiva
accattivante e dinamica, che si collega alla tecnica grafica del fumetto, in-
teso come sviluppo di una storia attraverso piu disegni presentati in una
sequenza e corredati di testi.

Nel complesso, tuttavia, la fotografia ha una presenza consistentemen-
te maggiore rispetto al disegno, mentre 'immaginario derivato dalla pub-
blicita prevale rispetto alle fonti strettamente architettoniche. Negli anni di
pubblicazione della rivista, Le Corbusier colleziond un gran numero di ca-
taloghi industriali e brochure pubblicitarie con le illustrazioni dei prodotti,
contattando direttamente le aziende per ottenere i materiali. Oltre a riuti-
lizzare le immagini decontestualizzate, quei contatti gli servirono per as-
sicurarsi contratti con quelle stesse aziende, che acquistarono spazi nella
rivista per inserire le loro pubblicita, di fatto sovvenzionandone la stampa e
la diffusione.?* In tal senso, Le Corbusier & stato uno dei primi interpreti della
trasformazione da una societa industriale ad una societa dei consumi, con il
conseguente sviluppo dei mezzi di comunicazione di massa e della pubbli-
cita. Oltre ai contratti di acquisto di pagine pubblicitarie, in alcuni casi ebbe
dalle aziende l'incarico di realizzare nuovi cataloghi o inserti pubblicitari.

Inoltre, a partire dal numero 18 della rivista, ebbe l'idea di realizzare
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Les Tracés
REGULATEURS

DE LA NAISSANCE FATALE DE UARCHITECTURE. L'OBLIGATION DE L'ORDRE. L

(CE: CONTRE 1 ARBITRAIRE ; 11, FROCURF. Lo

homme primitif a arrété son chariot, il décide quici sera
son sol. 11 choisit une clairiére, il abat les arbres trop pro-
ches, il aplani n alentour; il ouvre le chemin qui le
reliera a la riviére ou & ceux de sa tribu qu'il vient de quitter:
il fonce les piquets qui retiendront sa tente. Il s’entoure d'une
e dans laquelle il ménage une porte. Le chemin est
aussi rectiligne que le lui permettent ses outils, ses bras et son
temps. Les piquets de sa tente décrivent un carré, un hexagone
ou un octogone. La palissade forme un rectangle dont les
quatre angles sont égaux, sont droits. La porte de la hutte
ouvre dans axe de Penclos et la porte de Penclos fait face &
la porte de la hutte.

Figg. 22-26 - Studi sulle matrici geometriche su
superfici bidimensionali a corredo dell'articolo:
Les Tracés REGULATEURS, in L'Esprit Nouveau,
n.5,1921.
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terminent lemplacement de la porte et sa dimension en rapport
intime avec la proportion méme de la facade.

AIT D'UN LIV RE DE DIEULAFOY

Les grandes coupoles achéménides sont I'une des plus sub-
tiles conclusions de la géométrie. Une fois la conception de la
coupole établie sur les besoins lyriques de cette race et de cette
époaue. sur les données statiaues et dvnamiaues des principes
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NIS (Foir en téte de Particle).

La masse principale est fixée, Pouverture de la baie est es-
ée. Un tracé régulateur impératif sur le module de 3,
divise I'ensemble de la porte, divise les parties de Ieeuvre en
hauteur et en largeur. régle tout sur unité du méme nombre
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« Tout est sphéres et cylindres. »

Il y a des formes simples déclancheuses de sensations

constantes.

Des modifications in-
terviennent, dérivées, et
conduisent la sensation
premiére (del’ordre ma-

jeur au mineur), avec
toute la gamme inter-
médiaire des combinai-
sons. Exemples:
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Voila Fexemple dun €l toviind;
i é un jeu de i jecti
En voici Papplication et la démonstration :

Les mémes propriétés géométri-
ques gérent les surfaces et déter-
minent le méme jeu de sensations.

Figg. 27-28 - Studi sulle matrici geometriche di
volumi e superfici bidimensionali, in
L'Esprit Nouveau, n. 1, 1920.
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personalmente pagine di pubblicita editoriale dedicate ad aziende che con-
dividevano i valori dell'Esprit Nouveau, proponendole come strumenti piu
efficaci rispetto alle normali pagine pubblicitarie. Ad aziende come /Innova-
tion (figg. 29-31) o Ronéo (figg. 32-33) offri di dedicare una pagina intera
in ciascun numero della rivista per un anno, al termine del quale avrebbe
raccolto le pagine in un catalogo.?®

E interessante notare come queste pagine di pubblicita editoriale ab-
biano un’impostazione tipografica molto diversa da quella della rivista, con
I'integrazione visiva tra testo e immagini e il superamento della rigida griglia
compositiva per utilizzare il testo stesso come un elemento della composi-
zione grafica.

Nella doppia pagina pubblicitaria di Innovation, pubblicata nel numero
20, a sinistra il testo forma due triangoli ribaltati tra di loro e di colore diver-
so, che rappresentano simbolicamente la contrapposizione tra il passato e
il moderno (fig. 34). Nella pagina a destra questa contrapposizione & espli-
citata da una serie di schizzi di ambienti interni, in cui gli spazi mal illuminati
e gli arredi ingombranti del passato sono contrapposti agli ambienti luminosi
e gli arredi dalle forme pulite ed efficienti della modernita (fig. 35). Gli schizzi
sono realizzati con poche linee efficaci, che sintetizzano I'idea dello spazio,
attraverso sezioni prospettiche in cui la muratura e i solai sezionati sono
campiti con un riempimento pieno di colore rosso.

In conclusione, I'impianto tipografico tradizionale della rivista si contrap-
pone allinnovazione nei contenuti, che attinge a fonti di informazione di-
verse e si manifesta secondo un nuovo pensiero visuale che deve molto
allinformazione di massa ed alle tecniche di comunicazione pubblicitaria.
Dal punto di vista tipografico le pagine piu interessanti sotto il profilo della
composizione sono quelle realizzate per le pubblicita editoriali. Gli aspetti
pit innovativi nella rappresentazione dell’architettura, invece, sono legati
allutilizzo della fotografia e la sua manipolazione, che pone per la prima
volta il tema della contraffazione delle immagini tanto attuale oggi nell’epo-
ca dell'intelligenza artificiale.
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1.4 G: Material zur elementaren Gestaltung (1923-1926)

Data fondazione: 1923
Data chiusura: 1926

Sede: Berlino
Nazione: Germania

Lingua: tedesco

Frequenza: 5 numeri con periodicita irregolare

Formato: primi due numeri 45 x 29 cm (foglio doppia pagina)
numeri successivi 17 x 25 cm

Direttore: Hans Richter

Principali autori di testi e illustrazioni:
Ludwig Mies van der Rohe

El Lisickij

Werner Graff

Raoul Hausmann

Kurt Schwitters

Hans Arp

Hans Prinzhorn

Movimento di riferimento: costruttivismo
Fonti: i primi due fascicoli e alcune parti degli altri sono consultabili sul sito
di Yale University Library, (ultimo accesso marzo 2024)

https://collections.library.yale.edu/catalog?search_field=all_fields&fulltext_
search=1&q=G%3A+Material+zur+elementaren+Gestaltung
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La rivista “G: materiale per una teoria elementare della forma” &€ uno dei
primi periodici ad esprimere la moderna cultura visiva non solo nei conte-
nuti, ma in tutto I'impianto tipografico con cui & progettata. Fu fondata dal
pittore e regista tedesco Hans Richter nel 1923 con l'obiettivo di diffon-
dere una nuova idea di arte intesa come strumento per il progresso della
societa.?® Nata come organo principale del movimento costruttivista, il cui
manifesto fu firmato nel maggio 1922 da Theo van Doesburg, Hans Richter
ed El Lissitzky, G riuni anche artisti dadaisti come Hans Arp, Kurt Schwitters
e Raoul Hausmann, che parteciparono attivamente al progetto fin dall'ini-
zio. Pur avendo avuto una circolazione limitata e solo 5 numeri prodotti
con frequenza irregolare, ha contribuito al dibattito in quanto parte di una
rete di piccole riviste con cui era in contatto, in particolare De Stjjl, e grazie
alla collaborazione di numerosi artisti nell'Europa dell'Est e in Russia (Karel
Teige, Lajos Kassak, Marcel Janco, El Lissitzky, Naum Gabo, Sergefi Eisen-
stein) e nell'Europa occidentale (Theo van Doesburg, Raoul Hausmann,
Kurt Schwitters, René Clair, Fernand Léger, Man Ray).? Il pubblico dei let-
tori era limitato a pochi abbonati, prevalentemente artisti, intellettuali, critici,
editori e collezionisti.

| temi trattati abbracciano ogni aspetto della vita moderna, dall'architet-
tura industriale ai motori delle automobili, dalla fotografia aerea ai parchi
divertimento, dal teatro contemporaneo alla moda e al design. Il filo con-
duttore & la configurazione elementare, che mira ad abolire la distinzione
tra arte e tecnologia, tra belle arti e cultura di massa, e a integrare i nuovi
media, quali film, fotografia o architettura concreta, in un sistema di forme
elementari. Questo significa configurare i materiali necessari per produr-
re oggetti tecnici, artistici e culturali secondo i principi della funzionalita e
dell'economia dei mezzi. | materiali sono i piu vari: articoli, fotografie, oggetti
d'arte e d'architettura, oggetti tecnici, oggetti di moda e per il tempo libero.
L'ideologia alla base di questa operazione di configurazione & quella del
movimento costruttivista, il cui scopo non & abbellire o decorare la vita, ma
organizzarla sulla base dei suoi componenti materiali, che siano concreti
come vetro, cemento e ferro, oppure intangibili come luce, tempo e spazio.
G applica questo principio a molteplici campi diversi, come la pittura, la
scultura, la poesia, I'architettura, la fotografia, il cinema, la moda, il design,
la tecnologia e il tempo libero. In tutti questi settori I'obiettivo € trovare un
equilibrio tra le possibilita offerte dal materiale, la funzionalita e I'estetica,
sviluppando forme d'arte libere dal peso della bellezza e costruite intera-
mente a partire dalle possibilita intrinseche del materiale artistico.?

| primi due fascicoli sono semplici fogli di grande formato ripiegati come
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26. Carlotta Castellani (2018). Una rivista costruttivi-
sta nella Berlino degli anni Venti. «G» di Hans Richter.
Padova: Cleup.

27. Stephen Bury (2009). 'Not to adorn life but to or-
ganize it’: Veshch, Gegenstand, Objet: Revue inter-
nationale de I'art moderne (1922) and G (1923-26).
In: Peter Brooker, (a cura di). The Oxford Critical and
Cultural History of Modernist Magazines, tomo I,
parte 2, pp. 861-867.

28. Livia Plehwe, La notion de radicalité dans la revue
d’'avant-garde G-Material zur elementaren Gestal-
tung. In: Trajectoires n 14, 2021.



29. Detlef Mertins e Michael W. Jennings, a cura di,
(2010). G: An Avant-Garde Journal of Art, Architectu-
re, Design and Film. Los Angeles: Getty research
institute.

in un quotidiano (fig. 36), a testimoniare un lavoro autoprodotto con tecni-
che artigianali e una circolazione molto limitata, mentre i tre successivi sono
piu strutturati come rivista e dotati di una vera copertina. Ciascuna di queste
¢ differente e utilizza la tecnica del collage per creare composizioni dinami-
che di testi e immagini nello stile delle avanguardie dell’epoca, in particolare
il dadaismo. In tutte una grande G di colore rosso si pone come I'elemento
visivo di maggior risalto nella pagina.

Se disposte in sequenza, le copertine sembrano suggerire una narra-
zione via via pil complessa, che richiama il contenuto del numero della
rivista in modo sempre piu esplicito. Nella copertina del numero 3 (giugno
1924) I'asse della lettera G & inclinato di 45 gradi e si sovrappone a oggetti
in nero nei quali & possibile riconoscere sagome di edifici. Sono inoltre ri-
portate in caratteri molto piccoli le iniziali di Mies van der Rohe (fig. 37). La
copertina del numero 4 contiene per la prima volta le tipiche indicazioni dei
periodici relative al numero e la data di pubblicazione del fascicolo. Inoltre,
sono esplicitamente indicate le principali tematiche trattate all'interno, ovve-
ro pittura e architettura. Le parole sono ulteriormente rafforzate visivamente
da una composizione di elementi astratti per richiamare la pittura e una
fotografia di edifici per I'architettura, entrambe in colore blu come i testi. Il
diverso orientamento di testi e immagini e la sovrapposizione con l'effetto
della trasparenza conferiscono un carattere dinamico alla composizione nel
suo insieme (fig. 38). La copertina del numero 5-6 (aprile 1926) aggiunge
ulteriori elementi di complessita alla composizione ed un legame inequi-
vocabile con il contenuto del numero doppio dedicato al cinema. Questa
volta I'asse della lettera G & perfettamente verticale ed il contenuto del nu-
mero & segnalato dalla ripetizione della parola film in diverse dimensioni
e orientamenti, alternando i colori rosso e nero e gli effetti di trasparenza.
L'immagine rafforza il messaggio con la rappresentazione di una pellicola
cinematografica (fig. 39). Interessante nei tre esempi 'uso della trasparen-
za nella sovrapposizione tra gli elementi grafici, soprattutto considerando la
realizzazione analogica del collage.

Per quanto riguarda la struttura della pagina, nei primi due numeri G
segue I'esempio di Veshch, la prima rivista internazionale del movimen-
to costruttivista creata da El Lisickij nel 1922 e stampata unicamente in
quell’anno (figg. 40-41). Anche il progetto tipografico di G & di El Lisickij, che
realizza una struttura visiva fatta di allineamenti marcati da linee nere che
da un lato separano i contenuti destinando uno spazio a ciascuno, dall’altra
creano delle relazioni visive tra di essi per sottolineare come tutti partecipi-
no ad un unico progetto comune di creazione di una nuova societa.?
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Figg. 37-39 - Copertine di G, n. 1, giugno 1924;
n. 4, marzo 1925; n. 5-6, aprile 1926.

Figg. 40-41 - Copertina e prima pagina della rivista
Veshch, n. 3, maggio 1922.



30. Stephen Bury (2009), cit.

Proprio per questa caratteristica della pagina tipografica, che & conce-
pita per integrare visivamente i materiali che vi sono inseriti, si € scelto in
questo caso di riprodurre intere pagine, piuttosto che le singole immagini
come negli esempi precedentemente analizzati.

[l primo numero della rivista mostra subito una relazione privilegiata con
il cinema, in un'epoca in cui non era ancora un mezzo di comunicazione
di massa. La riproduzione di un film astratto di Hans Richter sulla prima
pagina annuncia immediatamente che il film & al centro del programma di
ricerca della forma elementare. Il cinema & anche il tema esclusivo dell’ul-
timo numero con cui la rivista conclude la sua breve esperienza editoriale.

[l film, in quanto forma d'arte basata sul tempo e sul movimento, & con-
cepito come paradigma per le altre forme d'arte e di creazione. In tal senso,
le composizioni architettoniche di Theo van Doesburg nello stesso numero
sono una risposta diretta all'articolo di Richter sul cinema. L'estetica cine-
matografica & anche alla base dellimpianto tipografico. L'impaginazione
orizzontale di Lissitzky, che si estende sulle prime quattro pagine a doppia
facciata, apre un campo visivo espanso, simile a uno schermo cinemato-
grafico.*®* Combinando il rigore geometrico con gli effetti di asimmetria e
rottura, G trascrive graficamente gli effetti di movimento propri del film, adot-
tando al contempo la tecnica cinematografica del montaggio, nella misura
in cui articola poesia, pittura, fotografia e film in un dispositivo aperto e mul-
timediale ante litteram.

Richter girava cortometraggi astratti per indagare sugli aspetti percettivi
della forma in movimento e sul ritmo come struttura narrativa. Lo stesso
linguaggio entra nella composizione grafica del primo numero di G. Nella
parte superiore del foglio contenente le pagine due e tre (fig. 42) troviamo
la riproduzione della pellicola cinematografica con la sequenza di forme che
producono l'effetto del movimento e del ritmo. Le note esplicative della se-
quenza, con i testi disposti in verticale, determinano allineamenti visivi che
scandiscono lo spazio della pagina collegando percettivamente gli spazi in
cui si sviluppano gli altri articoli.

Allinterno di quegli spazi, I'architettura & trattata da Théo van Doesburg
e da Mies van der Rohe, che adattano i contenuti al campo ad essi desti-
nato. Come materiale illustrativo che inseriscono a corredo del breve testo,
van Doesburg realizza dei semplici disegni in proiezione assonometrica che
mostrano un confronto tra i volumi nella scultura e nell’architettura. Mies
invece pubblica una prospettiva di un edificio per uffici in cemento armato,
con una struttura sviluppata orizzontalmente che ricorda una fabbrica. L'ef-
fetto & molto realistico, con le sagome scure degli edifici che scandiscono il
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31. Marianna Charitonidou (2022). Drawing and
Experiencing Architecture. The Evolving Significance
of City's Inhabitants in the 20th Century. Transcript
Verlag.

32. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 202:
“For along time there was an enormous gap between
the flowing architecture of Mies’s published projects
and his struggle to find the appropriate techniques to
produce these effects in built form. For many years he
was literally trying to catch up with his publications.
Perhaps that is why he worked so hard to perfect a
sense of realism in the representation of his projects,
as in the photomontage of the Glass Skyscraper with
cars flying by on the Friedrichstrasse”.

Da: Beatriz Colomina (2012), cit.

primo piano e quasi incorniciano il progetto inserito alle loro spalle. Leffetto
della lontananza permette di non soffermarsi sul basso livello di definizio-
ne dei dettagli dell’edificio, del quale spicca la netta suddivisione in fasce
orizzontali.

E da notare come Mies preferisca la rappresentazione prospettica per
illustrare i suoi progetti, nonostante le avanguardie del’epoca, come gia
evidenziato a proposito del movimento del De Stijl, considerassero la pro-
iezione assonometrica come la forma piu oggettiva per descrivere i volumi
delle architetture. Inoltre, molti dei suoi disegni prospettici apportano alcune
distorsioni alla costruzione prospettica per accentuare l'effetto percettivo
desiderato.®

E stato notato come la notorieta di Mies van der Rohe sia arrivata in
seguito alla pubblicazione di cinque progetti su riviste, nessuno dei quali &
stato realizzato né ha raggiunto un livello di definizione tale da poter essere
costruito: il grattacielo di Friedrichstrasse del 1921; il grattacielo di vetro del
1922; il gia citato edificio per uffici in cemento armato del 1923 (fig. 42);
le Case di campagna in cemento e mattoni del 1923 e del 1924. Questi
progetti sono inseparabili dalle riviste in cui in cui sono apparsi, in quanto
il layout degli edifici e il layout delle pagine sono intrecciati. Queste cinque
architetture disegnate, insieme alla pubblicita che & derivata dalla circola-
zione delle loro immagini, hanno reso Mies una celebrita. Le case costruite
negli anni precedenti, invece, non avevano trovato spazio per la pubblica-
zione nelle riviste del circuito commerciale, tranne pochissime eccezioni.

Come nel caso di Le Corbusier, dunque, la piccola rivista, fuori dalle
logiche di selezione dei progetti nelle riviste piu strutturate, ha costituito
uno spazio per farsi conoscere dal pubblico con i propri disegni, che anche
in questo caso sono stati piu importanti delle costruzioni per veicolare le
immagini e imporsi nel panorama dell’architettura moderna. C’€ anche da
dire che con la pubblicazione di questi progetti Mies si & discostato dalle
sue prime costruzioni, che infatti non ha mai voluto pubblicare nemmeno in
seguito, ed ha costruito la sua teoria architettonica esplicitata visivamente
attraverso i disegni pubblicati. “Per un lungo periodo c’é¢ stato un enorme
divario tra 'architettura fluida dei progetti pubblicati da Mies e la sua lotta
per trovare le tecniche appropriate per produrre questi effetti nella forma
costruita. Per molti anni cerco letteralmente di mettersi al passo con le sue
pubblicazioni. Forse & per questo che si impegno cosi tanto per perfezio-
nare il senso di realismo nella rappresentazione dei suoi progetti, come
nel fotomontaggio del Grattacielo di vetro con le auto che passano sulla
Friedrichstrasse”.®2
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Laricerca del realismo in rappresentazioni di architetture che non sareb-
be stato tecnicamente possibile costruire potrebbe spiegare la preferenza
per la tecnica della rappresentazione prospettica, che produce un effetto
percettivo piu naturale rispetto alla proiezione assonometrica, dando qua-
si la sensazione di un edificio effettivamente costruito, come nel caso del
palazzo per uffici sul numero uno di G. Una rappresentazione prospettica
eseguita in modo realistico consentiva inoltre di utilizzare la tecnica del foto-
montaggio per inserire 'opera nel contesto, dando l'illusione che fosse stata
effettivamente realizzata.

Il secondo numero di G contiene ancora un progetto di Mies, del quale
perd & pubblicata la fotografia dall'alto di un modello realizzata con un’im-
postazione simile ad una vista assonometrica. La pagina ospita anche le
fotografie dall'alto dello stabilimento FIAT del Lingotto con le piste per il
collaudo delle auto (fig. 43). Nello stesso numero sono pubblicati progetti
di Hilberseimer per un grattacielo. Le illustrazioni sono piante e proiezioni
prospettiche realizzate con poche linee essenziali che mostrano la struttura
e lo schema geometrico delle aperture (fig. 44). La schematicita degli ela-
borati, che sembra solo suggerire le forme senza definirle nel dettaglio, di-
mostra la volonta di raffigurare un’idea progettuale, o un’idea di modernita,
pit che un edificio destinato alla costruzione.

A partire dal terzo numero la rivista adotta un formato piu simile ad una
moderna rivista (fig. 45). All'interno Mies van der Rohe propone di utilizzare
esclusivamente caratteri sans-serif seguendo le sperimentazioni di tipogra-
fia d'avanguardia dell’epoca. Il layout geometrico appare strutturato su una
rete di linee orizzontali e verticali e utilizza effetti tipografici per catturare
l'attenzione su alcune parti, in modo da guidare I'esperienza di lettura. Per
questo scopo sono utilizzati pittogrammi, come la mano con l'indice puntato
e la freccia per collegare le immagini al testo rafforzandone il messaggio
attraverso i simboli visivi.*®

Riguardo alle immagini, ritroviamo I'impiego di differenti tecniche di rap-
presentazione: fotografie, fotomontaggi, disegni, schizzi. Annunciando, all'i-
nizio del numero, la presenza di 53 illustrazioni di costruzioni metalliche,
dipinti a olio, oggetti di moda, automobili, regioni polari, G si inserisce chia-
ramente in una prospettiva culturale globale, in cui i designer lavorano sulla
forma e riflettono sulla funzione degli oggetti che ci circondano.

Il progetto del grattacielo di vetro sulla Friedrichstrasse, con cui ave-
va partecipato ad un concorso nel 1921, fu pubblicato in questo numero.
L'intenzione di Mies era interpretare il vetro come una superficie riflettente
variabile sotto I'effetto della luce. Poiché I'edificio si sarebbe dovuto realiz-
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Fig. 43 - Pagina 1 di G, n. 2, settembre 1923.
Fig. 44 - Pagine 2 e 3 di G, n. 2, settembre 1923.

Fig. 45 - Pagina 10 di G, n. 5-6, aprile 1926.
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zare in un’area triangolare, Mies optd per una forma prismatica con una
leggera angolazione delle superfici frontali per accentuare il gioco dei ri-
flessi.® Le considerazioni progettuali trovano riscontro nei disegni realizzati
per presentare il progetto. Con il fotomontaggio realizza un'immagine com-
plessa, i cui si alternano luci ed ombre, come se il luminoso edificio di cri-
stallo rischiarasse il buio della metropoli.*> Nella fotografia la strada & scura
e quasi deserta, tranne alcune sagome di persone avvolte nellombra. In
fondo sulla destra appare il disegno del grattacielo dalle forme luminose
e slanciate, perfettamente integrato nella costruzione prospettica, ma del
tutto decontestualizzato rispetto agli edifici che lo circondano, quasi a voler
sottolineare la distanza tra I'architettura del passato e quella del moderno.
Anche in questo caso, come nel progetto dell’edificio per uffici, la posizione
del grattacielo sullo sfondo rende realistica la mancanza di un elevato livello
di dettaglio. Risultano ben definiti i volumi verticali nella loro dimensione e
collocazione spaziale, la scansione di ciascuno di essi in fasce orizzontali e
si intuisce la presenza del vetro dall’effetto di trasparenza (fig. 46).

In conclusione, gli aspetti piu innovativi di G sono nel legame tra i con-
tenuti presentati ed il progetto tipografico che li ospita, li raccorda tra loro
e gli conferisce ulteriori livelli di significato. Riguardo alle illustrazioni, gli
elaborati piu interessanti sono i collage per le composizioni grafiche ed i
fotomontaggi per la rappresentazione dell’architettura. Nonostante fossero
concepiti solo come costruzioni da fruire sulla carta, o forse proprio per la
liberta espressiva che questa scelta comportava, i progetti di Mies pubblica-
ti nella rivista sono stati recepiti come il nuovo paradigma non solo del suo
lavoro progettuale, ma dell’architettura moderna in generale, ad ulteriore
testimonianza dell'importanza del ruolo delle riviste nella comunicazione
del progetto in epoca moderna.
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Fig. 46 - Mies van der Rohe, fotomontaggio
del progetto del grattacielo di vetro sulla
Friedrichstrasse, 1921.
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1.5 Sovremennaia Arkhitektura (1926-1930)

Data fondazione: 1926
Data chiusura: 1930

Sede: Mosca

Nazione: Unione Sovietica
Lingua: russo
Frequenza: bimestrale
Formato: 21 x 29 cm

Direttore: Moisei Ginzburg e Alexander Vesnin

Principali autori di testi e illustrazioni:
Leonid Vesnin

Nikolai Kolli

Edgar Norwerth

I'ja Golosov

Ivan Leonidov

Alexander Rodchenko

Movimento di riferimento: costruttivismo russo
Fonti: tutti i fascicoli della rivista, digitalizzati dalla Biblioteca di Stato
Russa, sono consultabili sul portale Tehne, https:/tehne.com/library/

sovremennaya-arhitektura-zhurnal-1926-1930 (ultimo accesso marzo
2024)
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COBPEMEHHAAS
APXHTEKTYVPA

FIABHOE YNIPAB/IEHUE HAYYHBIMY VYPEHEHWAMW FOCYAAPCTBEHHOE USIATENBCTBO -
Fig. 47 - Copertina della rivista Sovremennaia
Arkhitektura, n. 1, febbraio 1926.




La rivista SA Sovremennaia Arkhitektura, “Architettura contemporanea”,
fu fondata nel 1926 da un gruppo di architetti russi che si era riunito nell’As-
sociazione degli Architetti Contemporanei (OSA), a cui partecipavano Moi-
sei Ginzburg, i fratelli Aleksandr, Viktor e Leonid Vesnin, Nikolaj Kolly, II'ja
Golosov e Ivan Leonidov. Si differenzia dalle riviste finora analizzate sia
perché tratta quasi esclusivamente di architettura, come evidenziato fin dal
titolo della testata, sia perché il suo approccio non & astratto e ideologico,
ma mirato allintroduzione dei metodi scientifici allinterno della pratica ar-
chitettonica, pubblicando dibattiti su tematiche tecniche, presentazioni di
progetti, concorsi di idee, commenti e critiche sulle architetture che veniva-
no realizzate. A differenza degli altri gruppi di avanguardia di cui si & fin qui
trattato, 'OSA era un’associazione culturale radicata nella professione, che
riuniva architetti, tecnici e intellettuali nel compito di definire e sviluppare
i principi generali dell’architettura nel’lambito della societa socialista e di
spiegarla ai poteri pubblici. Di conseguenza, esercitava azioni polemiche e
dure critiche verso chi era ancora legato alla tradizione, oltre che nei con-
fronti dello spreco di denaro in antiquati edifici celebrativi.*

Nonostante il suo approccio piu tecnico che ideologico, il gruppo faceva
parte di una rete di contatti e scambi di opinioni con le altre avanguardie
europee, come dimostra la pubblicazione nella rivista di testi e progetti di
architetti del movimento moderno quali Victor Bourgeois, Walter Gropius,
Hannes Meyer, Mies van der Rohe, Hans Wittwer, e soprattutto di Le Cor-
busier, di cui Ginzburg era un grande ammiratore. Talvolta la rivista condu-
ceva inchieste internazionali per raccogliere le opinioni degli esponenti del-
le altre correnti di avanguardia, come nel quarto numero della prima annata
nel quale fu chiesto a Taut, Behrens, Oud e Le Corbusier di commentare
l'attualitd ed i vantaggi tecnici dei tetti piani nelle nuove costruzioni.

SA testimonia lo scenario delle trasformazioni e della modernizzazio-
ne in corso nell’Unione Sovietica nella seconda meta degli anni Venti con
numeri monografici che propongono inchieste su temi specifici, che dalla
singola architettura si ampliano progressivamente nel tempo fino a com-
prendere la pianificazione urbana. Pubblica numeri tematici sulle nuove
tipologie edilizie per la comune di abitazione, i club operai e i palazzi della
cultura; sui grandi progetti tecnici come la diga sul Dnepr e il concorso per
la Citta Verde (Mosca, 1929-30); i concorsi e le mostre internazionali di
Centrosojuz, del Palazzo delle Nazioni, 'Esposizione Weissenhof di Stoc-
carda; le innovazioni nella tecnica delle costruzioni come i gia citati tetti o
i sistemi costruttivi; i problemi della forma del nuovo insediamento, con i
concorsi di Magnitogorsk e Avtostroj, (1929-30). L'approccio si differenzia
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in modo sostanziale dal funzionalismo del movimento moderno in Europa
perché non ¢ rivolto alla progettazione per un committente individuale, ma
per una categoria sociale, dal momento che la proprieta privata era stata
abolita ed il territorio era diventato un bene collettivo. Il costruttivismo russo
mira, dunque, a trovare soluzioni generalmente valide per le esigenze di
un’intera categoria di lavoratori, come gli operai o i contadini. La questione
va inquadrata nella condizione in cui si trova I'Unione Sovietica negli anni
Venti, con un drammatico problema di mancanza e inadeguatezza delle
residenze per i cittadini.®”

L'orientamento pragmatico del gruppo OSA é testimoniato dalla richie-
sta da parte degli architetti fondatori di includere nel gruppo membri prove-
nienti dal settore della sociologia e da quello dellingegneria per formula-
re insieme le forme tipologiche piu idonee al modello di societa socialista.
Dei tanti progetti realizzati ben pochi sono stati effettivamente costruiti, e il
movimento del costruttivismo, accusato di oscillare tra i due eccessi oppo-
sti dell’utilitarismo e dell’'utopismo, non riesce ad assolvere agli ambiziosi
obiettivi di ridisegnare la citta per la societa socialista e viene marginalizzato
all'inizio degli anni Trenta.*® SA conclude la sua pubblicazione con i numeri
dell’annata 1930, lasciando un cospicuo patrimonio di idee e progetti desti-
nati a rimanere sulla carta.

Queste premesse sono necessarie per la comprensione dei disegni
pubblicati sulla rivista e I'analisi delle loro caratteristiche visive e grafiche.
SA pubblica moltissimi progetti: nel 1928 ad esempio in una sola annata
troviamo circa 80 progetti redatti da circa 50 diversi architetti. Trattandosi
per lo piu di progetti non realizzati, le fotografie sono rare. La struttura con
la quale la rivista organizza questi materiali presenta due fasi: la prima,
dalla fondazione al 1928, ha un’articolazione piu ricca e dinamica, con una
grande varieta di progetti anche provenienti dalle avanguardie europee; la
seconda, nelle annate 1929-1930, & piu rigida ed il confronto con i maestri
del circuito internazionale assume toni polemici, funzionali a sostenere le
teorie ed i progetti del gruppo OSA.

Nella prima fase ogni numero presenta una struttura complessa che si
ripete in ciascuno dei sei numeri dellannata. Le pagine sono numerate in
modo progressivo nei sei fascicoli e tutti i progetti pubblicati sono elencati
in un indice generale dell’annata. Gli argomenti in ogni numero sono inseriti
in quattro sezioni tematiche: la prima riguarda la teoria del costruttivismo e
i problemi dell'insediamento, in cui vengono affrontati attraverso contributi
teorici i problemi della citta moderna con particolare riguardo alle tipologie
abitative e gli edifici per le attivita collettive.
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La seconda comprende dibattiti e polemiche, con articoli redazionali e
discussioni sul costruttivismo in opposizione ai modi antiquati di costruire.
La terza tematica comprende inchieste tecniche e culturali, come quella sui
tetti piani o sull'architettura americana; recensioni dei libri pubblicati dai ma-
estri dell'architettura dei vari movimenti di avanguardia o di articoli contenuti
in altre riviste; atti di conferenze, come il primo congresso del gruppo OSA
riportato quasi integralmente sul numero 4 del 1928. La quarta ed ultima
tematica riguarda la scuola ed i problemi dellinsegnamento, ma piu che
avere un carattere teorico comprende la pubblicazione di numerosissimi
progetti didattici realizzati nelle facolta di architettura, che nel loro comples-
so raggiungono circa il 20% del totale dei disegni pubblicati sulla rivista.*

La maggior parte dei progetti didattici proviene dalla VVchutemas, I'inno-
vativa scuola di architettura fondata nel 1920 e impostata su una didattica
sperimentale sul modello del Bauhaus, basata sull’integrazione tra le arti,
su una metodologia scientifica del colore-volume-spazio e sui requisiti dei
materiali. Gli insegnanti erano artisti provenienti dalle fila dei movimenti rus-
si del costruttivismo o del cubofuturismo, tra i quali El Lissitzky, Rod&enko,
Kandinskij che fu anche insegnante del Bauhaus. | laboratori erano consi-
derati come l'indispensabile luogo di incontro tra capomastro, artista e stu-
dente apprendista. Gli insegnamenti di architettura erano tenuti da membri
del gruppo OSA come Vesnin e Burov. La relazione tra il gruppo OSA, la
rivista SA e la scuola di architettura Vchutemas con i suoi insegnanti legati
alla pittura e alla sperimentazione in ambito grafico, porta alla definizione
di un linguaggio visivo che riunisce progetto architettonico e progetto grafi-
co in un’unica dimensione creativa, come si pud vedere dalle pagine della
rivista.

L'interno di SA si presenta con una struttura tipografica dinamica, che
integra testo e immagini nella pagina, scandita da linee nere di grande
spessore utilizzate come elementi di separazione dei contenulti (fig. 48). Gli
allineamenti visivi tra le parti e una gerarchia ben delineata tra i testi, con i
titoli in evidenza grazie all’elevato spessore delle aste che richiama le linee
di divisione, conferiscono alla pagina una struttura visiva moderna e pulita.
Le immagini si integrano armoniosamente in questa composizione, motivo
per cui anche qui si & scelto nella maggior parte dei casi di riprodurre intere
pagine piuttosto che estrapolare le immagini dal contesto tipografico di cui
fanno parte. Il trattamento grafico dei disegni, caratterizzati da spesse linee
0 campiture nere, crea un contrappunto visivo con gli elementi tipografici,
comunicando prima di tutto un’atmosfera, che caratterizza la ricerca grafica
e progettuale del costruttivismo russo attraverso I'adozione di un linguaggio
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Fig. 48 - Prima pagina di SA n. 1, 1926, con la
veduta prospettica del progetto di Vesnin per
I'Edificio della Pravda, Mosca, 1923.
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ananus MOCKOBCKOTO OTAGNICHHS KOHTOPH M penauui
rasets ,Jlenmnrpanckas [papna®, Mocksa, Crpacthas
nnoutans. Apxutektopa A. A., B. A. Bechunb. 1924 ron.

OcHoBHas 3ajaia MPH NPOEKTHPOBAHWH JAKMIOYANACH
B TOM, 4TOGH NPH JaHHOH MHHHMANBHOR MAOWANH OCHO
Banus 3nanAs (66 Mtr) naubonee paunOHanbHO pasve-
cTHTh BCE e AN AaHHOTO TBEHHOrO
NPOIECCA NOMEUEHAS H RHPA3MTh B GACAnaX NPOH3BOL-
CTBEHHHIA H ArHTAUHORHbI XapAKTEP COOPYIKEHHS.

3panme CNpOEKTHPOBAHO B 5 BTAXEH M3 Kenead, cTe-
Kna W Keneao-6eTona.

3TAM — [A3CTHHIA KHOCK, MOMELUCHHE RIS CTOPOXKA.
GHTanbHBI 3an. 5

Il , —obuwas KoHTOPa M KOHTOPA OGBHBICHHM.

IV 1V stamu — pexakups.

Toggan — otonnee.

Mo dacany wa CTpacTHylo MIOWAsL CHpPOEKTHPOBAiO:
BUTDHHA S TEKYWX COOGLCHNHA, yCTAHOBKA ANS CBETO-
BOH peKNaMbl, Yackl, FPOMKOrOBOPHTENb, MPOXKEKTOP.

OBPEMEHHAA
APXUTEKTYPA

Penakuusi: MockBa, HoBuHCKMiM 6GynbBap, 32, kB. B3.
Ten. 5-76-95.

H SO ¥ B LB SSSM B E ST O S
APXWUTEKTYPHOT'O MbILLIJIEHHA

OnHO necsiTUNeTHe OTAENsieT HAc OT aDXUTEKTYPHOro
,6naromnonyy1si“ NOBOEHHOro BpemerH, Korna B JleHuHrpane,
MockBe M APYTHX KPYMHBIX LEHTpax Jy4llHe pyccKue
3on44e 6e33a60THO HACAXIANM BCEBO3MOXHBIE ,CTHIIH“.

MHoro nu necsiTunsTHe?

ManeHnbkasi TpewMHka BpeMeHH. Ho pesomiouus, yHu-
YTOXWB KOCHBHIE MpPENPacCyNKM M OTXKMBLIME KaHOHHI, rpe-
BpaTMNa TPEWHHKY B rnponacTs. [1o Ty CTOPOHY mponacTH
OCTaNCs MOCMENHHI 3Tan YBSANAHHS ONPSXIEBUIEH CHCTEMb
€BPOM:=HCKOro  MBbILUJIEHHs!, GECTIPHHLHMIHBIA  BKIIEKTH3M,
MMEIOWUH HaroToBe THICHYY XYNOXECTBEHHBIX DELEnToB,
anpoGoBaHHbBIX HAWIMMH J€faMM M MpajenaMu, TroTOBhIN
yepnaTh HCTMHY OTKYHA YrOAHO, — HO TONMBKO B MPOLIIOM.

[To STy CTOpOHY OTKDBIBAETCS HOBbIH MyTh, KOTOPHIH
elle Halo NMPOKMNANLIBATh, HOBHIE MPOCTOPHI, KOTOPHIE HYXHO
eie 3acenuTh. B 06CTaHOBKE CErofHSIIHEro NHS KyeTcs
MHPOCO3epLAHHEe COBPEMEHHOIO 30/14€r0, CO3NATCS H O B bl €
MeTOAbl APXHTEKTYPHOrO MbllIJNEHHS.

BMecTo CTapoif CHCTEMbl apXHMTEKTYPHOrO TBOPYECTBa,
rfe nnaH, KOHCTPYKUHS W BHellHee o¢opMieHHe 3ajaHus
MOCTOSIHHO HAXOMMIMCh BO B3aHMHOH Bpaxae W e apxu-
TEKTOp 6ul71 MO Mepe CHN CBOMX NMPHMHDHTENEM BCEX 3THX
HEPa3pelIHMbIX KOHQIIUKTOB, — HOBOE aPXHTEKTYPHOE TBOP-
4eCTBO, MPEeXJE BCEro, XapaKTEpPU3YeTCs CBOMM €NHH Bl M
HepasfenbHEM LeNeBbHM yCTpEMIEHHEM,
B KOTOPOM OpPraHWYeCKH BHIKOBHIBAETCS 3aJa¥ya M K KO-
TOPOMY CBOAMTCS COaHﬂaTEﬂbelﬁ npouecc oOT Hawana no
KOHLA.

BMECTO OTBNIEYEHHOTO H KpaiiHe HHAMBHIYaIHCTHYECKOro
BIOXHOBEHHSI CTAporo apxMTEKTOpa —— COBPEMEHHbIH 304U
TBEpNO yOexIeH B TOM, YTO apXMTEKTypHas 3ajaua pe-
WasTCsi, KaK W BCSKas HWHasi, NMIIbL B pe3ynbTaTe ToO 4-
HOTFO BHIICHEHHS HEH3BECTHLIX H OTHCKAHHS
NMPaBsHNbHOrO METONA PEWEHHS.

3onunit BUAMT BOKPYr cebst cMenoe TBOPYECTBO H3o6pe-
TaTens B Pa3HbIX 06/AacTSX COBPEMEHHON TEXHHKH, TMIaHT-
CKMMH liaraMH MoGexjaiolled 3eMyo, Heipa W BO3AYX,
C Ka¥IbIM 4YaCOM OTBOEBLIBAIOLIEH BCE HOBLIE M HOBbIE
nosuuuH. He TPYAHO MNOHSATH, YTO STOT HM3YMHTENbHEIM
yCIex YenoBEeYECKOro reHust 06 bsICHSETCs!, MMABHBIM 06pa3oM,
NpaBHIbHLIM METONOM TBOpYecTBa. Haobperarens TBepo
3HAET, YTO Kak 6bl HH Gl SIPOK MOLBEM €ro TBOPHECKOro
SHTy3MasMa — OH OyneT Gecuenen 6e3 Tpessoro yueta
MenbYaHILHX OBCTOSTENbCTB, OKPYXAIOUHX €ro MesiTeNb-
HoCTb. OH BO BCEODYXHH COBDEMEHHOrO 3HAHHS, OH Y4H-
TBIBAST BCE YCIIOBHS CErONHSIHErO NHS, OH CMOTPHT Briepek,
3aBoeBbIBAET Oynyliee.

KoneuHo, HauBHO 6b1JI0 6bl MOAMEHHThL CIOXHOE MCKYC-
CTBO aDXHTEKTYpbl MOAPAXAHHEM TEM HIH HHLIM, XOTS Gbl

1
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comune. | progetti pubblicati seguono un percorso indipendente dagli arti-
coli, dei quali raramente si pongono come elementi illustrativi. Costituiscono
una narrazione parallela che pud essere letta in maniera autonoma rispetto
ai contenuti teorici e comprendono progetti presentati ai concorsi dai mem-
bri del’OSA, progetti di architetti internazionali appartenenti alla rete delle
avanguardie con cui la rivista era in contatto, progetti realizzati dagli studen-
ti scuola di architettura Vchutemas.

La tipologia di elaborati grafici con i quali ciascun progetto viene illu-
strato & piuttosto uniforme, come pure la resa visiva degli stessi, a testi-
monianza dellunitarietd del linguaggio espressivo tra i membri dellOSA.
Tipicamente nelle prime due annate il progetto comprende piante, sezioni,
prospetti e viste prospettiche (figg. 49-52). La proiezione assonometrica
non & quasi mai utilizzata e laddove ci sia I'esigenza di mostrare la co-
pertura dell’edificio viene preferita la prospettiva dall’alto. Un’eccezione ¢ il
progetto di concorso per la Casa dei Soviet del Dagenstan a Makhachkala
realizzato da Ginzburg e pubblicato nel numero 5-6 del 1926. Limmagine di
apertura presenta una vista assonometrica comprensiva della rappresenta-
zione dei volumi degli edifici circostanti, altro elemento raro nei disegni degli
altri progetti. Questa prima immagine del progetto & inserita in una pagina
che descrive un tipico rione di una citta orientale, senza alcuna relazione
tematica con il progetto in questione, che tuttavia visivamente si relaziona
ad esso nella composizione della pagina in quanto entrambi propongono
una visione dall’alto di una porzione urbana (fig. 53).

In alcuni casi il progetto si completa con elaborati tecnici relativi ai detta-
gli costruttivi. Le piante e sezioni sono talvolta disegnate con linee bianche
su fondo nero. | prospetti e le viste prospettiche, invece, presentano un trat-
tamento grafico delle superfici per visualizzare I'effetto dei materiali e confe-
rire un maggior realismo alla rappresentazione. Gli edifici appaiono isolati,
senza alcun tipo di riferimento al contesto urbano nel quale si sarebbero
inseriti. La vista prospettica & quasi sempre costruita posizionando un an-
golo in primo piano e realizzando una prospettiva accidentale che privilegia
una delle facciate, collocata con una minore inclinazione rispetto alla linea
di terra. La linea di orizzonte non sempre appare definita in modo da avere
una vista ad altezza umana dell’edificio. In alcuni casi & collocata piuttosto
in basso per accentuare I'effetto di imponenza dell’edificio, in un’ottica pro-
pagandistica in cui gli aspetti visivi sono fondamentali per la comunicazione
ad una popolazione in gran parte analfabeta. Altre volte invece il punto di
vista & piu in alto o a volo d’uccello, per dare una panoramica piu esaustiva
dei volumi e includere la rappresentazione delle coperture (figg. 54-58).
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Mosca, 1925, in SA n. 2, 1926.
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HUBOWN BOCTOR o ot

THNWYHBIA HMAOK paiioH BOCTOMHOrO KWWAAKA, ayla WAM ropoja—
0TNpaBHaf TONKA ANA PA3BHTHA HOBOH HAUMOHANLHOK KYALTYPH Bocto-
Ka; UEHHBIH MATepHan ANA 6 AANbHEHWEro HAUMOHAALHOTO CTPOMTEAb-
€TBA. BLITOBBIE W KANMATHYECKHE OCOGEHHOCTH, OTPZMEHHbIO B CTPOGHKH
OTHX YAMY W NAOWAACH, B OPraHM3Me KMAOTO AOMA—HALHOHANLHLIY
NPEANOCHINKH, KOTOPbIe AOAMHBI NOCAYMMTL (OHOM W ancambrem AaR
pacTyuwero nosoro BocToka.

BaTOM na6MPHHTE KPHBLIX ¥ Y3KHX YAMYOK, COMTHIX CO CBOMX OCe¥,
B ACHMMETPHM W NONEPEYHOR NPOTAMEHHOCTH NAOULAAEH, B YAGHEHHOCTH
MUAOTO AOMA HA HECKOABHO OTA@AbHbIX YAcTed W ABOPOB, B YOTHOCTH
00HEMOB STOH NPUMHTHBHOA APXHTEHTYPHI, B NAOCKHX KPbILAX W CBOE-
00pasMu B TPaKTOBKE CTEHHOW MOBEPXHOCTH, rA@ OTBEPCTME OKHA MAK
ABEPH TOHET B ACKETWYOCKOH GEAW3HE NAOCKHX rpaHell,— BO BCEM 3TOM
CHA3aA0Ch MHOMECTBO YHCTO (YHKUMOHAABHBIX npeAnochiaok BocToka,
KOTOPHIE W BbIKOBAZW 3TOT CBOEOOPA3HLIN 06AMK. MHOrHe M3 ITHX npea-
NOCHINOK GLITOBOTO W KAWMATHYE(KOrO XapaKTepa MMBLI UL W NOHbIHE.
Hy#HO TWATeALHO U3YYMTL WX, NPOCAGAHTL WX CrieuH(uiecKHe 0cO6eH-
HOCTH, 208 TOTO 4TOGLI CO3AATL APXHTEHTYPY HOBOrO W uBOro Bocrora.

NPABHTE/ALCTBEHHbIA AOM COGBETOB AAFECTAHCKOA C. C. P.

B FOPOAE MAXAY-KAZA
REDIERUNGSHAUS DER RATE IN DER DAGESTANER SOZI-
ALISTISCHEN SOWIET REPUBLIK.

NPOEKT M. fA. TMH3BYPTA. M. J. GINSBURG

AOM COBETOB AATECTAHCKOM CCP. NEPCNEKTHBHbIH BHA. PERSPEKTIWE

HALMOHANLHAA APXMUTEKTYPA®
HAPOfOB CCCP :

[TpaBuabHO npUMEHeHHDbI QYHKIMOHANLHEIH MeTO @
JIO/DKEH JaTh peLIeHHe M BOIPOCA HALHMOHAILHOIO @
00/MKa apXATEKTyphI.

JIO/KHBL GBITH Y4TeHBI BCE MPEIOCHIIKH, Orpese-
asiole coppemennoe Jnuo Hanuonaabubix (Zum-'r-,s
ckix  Pecnybauk: 1) npeanochliKi  MHOrOBEKOBOIO 2
GLITOBOTO M KJAMMATHUECKOTO XapakTepa, Xapakrepa,
ONPEAEASIOUIEr0 HHAHBUAYAILHOE HALHOHATBHOE JHLLO py

[ e e Y

Meuers Yayr-Bewa o

(Typi nyWKY uukanal
MOWHOTO, WO Tenoph NEpTROTO NCTOp nopnoAa
W NaMATHHK 0CA NBPHOAR PAIBHTHA MYCYAb- g
MaH, NEPHOAD CAMOACPMBBNMX BOCTONHBX THPNOB W ANOTEA WCAGMNIMA, NOP-
Gowasuwero Msylo aKTHENYI0 cHAY ; dopus,

OTPAIMTH MWL ATABHOTAUECKYIO HALNOHARLHYIO HACKD BOCTOKa.
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Fig. 53 - Moisei Ginzburg, vista assonometrica
del progetto di corcorso per la Casa dei Soviet del
Dagenstan a Makhachkala. In SA n. 5-6, 1926.
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Figg. 54-56 - Pagine con viste prospettiche di
differenti progetti. In SA n. 1, 1926.
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Figg. 57-58 - Pagine con viste prospettiche di
differenti progetti. In SA n. 2, 1926.
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Nonostante le tecniche del collage e della fotocomposizione fossero
molto utilizzate dagli artisti del movimento costruttivista come Rodchenko
ed El Lissitzky, soprattutto nelle pubblicita di prodotti, poster e manifesti per
il cinema, in questa fase non le ritroviamo applicate alla rappresentazione
del progetto di architettura. Anche la fotografia nella rivista ha un peso mi-
nore rispetto ai disegni, e viene utilizzata soprattutto per mostrare progetti
realizzati da architetti internazionali, come nelle inchieste sui tetti piani e le
architetture americane.

E interessante confrontare le illustrazioni pubblicate con la lettura del
ruolo attribuito al disegno nella scuola di architettura Vkhutemas, esposto
ad una conferenza e riportato su SA nel numero doppio 5-6 del 1926. “Sono
state accettate le tesi della relazione del professore Alexander Vesnin rela-
tive al programma di insegnamento di disegno della facolta. Il programma
si pone l'obiettivo di sviluppare, sotto qualsiasi punto di vista, il pensiero
dello spazio e I'apprendimento di metodi di percezione e trasmissione del
volume, della superficie, del colore, della forma, ma soprattutto, si propone
di studiare il legame che esiste tra la composizione interna delle cose € la
forma che esprime, invece, tale composizione dall’esterno. Secondo que-
sta impostazione, I'insegnamento di disegno diventa una parte indissolubile
dell'istruzione architettonica”.*’ La preferenza per le viste prospettiche € la
cura per la resa grafica delle superfici e dei volumi seguono I'obiettivo di
restituire gli effetti percettivi prodotti dalle forme e dai materiali, mentre non
€ possibile stabilire se nei progetti vi fosse anche una resa cromatica in
quanto la rivista non & stampata a colori.

Il numero doppio 4-5 del 1927 presenta gli esiti progettuali di una com-
petizione amichevole tra i membri dell OSA sul tema dell’abitazione colletti-
va, attraverso elaborati eseguiti con un sostanziale cambio nelle tecniche di
rappresentazione (figg 59-63). Molti progetti propongono appartamenti du-
plex ad incastro, secondo una tipologia che sara successivamente adottata
da Le Corbusier nel tipico blocco della Ville Radieuse. Accanto a piante,
prospetti e sezioni, 'esigenza di mostrare 'aggregazione spaziale alla base
della tipologia costruttiva spinge alladozione di viste assonometriche fatte
di poche linee essenziali per mostrare i collegamenti verticali, gli incastri
tra i volumi e la disposizione degli alloggi comprensiva dello schema degli
arredi. Per una migliore interpretazione delle relazioni spaziali tra interno
ed esterno vengono realizzate sezioni assonometriche con piani orizzonta-
li o verticali. La rappresentazione prospettica viene quasi abbandonata, e
quando & impiegata ha uno stile minimalista, fatto di poche linee schizzate
per mostrare la spazialita interna. Il modello entra invece tra le tecniche di
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Figg. 59-63 - Pagine con i progetti di membri
dell’OSA sul tema dell'abitazione collettiva.
In SAn. 4-5,1927.
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rappresentazione per mostrare la configurazione esterna complessiva degli
edifici.

| numeri delle annate 1929 e 1930 presentano un’organizzazione sem-
plificata rispetto alla prima fase di pubblicazione della rivista. Alla pluralita
di progetti che caratterizzano le annate precedenti senza uno specifico le-
game con i testi pubblicati, si sostituisce una struttura monografica in cui
ogni numero € dedicato ad una singola tematica, che nel 1929 riguarda
ancora prevalentemente gli edifici per abitazione e per le attivita collettive.
Parallelamente si modificano le tecniche espressive con le quali vengo-
no presentati i progetti, che si uniformano maggiormente alla stilizzazione
del linguaggio moderno internazionale, con ampio utilizzo del modello e
della proiezione assonometrica, 'abbandono del trattamento grafico delle
superfici, la realizzazione di viste prospettiche con punti di vista naturali e
l'inserimento delle figure umane per far percepire la dimensione degli spazi
(figg. 64-65). Il secondo numero del 1929, dedicato all’illuminazione e al
colore in architettura, comprende anche un inserto a colori, in cui sono pre-
sentate viste prospettiche di interni con il trattamento cromatico delle pareti
nei toni caldi dei gialli e rossi che contrastano con i grigi e neri (figg. 66-67).
La fotografia acquista un maggiore spazio in questa annata, fino a diven-
tare I'elemento centrale del sesto numero dedicato al grande complesso di
dighe, centrale idroelettrica, ponti e edifici industriali sul flume Dnepr, realiz-
zati tra gli altri da Vesnin e Kolli. Il tema si collega al filone ingegneristico da
sempre affrontato dalla rivista, e allo stesso tempo introduce alla tematica
delle grandi opere infrastrutturali e della pianificazione territoriale che domi-
na i numeri del 1930.4! Il complesso & mostrato attraverso planimetrie, viste
dall'alto, modelli e soprattutto un reportage fotografico di alta qualita, con
un grande effetto scenografico ottenuto con la pubblicazione di fotografie di
grande formato sulla doppia pagina (fig. 68).

L’'ultima annata di SA segna un’ulteriore trasformazione nelle tematiche
e nelle tecniche di rappresentazione. Ha come tematica prevalente il pro-
getto disurbanista, sia a livello teorico con scritti accompagnati dalla corri-
spondenza polemica tra Le Corbusier e Ginzburg sul tema dell’'urbanizza-
zione o disurbanizzazione, sia a livello progettuale con la presentazione di
progetti di concorso per insediamenti industriali, piani urbanistici ed il piano
per la citta Verde di Mosca. Le tecniche di rappresentazione dei progetti
cambiano per la modifica della scala progettuale, e comprendono diagram-
mi, planimetrie, mappe tematiche, modelli, oltre a viste assonometriche e
piante dei singoli complessi architettonici. Fotografia e disegno si ibridano
in composizioni che utilizzano il fotoinserimento attraverso la tecnica del
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Figg. 64-65 - Bruder Wesnin, progetto per I'edificio
della biblioteca di Lenin a Mosca, 1928.
In SAn. 3, 1929.
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Unratend, saHMMalouHecs B CreuManb-
HBIX 3213X, U3 BECTHOIOAA MOAHKMAIOTCA
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BTOPOH Bblaaue KHHI.
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Figg. 66-67 - Moisei Ginzburg, viste prospettiche con
definizione degli aspetti cromatici. In SA n. 2, 1929.



pery moctpoewa Gomewas habpuka-kyxws, HaroTOBMSiOWas
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Fig. 68 - Doppia pagina con il reportage fotografico
del cantiere per la realizzazione della diga e edifici
industriali sul fiume Dnepr. In SA n. 6, 1929.
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collage per mostrare la complessita degli elementi della pianificazione urba-
na attraverso elaborati che riprendono lo stile adottato nella cartellonistica
dai gia citati artisti del costruttivismo russo. Sono le ultime azioni progettuali
del gruppo OSA, troppo astratte per risultare applicabili ai contesti insedia-
tivi reali ed in contraddizione con le tipologie abitative comuni da essi stessi
proposte (figg. 69-70). “ll fallimento del’OSA nell’elaborazione di proposte
di pianificazione a grande scala, che fossero sufficientemente concrete, o
nella creazione di tipi edilizi residenziali che fossero adeguati ai bisogni e
alle risorse di uno stato socialista assediato, insieme con la tendenza para-
noica alla censura e al controllo di Stato, che emerse sotto Stalin, ebbero
I'effetto di provocare I'eclissi dell’architettura moderna in Unione Sovieti-
ca”.*2 Con 'annata del 1930 il gruppo OSA conclude 'esperienza editoriale
di SA e poco dopo viene sciolto.

In conclusione, SA si pone come una testimonianza fondamentale del
periodo piu vivace delle sperimentazioni progettuali nel’Unione Sovietica.
Gli aspetti piu interessanti della rivista sono nella formulazione di un uni-
co linguaggio visivo per il progetto architettonico e il progetto grafico della
pagina che lo contiene. Riguardo alla rappresentazione dell’architettura, la
novita rispetto alle altre riviste dei movimenti di avanguardia & nel livello di
definizione del progetto, che si avvale di diversi elaborati per poter essere
comunicato in tutte le sue componenti tecniche e negli aspetti percettivi.
La modifica dei temi progettuali nelle diverse annate della rivista porta ad
una modifica delle tecniche utilizzate per la loro rappresentazione e comu-
nicazione, evidenziando ancora una volta lo stretto legame tra il disegno e
il progetto.
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1.6 Bauhaus (1926-1931)

Data fondazione: 1926
Data chiusura: 1931

Sede: Dessau

Nazione: Germania

Lingua: tedesco

Frequenza: quadrimestrale con alcune interruzioni
Formato: variabile

Direttore: Walter Gropius, poi Hannes Meyer

Principali autori di testi e illustrazioni:
Ludwig Mies van der Rohe

Hannes Meyer

Josef Albers

Wassily Kandinsky

Oskar Schlemmer

Laszl6 Moholy-Nagy

Paul Klee

Marcel Breuer

Movimento di riferimento: Bauhaus
Fonti: tutti i fascicoli della rivista, digitalizzati dalla Bibliotheque Kandinsky

di Parigi, sono consultabili sul portale Monoskop: https://monoskop.org/
Bauhaus (ultimo accesso marzo 2024)
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walter gropius:
bauhaus-chronik 1925/1926
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Fig. 71 - Copertina / prima pagina della rivista
Bauhaus, n. 1, dicembre 1926.




La Bauhaus nasce nel 1919 a Weimar come fusione tra la Scuola supe-
riore di belle arti e la Scuola di arte applicata e ne viene affidata la direzione
a Walter Gropius. Nel 1925 la sede della scuola si trasferisce a Dessau,
dove rimane fino al 1930. E in questo periodo che viene fondata la rivista
omonima, che viene pubblicata fino al 1931 per un totale di 14 numeri. Lan-
no della fondazione della rivista Bauhaus coincide con il cambio di nome
dell’istituto per precisarne meglio il compito fondamentale, con I'aggiunta
di Hochschule fur Gestaltung, ovvero Scuola Superiore per la Teoria della
Forma.*®

La rivista & strettamente legata all'idea di insegnamento portata avanti
nella scuola e si modifica diverse volte, anche nel formato, in seguito alle
dimissioni di un direttore e le trasformazioni apportate dal successivo. Per
questo l'analisi va contestualizzata rispetto alle trasformazioni avvenute
nella scuola nel periodo di pubblicazione.

Nel primo manifesto della Bauhaus si proclama la necessita di riunire
le arti sotto I'egida dell’architettura, fine ultimo di ogni attivita figurativa. |l
centro dellinsegnamento ¢ il laboratorio artigianale per la produzione di
oggetti di uso quotidiano semplici, funzionali e ben fatti. La forza della Bau-
haus, al di Ia del manifesto, & nellaltissima levatura dei suoi insegnanti,
personaggi di spicco nellambito dell’arte, della grafica, dell’architettura di
avanguardia, alcuni dei quali formati come studenti nella scuola stessa. Tra
i nomi piu noti che si sono alternati come insegnanti si possono citare Vasilij
V. Kandinskij, Paul Klee, Johannes ltten, Josef Albers, Oskar Schlemmer,
Laszlo Moholy-Nagy, Adolf Meyer, Ludwig Mies van der Rohe, Marcel Breu-
er, Herbert Bayer.** | laboratori comprendono tipografia, ceramica, scultura,
tessitura, legatoria, legno, metalli, pittura, arte vetraria. Dopo il trasferimen-
to a Dessau Gropius capisce che, per incidere davvero sulla societa, la
Bauhaus deve esercitare un influsso decisivo sulla produzione artigianale
e industriale, concentrandosi su soggetti concreti come la macchina per
I'abitare. Riesce a creare solidi contatti con le industrie per le quali la scuola
realizza prototipi di successo come la lampada Jucker-Wagenfeld e la pol-
trona Wassilij di Marcel Breuer.

Per veicolare le idee portate avanti dalla scuola, Gropius decide di pub-
blicare una collana di libri, chiamati i Bauhausbucher, e una rivista che nelle
intenzioni iniziali doveva essere quadrimestrale, anche se avra diversi pe-
riodi di sospensione. In questa fase I'architettura non ha un laboratorio, ma
Gropius coinvolge gli allievi nei propri progetti e ne assume alcuni presso
il proprio studio. Nel 1928, nel periodo di maggior successo della scuola,
Gropius rassegna le proprie dimissioni.
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Sotto la nuova direzione di Hannes Meyer la Bauhaus si trasforma in
una scuola di architettura, intesa come una tecnica da utilizzare per fini so-
ciali, uno strumento per soddisfare le esigenze del popolo. Meyer assume
anche la direzione della rivista che porta avanti fino al 1930, quando la sua
visione comunista si scontra inesorabilmente con la destra arrivata al go-
verno della Germania ed & costretto alle dimissioni. Al suo posto viene no-
minata una figura prestigiosa come Mies van der Rohe, che resta direttore
fino al 1933 quando la sede della scuola, gia costretta a trasferirsi a Berlino,
viene occupata e sequestrata dalla Gestapo e la Bauhaus conclude defini-
tivamente la sua esperienza.*

La rivista presenta tre differenti fasi nella composizione della pagina e
nella scelta e presentazione dei contenuti, che corrispondono alle tre diver-
se direzioni della Bauhaus. Gropius concepisce la fondazione della rivista
come un modo di presentare la scuola, recentemente trasferita a Dessau,
a tutti i soggetti potenzialmente interessati, con particolare riguardo alle in-
dustrie da cui ricevere sostentamento finanziario attraverso accordi per la
produzione e il commercio di prodotti di design realizzati all'interno dei la-
boratori. La rivista & lo specchio fedele di questa visione e dell'attivita della
scuola stessa in tutta la sua peculiare varieta e intreccio di interessi. Com-
posizione della pagina, uso dei caratteri tipografici, testi, elementi illustrativi,
fotografie e disegni si integrano nella comunicazione delle diverse anime
della scuola riunite ideologicamente e visivamente in una sintesi armonica
in cui nessuna istanza ha la prevalenza sulle altre.*® Per questo, come in
altri esempi precedenti, anche per Bauhaus si & scelto di riprodurre nella
maggior parte dei casi intere pagine piuttosto che immagini estrapolate da
esse, in modo da conservare la dimensione narrativa del progetto tipogra-
fico originario.

| primi numeri sono composti da sei fogli di grande formato ripiegati sen-
za una vera copertina, con la composizione della pagina scandita da linee
nere di grande spessore che fanno da elementi ordinatori, suddividendo
visivamente lo spazio secondo uno schema simile a quello gia analizzato
nella rivista G. L'impostazione grafica € realizzata da Laszlé6 Moholy-Nagy,
pittore e fotografo di origini ungheresi e insegnante alla Bauhaus. A testi-
monianza dell'intento principale di far conoscere la scuola e la sua attivita,
il primo numero di Bauhaus si apre con il progetto dell’edificio della nuova
sede a Dessau ed un testo intitolato “cronaca Bauhaus” in cui Gropius de-
scrive gli indirizzi e gli obiettivi dell’istituto.

L’edificio & mostrato attraverso immagini fotografiche di diversa tipolo-
gia: una vista dall’alto e una veduta prospettica, oltre ai disegni delle piante,
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con linee bianche su fondo nero, che chiudono visivamente la composi-
zione della pagina in modo efficace (fig. 71). La seconda pagina presenta
gli edifici destinati ad alloggi per gli insegnanti, descritti ancora attraverso
le piante e le fotografie dell’esterno (fig. 72). Nelle pagine successive vi &
invece una panoramica degli interessi della scuola e la presentazione dei
suoi insegnanti.

Anche la rivista Bauhaus, come la gia citata G, mostra un interesse per
la nascente tecnica del cinema come strumento di comunicazione in grado
di scandire un messaggio nel tempo e nello spazio. Il “film Bauhaus” ha
come autore la vita, e attraverso una sequenza di fotogrammi viene narrata
la trasformazione della sedia operata da Marcel Breuer, mostrando esempi
dal 1921 alla famosa sedia Wassily progettata nel 1925 con linnovativo
utilizzo di tubolari in acciaio, mentre l'ultimo fotogramma della sequenza
punta a nuovi sviluppi futuri con un modello di sedia invisibile che prendera
forma in una data indefinita “1977?” (fig. 73). La didascalia riporta una frase
ironica e provocatoria: “di anno in anno diventa sempre piu bello. Alla fine si
€ seduti su un cuscino d'aria elastico”.#’

L'impostazione della pagina & dinamica, con l'alternanza di testi, imma-
gini e segni grafici come le frecce per richiamare I'attenzione dell’osservato-
re e collegare visivamente la descrizione testuale e illustrativa. Il dinamismo
compositivo & particolarmente evidente nella pagina in cui Moholy-Nagy
tratta delle “nuove dimensione del vedere” presentando le recenti conquiste
della fotografia aerea, comprese le sperimentazioni delle camere legate ai
piccioni, in un racconto visivo in cui i tagli, la forma e la posizione delle im-
magini sono parte integrante della comunicazione (fig. 74).

La differente dimensione, peso e composizione dei testi crea una chiara
gerarchia visiva tra i contenuti presentati. Alcuni titoli sono disposti secondo
'orientamento verticale, posizionati al lato della pagina per l'intera altezza
della stessa o nella parte centrale allineati con le immagini. E da notare
I'impiego dei soli caratteri minuscoli, con l'alternanza di due diversi font: uno
graziato di impostazione piu tradizionale ed il carattere Universal, un font
lineare senza grazie progettato da Herbert Bayer, allievo e poi insegnante
della scuola.

Il carattere universale di Bayer consiste in forme essenziali basate sulla
geometria elementare, secondo la sua idea di creare un alfabeto che fosse
visivamente efficace anziché influenzato da un’estetica predeterminata.*
Ogni lettera & costruita su una griglia quadrata utilizzando elementi geome-
trici semplici: aste orizzontali e verticali e archi di circonferenza con un unico
raggio. Egli, infatti, riteneva che un carattere ridotto alle sue componenti
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keit einer biihnenform (fern von naturalistischen tendenzen) zu demonstrieren.
was soll auf dieser biihne nun geschehen?

es wird eine art raumtanz gepflegt, der aus jenen rdumlichen beziehungen ent-
wickelt, sozusagen ein raumabtasten, raumausschreiten bedeutet. die mitte, die
achsen, die diagonalen werden auf dem biihnenboden als wesentiiche (nicht nur
hilfs-) faktoren eingezeichnet. aber neben elementarem der reinen kérperbe-
wegung wird teils unterstiitzend, teils selbstzweck das kostiimliche eine rolle
spielen, es wird ein sprechchor der bauhiusler ins leben gerufen und es sollen
kleine dramatische versuche, die stark bildhaft bestimmt sein miissen, sich abspie-
len. das komische wird neben dem pathetischen, witz und einfall neben versuchen
ernsthafter art bestehen. das farbig-formale, unsere hauptstiarke, wird aber wohi
immer das bestimmende unserer unternehmungen bilden.

ein;: bauhaus-film
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Fig. 72 - Progetto dell'edificio per gli alloggi per gli
insegnanti, in Bauhaus n. 1, 1926. L
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Fig. 73 - Bauhaus-film dedicato alla sedia di Marcel
Breuer, in Bauhaus n. 1, 1926.
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minime potesse venire incontro piu faciimente alle esigenze della cultura
universale, in quanto la leggibilita era assicurata dalla linearita del carattere.
In tal senso, il carattere era “universale” perché libero da qualsiasi influenza
stilistica, geografica e culturale, dunque applicabile in qualsiasi contesto.*®
Per ottenere la massima semplificazione, Bayer disegna I'alfabeto nel solo
minuscolo, considerando il maiuscolo inutile e di conseguenza superfluo.
Come egli stesso dichiara: “Limitandoci alle lettere minuscole il nostro ca-
rattere non perde nulla, ma diventa piu facilimente leggibile, piu facilmen-
te imparabile, sostanzialmente pit economico. Perché per un suono, per
esempio a, ci sono due segni, A e a? Un suono, un segno. Perché due
alfabeti per una parola, perché raddoppiare il numero di segni, quando con
la meta si ottiene lo stesso risultato?”® Nonostante le critiche ricevute per
I'uso del solo minuscolo, bisogna constatare che a livello visivo il carattere
mostra una sua efficacia nell’'ottenere composizioni unitarie, soprattutto nei
titoli e nei testi con allineamenti verticali che formano colonne della stessa
dimensione che piu facilmente si integrano armoniosamente nella compo-
sizione della pagina stampata o scandiscono come elementi di separazione
gli spazi in cui si inseriscono gli altri elementi testuali e illustrativi (fig. 75).

Nei numeri successivi della rivista I'architettura € descritta con una mag-
giore varieta di tecniche di rappresentazione: le fotografie comprendono
gli ambienti interni oltre che gli esterni, mentre i disegni includono piante,
sezioni, viste assonometriche e prospettiche, dettagli costruttivi. Lampio
spazio della pagina di grande formato consente di comporre tavole con
piu rappresentazioni a confronto per una maggiore immediatezza nella tra-
smissione delle informazioni. A differenza di alcuni degli esempi preceden-
temente trattati, i progetti presentati in Bauhaus sono per lo piu realizzati,
per cui troviamo un livello di dettaglio esecutivo e talvolta la documentazio-
ne in corso d’'opera con fotografie di cantiere (figg. 76-77).

A partire dal 1928 la rivista modifica il formato passando dai fogli ri-
piegati ai fascicoli dotati di una vera copertina e di un maggior numero di
pagine, con linclusione della pubblicita alla fine del fascicolo. Il primo nu-
mero di quell’anno presenta in copertina un fotomontaggio realizzato da
Moholy-Nagy che riunisce gli strumenti del disegno, squadrette e matite, la
rivista sullo sfondo, le forme pure di cubo, sfera e cono che proiettano om-
bre sugli altri elementi con interessanti effetti visivi (fig. 78). Anche l'interno,
semplificato nella struttura compositiva pur conservando l'alternanza dei
due font in caratteri minuscoli, contiene diversi lavori dell’artista realizzati
con la tecnica del fotomontaggio e sperimentazioni sui fotogrammi e nega-
tivi fotografici (figg. 79-80).
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strakte malerei diese gesetze nicht nur in bezug
auf die bildende kunst, sondern gerade in ihrer
allgemein giltigen bedeutung aufgedeckt zu
haben schien.
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so grof, daB der kiinstler mit erkenntnistheore-
tischen - oft allzu_logischen - argumenten sich
selbst verneinte. das quadrat wurde letztes bild-
element fir die tberflissige - fir die sterbende -
malerei. es wurde zum genialischen und wirk-
samen dokument des bekenntnisses zur funk-
tionellen im sinne rein

formgebung. es wurde zum n blick gegen
die geister der vergangenheit letaisiinst der
kunst von de

schien vor dem schlcksal zu schiitzen: kiinstler in
ciner zeit zu sein, die nur ingenieure braucht.
es entstand eine asthetik, die im rausch der
begeisterung fiir eine neue gestaltung eine gros
angelegte theorie entwickelte, die der kunst gegen-
iber auBerordentlich intolerant ist, weil sie durch
eine konkrete zielsetzung den anschein der prak-
tischen brauchbarkeit erwecken muB. aber es
scheint, als ob die kunst auch nach ihrer auf-
I6sung bis in ihre an und far sich kunstlosen
elemente aus GberfluB an reichtum dort nicht
entstahien kann,wo des gesetz dor sweckmatigen

verschwendung xst in der industrie und technik.
so lange der ingenieur in der stillehre vergan-
gener handwerkskulturen befangen war, blicb das
technische erzeugnis minderwertig in bezug auf
die formale gestaltung. die kunstgewerbliche
schmuckverbramung besserte nichts und auch
die nach der £l
sigkeit - die auf eine so auBerordentlich geistvolle
und konsequente art aus der abstrakten malerei
abgeleitet wurde - findet eine berechtigte anwen-
dung nur dort, wo der produktionsprozef noch
nicht oder noch nicht ganz modernisiert ist: in der
architektur und einigen anderen grenzgebieten.
so wurde eine architektur, die in ihrem for-
malen aussehen iiberraschend zeitgemaB wirkt -
obwohl sie in ihrem technischen aufbau noch
veraltet bleiben muB, weil der ingenieur das
problem des wohnhausbaues in seiner ganzheit
noch nicht zu seinem eigenen gemacht hat.
diese architektur, die mehr zu sein scheint als
angewandte kunst, ist an und fiir nichts
anderes als der ausdruck eines neuen stilwillens
im traditionellen sinne der bildenden kunst. sie
gehdrt noch nicht zu den schipfungen moder-
ner produktion, in denen das formale thema
der industrialisierten methode geltend wird.

die gerade - vor allem in ihrer horizontal-verti-
kalen und in der

ihrer statisch-dynamischen anwendung bei raum-
gestaltungen.

dieser stark gespannte kontrast schien gleich-
zeitig die ausdrucksform fiir das neue stilemp-
finden als auch die fir den maschinellen pro-
duktionsvorgang geeignete grundform zu sein. -
- ein irrtum!

die industrieform entsteht im gegensatz zur
kunstform Gberindividuell als ergebnis einer ob-
jektiven problemstellung. die argumente der
zweckméBigkeit und der technischen, wirtschaft-
lichen und organisatorischen rentabilitat werden
zu formbildnern seiner art erstmaligen
schonheitsbegriffes. erfinderische genialitat und
kommerzieller konkurrenzgeist werden zu schp-
ferischen faktoren.

cin zeitalter - ,das technische zeitalter" will sich
vollenden.

die vorausgegangene durchdringung von bilden-
der kunst und technik war ein moment von
hdchster bedeutung. er befreite die technik von
der letzten bindung an eine veraltete asthetik
indem die kunst ad absurdum gefiihrt wurde, um
nun dariber hinaus in der unbegrenztheit der
eigenen wirklichkeit sich neu zu finden.

die kunst kann nicht zweckgebunden sein. kunst
und technik sind nicht eine neue einheit, sic
bleiben in ihrem schopferischen wert wesens-
verschieden. die grenzen der technik sind durch
die wirklichkeit bestimmt, die kunst kann nicht
anders als in der ideellen zielsetzung zu ihrem
wert gelangen. in ihrem bereich koinzidieren
die gegensatze. sie entsteht fern von jeder tech-
nischen bindung in der utopie ihrer eigenen
wirklichkeit.

das kiinstlerische formelement ist ein fremd-
kérper im industrieprodukt. die technische bin-
dung macht die kunst zu einem nutzlosen etwas -
die kunst, die allein uber die grenze des ge-
dankens hinaus zur grofie schpferischer unge-
bundenheit einen ausblick geben kann.
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Fig. 75 - Pagina con allineamenti verticali dei testi, in
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Fig. 76 - Walter Gropius, casa sperimentale alla fiera
dell'edilizia residenziale di Stoccarda,
in Bauhaus n. 4, 1927.

Fig. 77 - Hannes Meyer e Hans Wittwer, Palazzo
della Societa delle Nazioni a Ginevra,
in Bauhaus n. 4, 1927.
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1. moholy-nagy
ie ist li

Fig. 78 - Moholy-Nagy, copertina di Bauhaus n. 1,
1928.

Fig. 79 - Moholy-Nagy, fotogramma, in Bauhaus
n.1,1928.

Fig. 80 - Moholy-Nagy, negativo fotografico, in
Bauhaus n. 1, 1928.

Fig. 81 - copertina di Bauhaus n. 2-3, 1928.

Fig. 82 - copertina di Bauhaus n. 4, 1928.
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51. Gerd Fleischmann, 1995. Bauhaus Typographie.
Berlino: Oktagon Stuttgart.

[l numero successivo segna il passaggio di Hannes Meyer alla direzio-
ne della Bauhaus ed una nuova concezione del ruolo della rivista. Mentre
Gropius considerava la rivista come uno strumento per comunicare con i
potenziali acquirenti e sostenitori della scuola, presentandone le potenzia-
lita ed i prodotti studiati nei laboratori e commercializzabili, Meyer si rivolge
ai potenziali prossimi studenti della scuola. La differenza si percepisce fin
dalle copertine: i prodotti della Bauhaus vengono sostituiti dalle persone e
in copertina compaiono i volti dei docenti nel numero 2-3 del 1928 (fig. 81) e
delle studentesse nel numero 4 dello stesso anno (fig. 82), dove all'interno
del fascicolo sono intervistate per raccontare la propria esperienza forma-
tiva nella scuola.

L'architettura viene rappresentata ancora con tavole complesse che ri-
uniscono piu elaborati. Vengono utilizzate diverse scale di dettaglio: dalle
planimetrie generali con l'inserimento dell’edificio nel contesto, alle piante
di singoli ambienti comprensivi degli elementi di arredo, fino ai dettagli strut-
turali (figg. 83-85). L'architetto Amadeus Merian pubblica viste prospettiche
con studi delle ombre e punti di vista insoliti e deformanti, come un tavolino
con oggetti, che nella didascalia definisce "natura morta", ripreso dall’alto
secondo una prospettiva a quadro inclinato con il punto di fuga in basso (fig.
86). | prodotti di design sono per lo piu rappresentati attraverso la fotografia,
ma laddove sono presenti disegni si tratta di esecutivi realizzati con il me-
todo delle proiezioni ortogonali (fig. 87). Molte fotografie mostrano ambienti
interni nei quali gli oggetti sono inseriti come elementi di arredo.

Con l'arrivo di Mies van der Rohe alla direzione della Bauhaus la pub-
blicazione della rivista viene sospesa per tutto il 1930. Riappare nel 1931
in un’edizione molto ridotta, con un formato piu piccolo e sole 4 pagine
per numero. Il primo fascicolo & dedicato a progetti di architettura e alla
tipografia, con la pubblicazione del carattere universale progettato da Josef
Albers.®" Come nel progetto di Bayer, i caratteri sono costruiti su una griglia
geometrica, che in questo caso é rettangolare, utilizzando combinazioni di
forme semplici: rettangoli, triangoli e cerchi. Albers disegna sia la versione
minuscola che maiuscola dell’alfabeto, anche se per la sua scarsa leggi-
bilita non & destinato alla lettura, ma alla sola applicazione ai titoli e sui
manifesti, in composizioni dove le geometrie si integrano facilmente con gl
altri segni grafici e 'aspetto percettivo assume un’importanza predominan-
te rispetto alla leggibilitd immediata. Gli ultimi due numeri, uno dedicato ai
tessuti ed uno all’opera di Paul Klee, concludono questa fase in tono minore
della rivista.

In conclusione, gli aspetti piu innovativi della rivista Bauhaus sono gli
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Figg. 83-85 - Hannes Meyer, progetto della scuola
federale dellADGB a Bernau nei pressi di Berlino,
in Bauhaus n. 2-3, 1928.
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bauhaus........

herausgber hannes mayor
Schrtloitung: ornst kS

Fig. 86 - Amadeus Merian, "natura morta",
in Bauhaus n. 1, 1929.

joost schmidt: teil des demonstrationsbildbandes der gasiatorkoje. foto stone

Fig. 87 - Joost Schmidt, progetto di gassificatore,
in Bauhaus n. 3, 1929.
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stessi della scuola, ovvero l'integrazione tra le diverse arti, che nel caso
della rivista si esprime nell’integrazione tra il progetto tipografico ed i con-
tenuti che vi sono ospitati, 'uso dei caratteri disegnati nella scuola stessa,
la collaborazione tra le diverse visioni dell’arte ad un’unica narrazione. Per
quanto riguarda la rappresentazione dell’architettura in particolare, notiamo
una differenza rispetto alle riviste precedentemente analizzate nella defini-
zione del progetto, che in questo unico caso viene pubblicato con un livello
di dettaglio esecutivo. Le innovative sperimentazioni sull'uso di fotografia e
fotomontaggio di Mogoly-Nagy non sono utilizzate in campo architettonico.
L’elemento piu interessante ed efficace nella presentazione dei progetti & la
moderna impaginazione dei diversi disegni nella pagina di grande formato
in modo da mostrare contemporaneamente differenti punti di vista e tecni-
che di rappresentazione.
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2 Le riviste commerciali

Spazi per la narrazione del progetto

Charles Eames, City hall, in
The Architectural Forum, maggio 1943.






1. Tutti i fascicoli della rivista, digitalizzati dalla Har-
vard University, sono consultabili nella biblioteca digi-
tale https://catalog.hathitrust.org/Record/000675746
(ultimo accesso marzo 2024).

2. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. lll. “We
have been induced to commence an Architectural
Magazine, from the beneficial influence which, we
are informed, has attended the publication of our En-
cyclopaedia of Cottage, Farm, and Villa Architecture.
[...] The object of the Architectural Magazine is to
second the effect produced by the Encyclopaedia by
improving the public taste in architecture generally, by
rendering it a more intellectual profession, by recom-
mending it as a fit study for ladies, and by inducing
young architects to read, write, and think, as well as
to see and draw.”

John Claudius Loudon (1834). Preface. In: The Archi-
tectural Magazine, vol. 1, 1834.

2.1 Nascita ed evoluzione della rivista di architettura

Per comprendere al meglio la portata innovativa del linguaggio grafico
sviluppato dal movimento moderno per la comunicazione dell’architettura &
utile soffermarsi sulle precedenti modalita espressive con le quali I'architet-
tura veniva presentata ad un pubblico non necessariamente specialistico.
In tal senso, ancora una volta, € utile analizzare la stampa periodica, che
ha costituito fin dall’Ottocento lo strumento principale per la circolazione
delle immagini, piu snello rispetto alla manualistica, trattati ed enciclopedie
destinati ad una ristretta cerchia di lettori. Il periodico, infatti, si pose da
subito come uno strumento in grado di raggiungere un pubblico piu vasto,
per quanto in una prima fase comunque ristretto alle fasce piu elevate della
societa, le uniche alfabetizzate.

Nonostante si ritrovino gia nel Settecento alcune pubblicazioni periodi-
che dedicate al settore delle costruzioni o delle belle arti, possiamo datare
all'Ottocento la nascita del periodico di architettura con valenza commer-
ciale. Una delle prime riviste di architettura in senso stretto € The Archi-
tectural Magazine," fondata a Londra da John Claudius Loudon nel 1834 e
stampata per cinque anni con cadenza mensile. Nella prefazione al primo
volume (che raccoglie i fascicoli mensili dell’annata) viene chiarito lo sco-
po educativo della rivista, pubblicata con I'obiettivo di promuovere il gusto
nellambito dell'architettura. "Siamo stati indotti a iniziare una rivista di ar-
chitettura dall'influenza benefica che, a quanto ci risulta, ha avuto la pub-
blicazione della nostra Enciclopedia dell'architettura di case, fattorie e ville.
[...] L'obiettivo della Rivista di Architettura & di replicare I'effetto prodotto
dall'Enciclopedia migliorando il gusto pubblico per I'architettura in generale,
rendendola una professione piu intellettuale, raccomandandola come uno
studio adatto alle signore e inducendo i giovani architetti a leggere, scrivere
e ragionare, nonché a osservare e disegnare".?

Lo scopo educativo dichiarato & perfettamente in linea con la concezio-
ne ottocentesca del periodico, qualsiasi argomento esponesse, dall’arte,
alla letteratura, alla moda. Si tratta comunque di un prodotto innovativo,
anche dal punto di vista visivo e di organizzazione dei contenuti, sia per-
ché la necessita di tenere insieme contenuti diversi e la modalita di lettura
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non necessariamente complessiva e lineare dalla prima all'ultima pagina
portarono all'individuazione di nuove gerarchie testuali e nuove modalita di
impaginazione, come quella a pit colonne affiancate; sia perché i periodici
crearono nuove abitudini di lettura, piu libere rispetto alla precedente fruizio-
ne del libro, che portarono ad un ampliamento dei lettori e di conseguenza
allo sviluppo di nuove tecniche per la riproduzione in alte tirature e la distri-
buzione capillare.?

In questo ambito, nell’Ottocento Londra era al’avanguardia ed i periodici
riuscivano a raggiungere tirature molto alte per 'epoca. The Architectural
Magazine si presenta visivamente come un libro (fig. 88), con un'impagi-
nazione a colonna unica ed una prevalenza delle parti testuali rispetto alle
immagini. Laddove presenti, queste perd non sono separate, ma mostrano
una precoce integrazione condividendo la pagina con il testo, talvolta sem-
plicemente inserite a spezzare la colonna di testo, in altri casi occupando
un’area verticale e di conseguenza restringendo la colonna di testo con una
soluzione piu innovativa che anticipa l'utilizzo delle colonne affiancate. Si
tratta di disegni e incisioni, che in gran parte illustrano le architetture clas-
siche, gli ordini, le proporzioni, secondo la tradizione della trattatistica (figg.
89-92). Vi troviamo perd anche la presentazione di edifici recentemente re-
alizzati, cominciando a delineare quello che sara successivamente il ruolo
della rivista di architettura come strumento per la diffusione di nuovi proget-
ti, idee e tendenze. Anche nel caso dei nuovi edifici la parte testuale ha la
prevalenza rispetto a quella illustrativa, che comprende disegni in pianta,
prospetto, sezione, prospettiva, talvolta i dettagli costruttivi (figg. 93-97).

Nel complesso, noi oggi potremmo definire The Architectural Magazine
un’opera in fascicoli piuttosto che un periodico inteso in senso contempora-
neo, come dimostra la prefazione al quinto volume, che raccoglie i fascicoli
pubblicati mensilmente nel 1838, nella quale il fondatore dichiara conclusa
I'opera che ha avuto come obiettivo rendere familiare I'architettura ai lettori.
“I volumi gia pubblicati abbracciano ogni settore dell'architettura, sia come
arte del disegno e del gusto, sia come arte della costruzione; possono es-
sere considerati come una panoramica divulgativa di tutte le caratteristiche
principali dell'architettura e dell'edilizia. L'opera, quindi, nella sua attuale
estensione limitata, ha maggiori probabilita di essere letta ampiamente che
se fosse portata avanti in un numero indefinito di volumi”.#

L'operazione fu un successo in termini di diffusione ed apri la strada a
diverse produzioni analoghe, soprattutto intorno alla meta del secolo, quan-
do il periodico illustrato divenne un genere molto apprezzato in particolare
dalla classe borghese. La valenza formativa rimase per tutto I'Ottocento un
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3. Armando Petrucci, 1988. | percorsi della stampa:
da Gutenberg all'Encyclopédie. In: Pietro Rossi (a
cura di), La memoria del sapere. Forme di conser-
vazione e strutture organizzative dall'antichita a oggi.
Roma-Bari: Laterza, pp. 135-164.

4. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. lll. “The
volumes already published embrace every depart-
ment of Architecture, both as an Art of Design and
Taste, and as an Art of Construction; they may be
considered as including a popular view of all the lea-
ding features of Architecture and Building. The work,
therefore, in its present limited extent, is more likely
to be extensively read, than if it had been carried on
to an indefinite number of volumes.”

John Claudius Loudon (1838). Preface. In: The Archi-
tectural Magazine, vol. 5, 1838.
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Fig. 88 - Frontespizio della rivista The Architectural
Magazine, vol. 1, 1934.

Figg. 89-92 - Disegni di ordini ed elementi decorativi,
in The Architectural Magazine, vol. 1, 1934.

22 Eatent to which the elementary Forms of

or sprang from the midst of a bed of leaves (fg. 2.), as an orna-
mental base. The reed, too, in a parallel arrangement of several

that of the lonic capital (fig. 11. @) had been suggested by the
exuberance of Grecian fancy, it became evident lthat a sllbjec? of
such comparative richness would ill accord with the massive-
ness of Doric proportions. Hence the length of the column
to which it was to be attached became increased; and, as the

Classic Architecture ave fixed or arbitrary. 25

test objects, the lower members being invested with that sim-
ity which is most characteristic of strength.

A continued rd to utility and expressive beauty governed
the art in its ﬁm u.lvnncs.y ‘When so novel an invention as

110 Blements of Grecian and Roman Architecture,




56 Hungerford New Market.
o . but, while they are in

sufficient to show the
powerful effect of this
structure, when viewed
from the river in con-
nection with the adjacent
buildings, having, when
so_ viewed, the elegant
spire of St. Martin’s in
the distance, they show
the market in an archi-
tectural form; and the
plans, sections, &c., fur-
nish such information to
the public, as they have
nothithertobeensupplied
~{ with. The accuracy of
) theseil ions may.
depended on, as I was
kindly favoured with the
drawings, from which
they were taken, from
portfolio of Mr. Fowler.
The peculiarities con=
nected with the site of
thismarketare, thediffer~
ence between its great
length and very limited
breadth, and the unequal
level of the ground, which
falls with-a considerable
declivity to the river, as
shown in section fiz. 19.
= - These two circumstances
@ | H have, indeed, been made
3 the most of; and the de-
0 ¢ sign is admirably adapted
i to its locality.
o i The buili’ings consist;
of two large quadrangles
at either end of a most
‘magnificent and spacious
hall. Fig. 18. s the prin=
] i cipal plan. The upper
1 quadrangle (a) is ap=
proached from the Strand
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Hungerford New Market.

. length of the build-
ings, from Hunger-
ford s Sizeay R
river front, is 475 ft.
6in.; and the width
is 126ft. It may be
proper to notice here,
as one of the points
of great public im-
P connected
with this market, that,
for the narrow and
inconvenient passage
from the Adelphi into
Hungerford Market,
which was formerly
a great thorough-
fare, a spacious and
lofty arcade has been
substituted, in a line
with the centre of
Duke Street. This
arcade was also erect-
ed by the market
company, and pre-
sents a handsome
fagade towards the
Adelphi, which pro-
perly indicates the
approach to a grand
public edifice.

hen we consider
the peculiarity of the
site of this building,
in regard to the form
and declivit{ of the
ground, and how very
suitable it is for the

h

to serve; when we
add to this the roomy
and convenient divi-
sions of the market;
the absence of angles

A

38 Hungerford New Market.

munication from the one to the other by the terrace (s). The
two wings (¢ #) are occupied as taverns, and connected by the
balcony (). The plan exhibits the first floor of the taverns,

of which are on the same level with, and have doors leading
to, the galleries; and, on the ground floor, there are doors enter-
ing from the fish-market under the balcony.

"The floors of the hall and lower quadrangle are occupied by
stands for casual business ; and, to mark the boundary of each,
grooves are cutin the pavement, leaving proper avenues between
the stands for passengers.

"The river front ( £z 20.) consists of a central double colon-

S T

nade, over which there is a spacious terraced balcony, which is
flanked on both sides by the two handsome taverns. The roofs
of the latter are flat on the top, and floored with tiles and
cement, supported by cast-iron bearers; thus forming a fire-
proof and durable non-conducting roof, as well as a delightful
terrace, whence the surrounding scenery may be viewed. ~The-
extensive wharf, or quay, between this elevation and the river, has
a frontage of 220 ft.; from the centre of which an easy stair of
granite (the risers of the steps being only 8 in.) descends to the
Jetty, or causeway ; which latter extends 250 ft. into the river, for

e accommodation of embarking and landing goods and pas-

sengers.

“The longitudinal section (fig. 21.) shows the two ranges of
vaulted cellars under the upper area and hall; one story of
cellars under the fish-market; and the gallery over the shops of
the hall. This gallery is now being fitted up with a led
ceiling, and a range of counters, having a walk in front, for the
display of fancy articles in the manner of a bazaar. The cellars
have separate entrances from different points on the outside of
the building, so that they may be rented separately from the
shops over them; and the cellars on the east side are at present
let as shops and warehouses to bottle merchants, &c. In this

Hungerford New Market, 61

obscurity than another;
and last, though not least,
the light, yet solid and
substantial, the elegant,
yet unassuming, appear-
ance of the building; it
must be confessed that
the architect, in com-
posing the designs for
this structure, has pro-
fited much by his expe-
rience in_the erection of
Covent Garden Market.
In point of grandeur and
architectural effect, Hun-
gerford Market certainly
Surpasses that of Covent
Garden ; and, even were
I bent on being critical,
there is no part of the
former, as it regards the
building, that I could find
fault with, unless it might
be, that the stairs at the
extremities of the por-
ticoes appear to me too
narrow, and that, from
the flues of the taverns
being in the external
walls, I think heat must
be lost, and there must
be a risk of the chim-
neys not drawing so well
as’ they otherwise might
do. T'also object to the
re-places in the bars
being close to the en-
trance doors.
Hungerford ~ Market
possesses important ad-
vantages, from the con-
venience, cleanliness, and
salubrity arising from its
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section are also seen the prospect tower;
the arches on which the roof of the nave
of the hall is supported; the cellars under
the porticoes, and under the stairs of the
fish-market ; and the door, under the
colonnade, leading to the ground floor of
the tavern.

The north front, or parallel perspective
view from Hungerford Street (/fig. 22.),
shows the upper area and entrance to the
hall.  Over the centre archway, in a line
with the balustrade, is a panel containin,
the following inscription :— ¢ Hungerford
Market, established by Act of Parliament,
1830; opened July 2. 1838.”

In the perspective view from the lower
quadrangle (fiz. 23.) are seen the shops
on both sides of the fish-market, and the
%ullel’ics over them ; the stairs ascending to
the hall, with a fountain and basin in front
under the arch stones; and the towers
over the staircases. The flues from the
fireplaces of the counting-houses (the six
round-headed windows of which are seen
in the view) are carried up in the pillars,
and emit their smoke from the pedestals
in the pediment.

“The area of the fish-market has lately
been covered over, to protect the sales-
men’s stands from the weather. This
covering, which is supported in an clegant
and original manner by pillars and beams
of cast iron, is of zinc; and it is kept far
enough from the colonnades, and suffi-
ciently low, to allow plenty of light to the
shops on cither side. ‘This, and other
points of construction, will form the sub-
ject of another article.

The buildings are constructed of granite
and brick, the latter being chiefly covered
with cement; and on the outside, where the
bricks are exposed to view, they are of a
pleasing colour, appronching that of stone.
"The roofs are covered with Welsh slate.
The columns (which are of the Doric
order), the stairs, the pavement, a great
part of the frontage, the quay, and the
water-stairs; are all of granite. The whole

TR Figg. 93-97 - Progetto del nuovo mercato di
R FR Hungerford: pianta, prospetti e sezioni prospettiche,

in The Architectural Magazine, vol. 1, 1934.

or corners, where one
vender might be more
remote or in greater

‘ I purposesit is intended
!
|
|
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tratto importante nell’editoria periodica, che assunse un compito divulgativo
e didattico, per diffondere conoscenze nella popolazione attraverso I'utilizzo
integrato di testi e immagini, che ne rendevano la fruizione pit immediata
ed accattivante.

Molte di queste riviste avevano come obiettivo far conoscere le archi-
tetture del passato, della nazione di appartenenza o di paesi lontani e in
un’epoca in cui pochi potevano permettersi di viaggiare contribuirono alla
circolazione delle immagini e alla conoscenza dei monumenti. Le illustra-
zioni di architettura rappresentarono per il lettore ottocentesco un modo
di viaggiare nello spazio e nel tempo, dall’architettura africana ai palazzi
cinesi, dall’epoca classica alle strutture effimere contemporanee, realizzate
per le prime esposizioni, che sulla carta avevano una vita pit lunga di quella
reale. La stampa periodica contribui inoltre alla diffusione di una nuova e
moderna cultura visuale, nella quale Tillustrazione aveva un ruolo fonda-
mentale.® | punti di forza che decretarono il successo dei periodici illustrati
erano il basso costo e la semplicita nella trasmissione delle informazioni,
con cui raggiungevano un pubblico ampio e differenziato; la possibilita di
continui aggiornamenti rispetto al libro che era un’opera conclusa; I'oppor-
tunita per gli autori e per chi presentava un proprio lavoro di farsi conoscere
dai lettori.®

Verso la fine del secolo in diversi Paesi europei si erano imposte due
tipologie di riviste che trattavano di architettura: una di tipo didattico divulga-
tivo che poteva comprendere arte, architettura e bellezze paesaggistiche;
I'altra indirizzata piu specificamente agli addetti al settore con aspetti pratici,
notizie tecniche, aggiornamenti, concorsi. Per la prima tipologia uno dei pe-
riodici pit autorevoli e longevi & stato Le Magasin pittoresque,” fondato da
Edouard Charton e stampato a Parigi con periodicita bimestrale dal 1833 al
1938 con un periodo di interruzione durante la guerra. Le tematiche inclu-
devano le scienze umane e sociali, la storia, I'arte, I'industria, I'archeologia,
l'urbanistica, I'architettura e l'ingegneria civile. Si trattava di una sorta di
enciclopedia popolare ricca di illustrazioni, con un carattere prettamente
educativo, che ebbe un grande successo proprio per la varieta degli argo-
menti trattati e la cura per le immagini che lo resero un prodotto apprezzato
anche da utenti di cultura non elevata. Rivolgendosi ad un pubblico ampio e
non specificamente interessato all’architettura, questa era presentata attra-
verso vedute prospettiche con punti di vista naturali, che non richiedevano
una competenza nell’ambito del disegno per essere comprese (figg. 98-99).
Spesso le vedute includevano la presenza di persone, che rendevano la
vista ancora piu realistica con i personaggi che tipicamente si sarebbero po-
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EGLISE DE LA MADELEINE.

(Vue de Véglise de la Madelune,)

L'église de la Madeleine, élevee au nord et dans axe de
la place de la Coucorde, a éprouvé bien des vicissitudes
avant d'atteindre le lerme d’achévement auquel elle est arri-
vée aujonrd’hni. Ce n’était d’abord qu’une chapelle de con-~
fréxie, dont Charles VI posa la premiére pierre en {493,

! Cette chapelle, érigée en paroisse en 1639, devint bientét
trop petite pour la population croissante de ce fanbourg :
de sorle qu'en 1660, Anne-Marie-Lonise d'Orléans, prin-
cesse sonveraine de Dombes , posa Ja premiére pierre de I'é~
glise plus grande, qui a subsisté au coin des rues de Suréne
etde la Madeleine , jusqu’en 1793, époque a laquelle cette
église a été vendue comme domaine national , démolie et
converlic en chantiers.

Long-temps avant cette démolition, le curé dé la Made-
leine ne cessait de faire observer que son église, trop petite ,
ne pouvait contenir le quart de ses paroissiens; en effet , le
faubourg Saint-Honoré fut en peu de temps percé de rues
nouvelles, el couvert de nombreuses maisons et d'hotels con-
sidérables.

On fut long-temps & répondre anx veux du curé de la

architecte ne convenait pas i son successeur. M. Couture ent
I'ambition de reproduire, & Paris, le Panthéon (' Agrippa,
qu'il ne connaissait que par tradition. Pour se pénétrer da-
vantage des belles proportions de cet antique monument et
de la richesse de son architecture,, il entreprit, en §780, un
voyage i Rome, oi il fit dessiner et monler, sur le Pantliéon,
tout ce qu'il voulait imiter.

Muni de ces matériaux, et de retonra Paris, cet archi
tecte fit démolir la plus grande partie des constructions €le-
vées par Contant, Le plan qu'il exéeuta jusqu’a l'astragale
des colonnes extérienres , présentait un portail semblable &
celui d'anjourd’hni, composé de lit colonnes de front, et
six en retour seulement sur chaque face latérale , s'arrélant
i la croisée da dome.

Les difficaltés qu'éprouva Couture pour élever ce dome
de 60 pieds de diametre, lui parurent invincibles ; il fit nom-
bre de projets, quantité de modéles en velief, des essais en
nature, jusqu’a mettre des massifs de fonte au centre des
quatre piliers du dome constrnits en pierre ; Lons ces essais.
mfrncluem( furent Dlimeés; reconnus impraticables par

Madeléine; cependant M., Contant-I'Ivry, arcl du roi,
fut chargé (k faire des projets : il en présenta plusieurs , et
il se plaigui\. Ini-méme (e ce qu’on avait choisi le plus mau-
vais, Ses confréres lui firent remarquer aeet égard qu'il n’cat
i en présenter aucan qui fit mauvais. Néanmoins la pre-
miére pierre en ful posée et bénite le 3 avril 1764; et on tra-
vailla avec activité & cette église jusqu’a la mort de M. Con-
tant-d'Ivry (1 octobre 1777).

Apres M. Contant , M. Couture , aussi arehitecte du roi,
eul ordre de continucwl'édifice ; mais le plan du premier

Tour 1T

les ires de lart nommés a cet cffet, ils déno-
taient le peu (espérience de Pautenr dans l'art de batir.

J.a révolution e 4789 mil un termea ces irrésolutions en
arrétant tous les travaux,

Ces diverses constructions, abandonnées sans précautions
de conservation , devinrent bientot des ruines couvertes de
mousse et de plantes parasites.

Un pré se forma dans I'intérieur, et les chévres y pais~
saient : les arlistes voyaient avec peine se détruire des con-
structions qui avaient déja cotité devx millions, Chacun d'enx
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Fig. 98 - Veduta esterna della chiesa della
Maddalena a Parigi, in Le Magasin pittoresque,
vol. 2, 1934.

Fig. 99 - Veduta interna della basilica di San Pietro a
Roma, in Le Magasin pittoresque, vol. 2, 1934.
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tuti incontrare in quel luogo, identificati dall’abbigliamento. Charton riteneva
importante che i francesi conoscessero I'architettura della propria nazione,
come parte essenziale della formazione del cittadino, ma pubblicava anche
disegni delle antichita romane e dei principali monumenti delle altre nazioni.

Alla seconda tipologia appartiene invece The building news and Archi-
tectural review, poi modificato in The building news and Engineering Jour-
nal, una rivista pubblicata a Londra dal 1860 al 1926, che nel frontespizio si
presenta come “un settimanale illustrato dedicato al progresso dell’architet-
tura, scultura, pittura, ingegneria, innovazioni metropolitane, riforma sanita-
ria”.8 Nel 1926 si fuse con un’altra rivista simile nei contenuti e nell’aspetto,
The Architect, attiva a Londra dal 1869 come “settimanale illustrato di arte,
ingegneria civile e costruzioni”.® Entrambe le riviste adottavano una pagina
strutturata su due colonne affiancate con una prevalenza dei testi rispetto
alle immagini. Queste, essendo indirizzate ad un pubblico piu specifica-
mente interessato all’ambito dell’architettura e delle costruzioni, presenta-
no una maggiore varieta di tipologie, e accanto alle vedute prospettiche
comprendono elaborati tecnici come piante, prospetti e sezioni degli edifici.
Vengono affrontate tematiche come la cooperazione tra architetti e inge-
gneri, 'educazione nellambito dell’architettura, le novita nel settore delle
costruzioni, alcune retrospettive su elementi architettonici.

Allinizio del Novecento le due tipologie erano ancora impiegate, con
alcune modifiche non tanto relative ai contenuti quanto alla loro presenta-
zione dal punto di vista visuale. La composizione della pagina appare piu
dinamica, con una maggiore integrazione tra gli elementi grafici e testuali
ed un aumento dello spazio dedicato alle immagini. Queste non sono piu
costituite solo da disegni e incisioni, ma la fotografia assume un ruolo sem-
pre piu rilevante, grazie alla possibilita tecnica di riproduzione dal negativo
e al procedimento di stampa dei retini, che consente la resa su carta delle
sfumature e dei chiaroscuri che fino ad allora dovevano essere realizzati a
mano sull'illustrazione gia stampata.'® Inoltre, la composizione non prende
piu in considerazione la pagina singola, ma le due pagine affiancate, rad-
doppiando lo spazio a disposizione per inserire fotografie e disegni di gran-
de formato. Altra innovazione & la presenza crescente delle pagine pubblici-
tarie, a sottolineare il ruolo commerciale sempre piu rilevante allaumentare
delle tirature e del pubblico dei lettori.

Osservando i fascicoli di The building news and Engineering Journal
possiamo notare una modifica della struttura della pagina gia negli ultimi
anni dell’Ottocento, con 'adozione di una griglia a tre colonne affiancate
che consente una maggiore flessibilita nell'inserimento delle immagini ed
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una maggiore integrazione con il testo. Negli anni successivi, mantenendo
questa struttura, il numero e la dimensione delle immagini aumenta progres-
sivamente in proporzione alla componente testuale, per arrivare all'inizio
del Novecento a disegni di grande impatto visivo stampati nello spazio delle
due pagine affiancate (fig. 100). | disegni pubblicati comprendono piante,
prospetti, sezioni e viste prospettiche, mentre lentamente la fotografia ac-
quista uno spazio sempre maggiore come strumento di rappresentazione al
fianco dei disegni. Trattando di edilizia per un pubblico specializzato, la rivi-
sta pubblica anche dettagli di elementi tecnologici e strutturali. Interessante
dal punto di vista della rappresentazione I'accostamento, in molte tavole, di
una vista prospettica di grandi dimensioni ad una piccola rappresentazione
della pianta, che aiuta 'osservatore allenato alla lettura del disegno a com-
prendere I'articolazione dell’edificio (fig. 101).

Queste due tipologie si ritrovano in tutti i Paesi europei, con un linguag-
gio visivo pressoché analogo nelle diverse aree geografiche. In ltalia, per
la prima tipologia possiamo citare la pubblicazione di Le cento citta d’ltalia
dell’editore Sonzogno, che dal 1887 al 1902 costitui uno strumento di divul-
gazione culturale per far conoscere 'arte ed i paesaggi italiani, inquadrati
nel loro contesto culturale e sociale." L'opera, che alla fine risultd composta
di 192 dispense, copri l'intero territorio nazionale, 300 citta e numerose lo-
calita minori, delle quali furono raffigurati i principali monumenti e paesaggi.
Lo stile grafico della rivista & semplice e moderno, con 'unico elemento de-
corativo ripreso dalla tradizione dell’editoria classica costituito dal capolet-
tera nel testo in copertina, che qui include elementi simbolicamente rappre-
sentativi della citta raffigurata nella stessa pagina. Talvolta le copertine non
riportano un testo ma sono interamente occupate dall'immagine principale.
Il ruolo di queste immagini, secondo una concezione adoperata ancor oggi
nei periodici, € rivolto a catturare 'attenzione dell’osservatore, proponendo
un’anticipazione visiva dei contenuti principali del numero (figg. 102-103).
In coerenza con l'obiettivo didattico e divulgativo, nelle pagine interne vi &
una maggiore integrazione e corrispondenza tra I'impianto testuale e illu-
strativo, tale da configurare 'opera nel suo insieme come una narrazione di
un Paese in costante divenire, che poteva essere fruita e compresa anche
da un pubblico di lettori appartenente a ceti sociali meno elevati e istruiti.?
La pagina & composta da due colonne affiancate, con le immagini costituite
prevalentemente da fotografie, di insieme e di dettaglio, che spaziano dalle
vedute urbane ai singoli monumenti, fino alle opere artistiche come dipinti
e sculture.

Nella stessa tipologia, ma indirizzata ad un pubblico piu elevato cultural-
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Fig. 100 - Progetto per la Biblioteca Nazionale del
Galles su pagine affiancate, in The building news
and Engineering Journal, marzo 1916.
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Fig. 102 - Copertina di Le cento citta d'ltalia.
Caserta. Luglio 1896.

FACCIATA DELLA CATTEDRALE.

Fig. 103 - Copertina di Le cento citta d'ltalia.
Orvieto. Luglio 1897.
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mente nonostante il taglio divulgativo, &€ Emporium “Rivista Mensile illustra-
ta d’arte letteratura scienza e varietad”, fondata dall’editore Paolo Gaffuri e
dal geografo Arcangelo Ghisleri e stampata dal 1895 al 1964." La grafica &
estremamente ricercata come si pud notare subito dalle copertine, tutte dif-
ferenti e con un’impostazione che si rinnova periodicamente negli anni se-
guendo le tendenze piu innovative nellambito della grafica e cartellonistica
coeva, dalle forme sinuose di inizio secolo su influenza della grafica liberty
a quelle geometriche degli anni Venti che rispecchiano le caratteristiche del
razionalismo (figg. 104-108). La rivista si prefiggeva di collaborare alla tra-
sformazione della tipografia artigianale in industria poligrafica moderna, e di
mostrare 'arte e l'architettura, italiana e straniera, con illustrazioni ottenute
attraverso i piu sofisticati sistemi di acquisizione e riproduzione.

Emporium ebbe grande successo proprio per la qualita e la cura delle
immagini e dellimpaginazione, che le conferirono un carattere internazio-
nale, moderno e cosmopolita. Grazie ad essa in Italia iniziarono a circolare
le immagini delle ultime tendenze artistiche europee come lo Jugendstil ed
internazionali come le xilografie giapponesi.'* Fu inoltre dato spazio ai piu
noti cartellonisti italiani come Giovanni Mario Mataloni, Marcello Dudovich,
Adolfo Hofstein, accanto ai colleghi europei, contribuendo a diffondere la
cultura visiva della grafica pubblicitaria, una nuovissima forma di comuni-
cazione sviluppata proprio a cavallo tra fine Ottocento e inizio Novecento.
In linea con le altre riviste di questa tipologia, destinata ad un pubblico non
specialistico, l'illustrazione & affidata soprattutto alla fotografia, mentre tra
i disegni prevalgono le vedute prospettiche con punti di vista naturali e ra-
ramente troviamo disegni tecnici anche quando vngono descritti progetti
architettonici.

Alla seconda tipologia appartiene invece L’edilizia moderna, un “pe-
riodico mensile di architettura pratica e costruzione” stampato dal 1892 al
1917.% Si tratta di una rivista indirizzata specificamente agli addetti ai lavori,
come si evince dalle tematiche trattate che comprendono: questioni edilizie,
piani regolatori e di risanamento, edifici pubblici, costruzioni civili, materiali
da costruzione, procedimenti costruttivi, concorsi, notizie tecniche e legali.
Come le analoghe riviste estere stampate nello stesso periodo presenta un
impaginato piuttosto dinamico che integra testi e immagini, che compren-
dono planimetrie, piante, prospetti, sezioni, dettagli costruttivi, fotografie di
insieme e di dettaglio (figg. 109-110). Trattandosi di uno strumento per la
comunicazione tecnica piu che divulgativa, non sono adoperate viste pro-
spettiche e quel tipo di comunicazione immediata e realistica & assolta dalla
rappresentazione fotografica, che complessivamente ha un peso rilevante.
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sns.it/galleria/# (ultimo accesso marzo 2024).

14. Raffaele Giannantonio, 2016. Lo “stile futuro”
dell’architettura italiana: la cultura del progetto nelle
riviste d’inizio Novecento. In: Palladio, n. 58, luglio
dicembre 2016, pp. 99-114.

15. La maggior parte delle annate sono consultabi-
i sul portale Internet Archive Digital Library, https:/
archive.org/search?query=1%27edilizia+moderna (ul-
timo accesso marzo 2024).
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Possiamo notare un utilizzo integrato di fotografia e immagine con una so-
luzione analoga a quella adottata in The building news and Engineering
Journal, che prevede la fotografia, anziché la vista prospettica, in grande
formato accostata ad una piccola rappresentazione in pianta, che qui inclu-
de un’indicazione metrica sulla dimensione totale della facciata (fig. 111).

Nei primi anni del Novecento queste due tipologie di riviste furono af-
fiancate da una terza, dedicata alla casa e I'arredamento per un pubblico
ampio e non specialistico. In ltalia la prima di questo genere & La Casa,
rivista quindicinale illustrata di “estetica, decoro e governo dell’abitazione
moderna”, stampata a Roma dal 1908 al 1913."® Nel programma in aper-
tura del primo numero sono riportati gli obiettivi della nuova pubblicazione.
“Se prima d’ora I'ltalia, a pochi paesi seconda nella produzione della carta
stampata, non ebbe una Rivista pari per indole a questa nostra, vuol dire
che il bisogno non ne era sentito, e quindi nessuno vi penso. La nostra
comparsa adunque € prova sicura di un generale benefico mutamento nel
modo d’'intendere e di sentire la vita. L'idea nacque e prese poi consistenza
perché era il riflesso d’un rinnovamento, se non compiuto, certo sulla via di
compiersi: 'amore della casa congiunto ad un senso di poesia, di decoro e
d’arte, tutto del tempo nostro”."”

Mentre le riviste coeve di questa tipologia in Europa erano stampate
in edizioni di lusso su carta patinata per un pubblico facoltoso, La Casa si
rivolge alla piccola e media borghesia con fascicoli stampati su carta comu-
ne, illustrazioni in bianco e nero, la stessa copertina per ogni numero stam-
pata con un solo colore. L'idea era quella di affinare il gusto di un pubblico
ampio, in modo semplice e comprensibile per tutti, secondo la tradizione
educativa che aveva caratterizzato la rivista ottocentesca in tutti i settori,
come si pud notare dal tono didattico con il quale vengono trattati argomenti
come 'economia domestica, 'arredamento, la cura del giardino, ma anche
l'abbigliamento.

Duilio Cambellotti & il grafico della rivista e autore di copertina e fron-
tespizio con protagonista la donna secondo una concezione simbolica e
figurativa di stampo classico (fig. 112). Alla redazione della rivista lavorano
Alessandro Marcucci, Vittorio Grassi, Umberto Bottazzi, Aleardo Terzi, Nino
Bertoletti, che teorizzano funzionalita e semplicita negli arredi come stru-
menti per creare abitazioni in grado di elevare culturalmente e materialmen-
te I'individuo. “L’obiettivo di fondo della rivista romana era il ritorno a Ruskin
e Morris, in quanto la stessa riteneva conclusa I'esperienza del Liberty. Per
questo Marcucci, Angeli e Menasci, assimilata 'esperienza secessionista,
elaborano un nuovo concetto di casa che, per essere fruibile da larga parte
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16. Tutti i fascicoli del 1908, 1910, 1911 sono con-
sultabili sul sito della Biblioteca Nazionale Centrale
di Roma http://digitale.bnc.roma.sbn.it/tecadigitale/
giornale/RML0023566/1908/unico  (ultimo  accesso
marzo 2024).

17. Premessa, in La Casa, anno |, vol. |, n. 1, giugno
1908, p. 1.
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“L’EDILIZIA

PERIODICO MENSILE DI ARCHI

MODERNA ,,

TURA PRATICA E COSTRUZIONE

Repazioss 0 AwiisTrazioxs — Mieaso, Via Prwcier: Usinento, 5

BORDONARO IN' PALERMO

& Barone Gabriele Chiara:
monte Bordonaro, Sena
tore del Rego, volle asse-
stare ¢ ingrandire Ia villa
da lui posseduta presso il

rdinc inglese in Paler

| scatone centrale col suo ballatoio, si possono percorrere
o di seguito senza riatraversarne aleuns, eccetto quella

di essi & disposto il ripartimento privato. | due passaggi
mpond.mi sul piano nobile stanno sopra un arcone che
2 Ledifizio nuovo dal veechio.
T lavort ebbers prinegio ncllautamo 1655,
Le strutture di fondazione richiescro opere di qualche

entith, poiche soto uno strato di tufo calcare, che al'ap-

un nuovo. edifizio, princi-
palments destinato ad ac

i programma, informato.
2 o et preci,

730 cirea. Del nawrale. movimento del terreno

costruzione. Cos), nello svolgimento

e la forma di alcuni ambienti derivo dalla_ disposizione
dei muri del vecchio abbricato di servizio; 'altezza del
piano terreno non poté farsi superiore 4 quella corrispon:
dente dellantica vills, altrimenti ne sarebbe venuto un in-
comodo_dislivello fra Fantico piano notile ¢ il nuovo.

Le indicazion delle piante dimostraro abbastanza lor-
dimento atwale, ne richiedono speciali chiarimenti,

Le sale per le collezioni hanno il
prospetto a sudovest ¢, disimpegnate come sono dallo

imposero fin dallinizi. 1ampiczza |

loro ingresso sul | am. 1.

[E——

parenza presetava | requisi riciest per pogiar
con sicurezza la fabbrica vuoti enormi,
cuni naturali, alt , lasciati da escavazioni
tempi it per trarre dal sttosuolo pitre da costruzione;
pratica questa comunissia nei dintorni di Palermo, specic
nel periodo medioevale.
1 materiali impiegati furono i seguenti
Per le strutture murarie principali, cio¢ per quelle di
fondazione, che hanno uno spessore variabile da m. 120
¢ i muri magstri ¢ d'ambito del piano in parte
sotterranco, e per quelli del piano terreno, nei. quali lo

Figg. 109-110 - Villa Bordonaro a Palermo,
in L'edilizia moderna, anno V, fascicolo 1X-X,

settembre - ottobre 1896.

spessore minimo ¢ di m. 0.80, si impiegd pietrame di cal-
care compatto con malta semi-idraulica; per le altre strut-
ture murarie, pietra delle cave dell’Aspra in conci.

I solai furono eseguiti con ferri a doppio T ¢ vol-
tine di pianelle di Santo Stefano, a tre foglie, murate con
malta di cemento. Per le ossature dei tetti si adopero il
pitch-pine e la coperta fu costituita con panconcelli di ca-
stagno a contatto, battuto di pomice e tegole piane.

Nella decorazione esterna si prescelsero, per le parti
intagliate alcuni eccellenti materiali provenienti dalla pro-
vincia di Siracusa, cio¢ un calcare compatto grigio resi-
stentissimo delle cave di Conuso,’

che s’ impiegd nelle
parti inferiori della zona terrena, nell’arco di collega-
mento, nei pilastri, nelle colonne e in tutti i pezzi mono-
litici verticali, nonche nelle mensole delle logge; e un tufo

PROSPETTO POSTERIORE.

calcare bianco delle cave di Ragusa, che venne adoperato
in ogni altra parte delle membrature architettoniche.

Con questi materiali non si fece un semplice sottile
rivestimento, ma essi vennero disposti a costituire filari
completi o pilastroni addentellati a regola d'arte col resto
della struttura andante. Nei fondi parietali fu eseguita una
cortina in mattoni, con zoccoli delle fabbriche Puleo di
Palermo.

Nei fregi ¢ nei timpani degli archi si prescelse per
le decorazioni il graflito, a due o a tre tinte.

Gli ambienti principali interni hanno il pavimento a
mosaico alla veneziana o a quadrelli di marmi vari; un
plinto dell”altezza di circa m. 1.00, in legno scolpito, ri-
corre in basso delle pareti, le quali sono a semplice into-
naco, dipinto a unica tinta o a stucco. I soffitti sono in le-
gno pilcl-pine a scomparti ¢ cassettoni vari, scolpiti ¢ verni-

ciati, con ossatura massiccia dello stesso legno. Le im-

! Gli esperimenti istituiti dal Prof. Comm. Salemi Pace nel gabinetto di |
costruzion della R. Scuola degli Ingegneri, hanno dimostrato che questo mate- |
viale, di cni ora per la prima volta s'e fatto uso in Palermo, si schiaccia sotto |
una pressione media di 400 chilogrammi per centimetro quadrato. Alcuni pezzi
hanno anche resistito a una pressione di Kg. 560 per emq.

66 L’EDILIZIA MODERNA.

poste sono in noce; quelle esterne, le
a scorridoio.

persiane comprese,

Lo scalone ¢ in marmo giallo alberato di Segesta.

Amministrazionc
Praxo 1ERRENO.

L Sale per collezioni. — 11 HL Ripartimento privato.

I lavori condotti con ogni cura e solerzia dalla -
presa Salvatore e Nicolo Rutelli di Giovanni, furono com-
pletati sui primi del corrente anno 1896.

Priyo rravo.

Le opere di decorazione pittorica vennero eseguite

| dal Prof. Rocco Lentini; quelle di decorazione scultoria,

dal Sig. Gaetano Geraci; i lavori in ferro battuto, dal
Sig. Salvatore Martorella.

1l costo totale dell'edifizio ascende a L. 310.000 cosi
distribuite :

Fondazioni . . . o L. 36.000.—
Ossatura muraria, wlal, tetti .., 76.000. —
Opere di_decorazione esterna. ., 92.000.—
Operedifinimento del piano inferiore , 10.000.—
Operedifinimento dei piani superiori , 36.000.—
Opere da falegname. » 45.000,—
Opere da vetralo da fontaniere cd

accessorie . 5 » 15.000.—

Totale L. 310.000.—

Essendo di me. 13140 il volume occupato dalla fab-

brica, il costo unitario per metro cubo ¢ di L. 23.60.
|
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L’EpiLizia MobERNA. Anvo II. Tav. XXXL

VILLINI IN VARESE

Fig. 3.

Fig. 111 - Villini in Varese, in L'edilizia moderna,
o S A anno 1, tavola XXXI, 1893.

108



18. Raffaele Giannantonio, 2016, cit. p. 111.

19. Raffaele Giannantonio, Lo “studio per villa” di
Antonio Sant’Elia: Milano, Vienna, Roma. In: Opus.
Storia architettura restauro disegno, nuova serie, n.
1/2017, pp. 121-138.

della popolazione, si basasse su igiene, luce, regolatezza, materiali ‘natura-
I, colori chiari, ampio uso della maiolica (a scapito di intarsi e intagli) ed in
particolare su di un inedito interesse nei confronti della natura”.'®

L'idea centrale di La Casa era di mettere a disposizione dei lettori, in
gran parte abbonati, una serie di soluzioni elaborate secondo le richieste
0 personalizzabili a seconda delle esigenze. Il ruolo educativo & evidente
dalle illustrazioni pubblicate, che spesso comprendono personaggi all’in-
terno degli ambienti, in modo da mostrare anche il tipo di abbigliamento e
la postura piu adatta ad ogni contesto e situazione. Lo stile & spesso collo-
quiale, con gli ambienti descritti da disegni stilisticamente piu vicini ad una
vignetta che ad un elaborato tecnico in prospettiva, e comprende disegni
satirici per risultare piu accattivante e comprensibile dal pubblico al quale si
rivolgeva (figg. 113-116). Gli ambienti interni sono descritti in prospettiva da
poche linee ed anche elaborati piu tecnici come le piante presentano una
resa grafica, ad esempio con l'indicazione della funzione dei vari ambienti,
che le rende piu accessibili per un lettore non istruito alla lettura di elaborati
tecnici. Nel campo dell’arredamento vengono proposte soluzioni innovative
e funzionali come gli arredi composti da elementi smontabili, avvalendosi
ancora di disegni di semplice lettura (figg. 117).

La tipologia edilizia su cui si concentrano i progetti & quella del villino
secondo diverse declinazioni (figg. 118-123), dal villino operaio proposto da
Cambellotti alla casetta rustica progettata da Bottazzi. Accanto ai disegni,
le fotografie svolgono un ruolo importante per la documentazione, in parti-
colare degli esterni, ma anche di ambienti interni ed arredi. Nel numero di
gennaio 1909 viene pubblicato un progetto del giovane Antonio Sant’Elia
per un villino di impronta secessionista, che costituisce il suo primo progetto
di cui sia pervenuta una documentazione, che qui consiste in una pianta
con un impianto distributivo piuttosto convenzionale, una veduta prospetti-
ca dell’'esterno ed una interna della sala da pranzo.®

La centralita della tematica del villino come tipologia abitativa all'interno
della rivista & in linea con il dibattito sulle residenze di inizio Novecento a
livello internazionale, testimoniato anche dai numerosi concorsi di proget-
tazione, con le proposte di residenza unifamiliare che incontravano i gusti
della classe borghese emergente in cerca di nuove e piu moderne soluzioni
abitative. Si deve rilevare perd come la questione nelle riviste dell'epoca
resti in superficie, rivolgendosi al pubblico senza entrare nel merito delle
ragioni teoriche del progetto e del contributo al dibattito tra gli addetti al
settore.

Dalle considerazioni e gli esempi sin qui citati risulta chiaro come, al-
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478 LA CASA

volta in cui questa ormai classica musica di un vec-
chio ballo figurato mi piacque, perché era lei sola
vibrante e sommessa, senza il supplizio di vedere
ole & barocche del balletto fa
mi o la pessima
tastiera, In tapperzeria delle ridicolissime madri se-
dute e delle sconfortatissime ballerine neglette e in-
capaci di essere contente di quell'oblio.. e tutto
quel resto per cui una tarantella siciliana fra pastori
© un rapsodico mesto canto d"amore rusticano can-
tato da una popolana calabrese sono 'altezza del-
Varte in confronto ai grossolani e triviali e conven-
sionali divertimenti della sottoborghesia cittadina.

Mentre le tre ore volavano in merzo @
me novo, insieme di misteriose voci  di
Fumori io guardavo e vedevo.

%

Grandi ¢ minuscoli, belli ¢ bratti, comuni e ori-

ginali, tascabili e non tascabil

sagio in quel breve e nitido ambiente: tutti erano

in armonia tra di loro in quanto era In casa Jegli

orologi ¢ ognuno avendovi diritto vi addiceva.
Peggio poi per chi sarebbe en

quindi avrebbe, o peggiorato le forme e le linee di
sua casa, o Vinsieme del suo abbigliamento.

Il piccolo nitido negorio essendo apprezzato quanto
si merita e quindi achalands quanto si deve, non era
chiuso, si che durante a mia breve dimora dovei
almeno ripetere un venti valte e n tre ingue differenti:

«L'orologiaio non .

E non c'era, grazie a Dio, il goffo, orribile, an-
tipaticissimo, antiestetico Ci Ci, imperocché Ioro-
logiaio del!’artistico artigianato romano & un giovane.
moderno con anima sincera di lavoratore, artista ri-
fuggente dal veechio ridicolo e dalle antipatiche ri-
dicolezze.

A, Devito Towast.

LA NOTA GAIA

GRAMMATICS sDccioa  IN_FAMGU

I PENAIVC
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LA cawERA DEE BAMIN -

LA CAMERA DEI BAMBINI
]t i nost o tende a sempliicare utto
ed & logico!

Se si pensa che I'aria ¢ I'acqua rappresentano i
due elementi pi necessarii alla salute dei viventi,
ne viene di conseguenza che tultocid che poted avere
pil facilmente e frequentemente contatto con questi
due elementi rappresenterd quanto vi sia di meglio
Pambient ‘womo deve vivere
el fanciullo deve crescere.

moda che fino ad oggi & stata capricciosa, co-
bisognerebbe dire : ricomincia, perché pare che
X wdere, e basta guar-

basta ricordare qualche descrizione di
dioevale per farsi un concetto di cid che dovevano
i.... poco pulito. .. le bionde castellane e i

vare gelosamente tuttocid che gli ospiti vi portavano

DISEGNO DI ALEARDO TERZK

in casa dalla via attaceato alla suola delle scarpe,
cominciano a scomparire ¢ il Ioro posto & preso dai
pavimenti in legno, dai /imoleums; insomma da
quanto i pubd lavarc ¢ al'occorrenza disinfettare.
Ora se tuttocid va suceedendo nella casa in ge-
nerale perché non dovrebbe avvenire in quella parte di
essa dedicata a quanto i debole, ciot ai
piccoli esseri in via di
Veramente
passi per cid ch
o per cid che riguarda

ippo?
ne ¢ la moda hanno fatio grandi
riguarda I'abitazione degli adulti,
del

bambino.

Ancora oggi nessuna mamma si & convinta che
per fare una culla ideale al suo piccino tutto & ne-
oi vedrete
gusto,
nto di pii ne-

igienico.

Eppure occorre cosl poca per fare una camera da
letto ideale:

La stanza deve essere di una grandezza media,
possibilmente con due finestre. Le pareti debbono
avere una tinta chiara, e allo scopo di non diminuire
I ventilazione naturale che i effettua atraverso di

ema sia molto buono per la pulizia. La
tinta pii conveniente & un grigio chiaro, un bleu o
verde pallido, naturalmente badando bene che non
sia miscela di colori nocivi.

Non si riempiano le stanze destinate ai bam|
i quadri, specialmente di quelli a soggett fants

IN CASA D’ALTRI....

1l ladro esteta

[Disegni di F. Scarpelli].

— 1l mobile all'esterno non
se linterno corrisponde.

manca di gusto! Vediamo

7,

— Peuh!.. Solita vanita dell’cleganza borghese!...

LA CASA 155

Sesuri Levante! Anche il tempo infido dovette tur-
bare il dolce idilio.

< Tutto sommato — disse argutamente Roosevelt
ad un giomalisla inglese che lo abbord a Nervi
abbiamo fatto un viaggio piacevole, e so che
hanno avuto Iintenzione di essere molto gentili con
noi, anche le bande! »

Ahimé ! Lincantevole riviera ligure non

fat Allora erano

pit incantevoli che vengono colpiti da questo fla-
ello all'unico scopo di sfruttarli: onde, grandi al-
berghi, stabilimenti, passeggiate, giardin allinglese,
dove erano le selve selvaggic
ele . Troppi hotels, troppi giardini,
troppe palme messe ad arte, troppi vial ghiaiati

la nostra Riviera, € cosi va sempre piti smarrendo
il suo bel carattere italiano. Ha pensato questo I
felice coppia, non pi

]

DISEGNO DI NINO BERTOLETTI

Fig. 112 - Copertina di La Casa, anno |, n. 4,

luglio 1908.

Fig. 113 - Aleardo Terzi, la camera dei bambini,
in La Casa, anno |, n. 4, luglio 1908.

Fig. 114 - Disegno di Nino Bertoletti,
in La Casa, anno lll, n. 8, aprile 1910.

Fig. 115 - Sergio Tofano, grammatica spicciola in
famiglia, in La Casa, anno IV, n. 24, dicembre 1911.

Fig. 116 - F. Scarpelli, il ladro esteta,
in La Casa, anno |, n. 4, luglio 1908.



MOBILI PER UN SALOTTO-STUDIO

DISEGNI DI R, FERRO

)
4

o K&
B

PIANTA DEL MOILE-LIBERIA

Fig. 117 - R. Ferri, mobili per un salotto-studio,
in La Casa, anno IV, n. 7, aprile 1911.

Fig. 118 - R. Cervi, progetto di casetta economica
per piccola famiglia, in La Casa, anno |, n. 6, agosto
1908.
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PROGETTO DI CASETTA ECONOMICA PER PICCOLA FAMIGLIA

Fronte
m. 10,50

Altezza
m. 8,50

= |l

. ‘ Tl "-“! ! .; =
; |

|ﬂ “F HI“ |”,U W EEE =

L T S A o

ORI T

BUCATHIo

SOTrosuUolo ., PIBNO TERRENO

PRIMO PINO

Questo progetto, disegnato dall’Arch. R. Cervi, ben risponde ai requisiti d'una casetta economica,
logicamente disposta. L’area & piccola: il fabbricato occuperebbe un quadrato di m. 10,50 di lato, cioe
mq. 110 di superficie. L'architettura & semplice e senza pretese, come ad una abitazione modesta si con-
viene, Le piante dei tre piani, qui riprodotte, dimostrano una savia utilizzazione dello spazio. Tutti i vani
resultano disimpegnati. Dato che il terreno si potesse acquistare a L. 20 o L. 25 a mq., pur adibendo a
giardino una superficie di altri roo mq. circa, si calcola che la casetta costerebbe L. 20,000 circa, tutto compreso,
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166 LA CASA

Eal
Carpe diem quam minimum credula postero
sapeva fare eco Seneca severo
Dum fala sinunt vivite laeti.*s

Ricordo scritta su di una Meridiana
Horas non mumero nist serenas,
molto piis gaia dell'altra
Ultima latet, vigilate "1
che suona quasi come il disumano e funereo avver-
ca infrazione del silenzio, che ogni ora
il Trappista rivolge al Fratello il quae presso di lui

che devi morire!
E per tornare alla Casa ricorderemo cio che &
seritto in quella di uno dei nostri Grandi:
mii %
motto che forse tolse dal detto antico
rva domus, magna guies ™
Salomone disse:
Sapientia aedificatur domus el prudentia roborabitur’®
€ non & quindi al caso cui si afida il crescere e il
rafforzarsi delle cose belle ¢ buone, poich? Ia sorte &
Nune mihi nune alii benigna. "
Non facit mobilem airium plemum fumosis imag inibus *
pensava Seneca il quale pure avvertiva:
Nom ut din vivamus curandum est sed wt satis,?
Quanta, quanta saggezza in tutta la flosofia dei
nostri Padri antichi, quanti consigh quanta via fa-
ciltata,

Via tria, via tuta
e lo dissero:
Felizc quem faciunt aliena pericula cautum.)s
La povera Europa 2 troppo decrepita, dicono i
nostri baldanzosi fratelli d'oltre Oceano, ha troppa
storia, 1r0ppo passato! Ma la nave & sicura,
Pluctuat nec mergitur %6
 sark non di nuovo ma ancora all'avanguardia, fin-
che risuoni le eco della gran voce di Cicerone che
© ecciti a lavorare, a pensare, a combattere
PRO ARIS ET FOCIS."
A. C. Cavicemiot
 Approfita delloggi ¢ non fare nessua assegoamento
sul domani
35 Fincht il destino ve lo permette
2 Non conto se non le ore serc

allegr

= ma
1 Caca piccols grande quiete.
30 Colla sapiensa s edifica Ia casa e colla pradensa i

favorevole & me, ora ad alti.

1 Non rende. aobile un atrio pleno di riraui antchi

re luogamente, ma di vi-

reso cauto dai pericoli degii sl
% Galleggia ma non affonda.
31 Per gli alari e per i focolari,

CASA PER UN ARTISTA

Qualche nota di arredamento.

LA TAVOLA E 11 LETTO!

0 due mobili che debbono trovar luogo ognuno

col quale & necessario
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CASA PER UN ARTISTA
ntiamo, © sulla porta_della

A casa che pr
L ke campetei 1a prma pore ot one distcn
ariostesco, & concepita come la quieta dimora d'uno
studioso o d'un artista.

Il carattere della costruzione, pure non
giando forme gia passate,
rali di semplicita ¢ d'armor

ormeg.
ispira & principil gene-
a:

i de-
dalla combinazione di forme geometriche
rettilinee.

La roxma [ois. o1 uxseRro soTTAI)

tenui note verdastre della finestra, si rinforzano nella
tinta delle pareti, per a i poi maggiormente
nel fregio che sormonta la porta ¢ che corona I
stanza. 1l motivo ormamentale del fregio stesso & de-
sunto da fori di campo, rigidamente schematizzati, di
un tenue azzurro di cobalto intreceiato al bianco ed

maiolica it
le, e pei succes
rilegato alle pareti.
Sono anche di legno naturale i mobill, nei quali

¢ decorata agli
angoli da un lieve disegno reuilineo.

Nella camera da leto, il grande letto addossato!
alla parete & costruito in legno di noce, lucidato «
cera, con riporti in metallo argentato opaco. Le
quattro formelle del dossale sono dello stesso legno

LA CASA

cumar

e & alla

finei che si veggono ancora in uso
presso i contadini del Lazio,
La stoffa di fondo, in

gio in legno, tutti
operta del

salmente secondo gli stessi motivi ¢ colori della
del letto.

famano i colori e la_ forma
del leto, nella di ne del legname impiegato
© nel legame fra le varie parti, Come s apprende

Srvoie
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dalla descrizione, stanze di cui presentiamo

tenendo nel debito conto

goli rientranti o salienti sono stati addolciti
da curve le tinte sono state attenuate, curandone
Vaccordo; Ia forma dei vari mobili & stata appro-
priata alla destinazione, traendo solo da questa la
ragione degli ornati

Eppercio & stato
avrebbe potuto c

itato con cura tutto quel che
¢ Pocchio con soverchia vio-
lenza, tanto per i colori quanto per Ia forma.

E cid ci sembra ragionevole, riflettendo che &
solo sedendo alla tavola domestica o riposando nel
proprio letto che si auingono nuove energie, dopo
le quotidiane lotte che la vita moderna agitata e
febbrile a nessuno risparn

1o Borraznt
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E siccome la probith & parte sostanziale dell
chitettura, cosi sono stati esclusi. g’ impiastriccia-
menti di stucco, lasciando visibili i materiali: pietra,
Interizio, legno.

Questo quanto alla forma.

La pianta, su terreno libero, & orientata in modo
che lo studio volga direttamente a tramontana, ¢ si

aggruppa secondo la destinazione dei diversi vani
che ne costiu ... Sopra un basa-
mento di pi muri di-peri-

metro, costru toni rossi e coronati dalla
cornice finale su mattoni di tono piii cupo
secondo varie combinazioni geometriche a dentelli,
denti di sega, rombi, cubi, ecc.

La decorazione dell'ingresso & costituita dalla
combinazione dei materiali impiegati: Ia pietra ed

il mattone; risulta quindi logica perche da essa sono
esclusi vani adornamenti.

11 fusto della porta & costituito da assi addogate
Ia cul combinazione, tenuto conto delle venature e
delle differenti qualith dei legoami, forma un partito
nel quale Vultima parola & detta dal
battente di bronzo verdastro.

Le finestre, bifore, trifore o semplici, sono sor-
montate da riporti di maiolica iridescen

L’ interno, nelle varie ripartizion
cilmente letto sulla pianta del pi
blichiamo. Al piano superiore sarcbbero_disposte
le camere da letto, una sala ad uso biblioteca ed

Allo studio si.giunge da due parti, dall'interno,
ciot, ¢ dall'esterno. I’ ingresso esterno & protetto

1 casio [uis, i UMBERTO BoTTAZEI

Figg. 119-121 - Umberto Bottazzi, casa per un
artista, in La Casa, anno |, n. 9, ottobre 1908.

Figg. 122-123 - Umberto Bottazzi, casa per un
artista: qualche nota di arredamento, in La Casa,

anno |, n. 10, ottobre 1908.



20. Nicola Di Battista, 2017. Congedo da Domus,
in Domus n. 1019, Dicembre 2017, p. X, XI.

meno fino alla Prima guerra mondiale, il linguaggio dei periodici sia rimasto
legato ai modelli ottocenteschi, con innovazioni piu legate all'impianto vi-
sivo della struttura della rivista che alla rappresentazione dell’architettura.
Sebbene in alcuni casi fossero presentati edifici contemporanei e nuove
tipologie costruttive, la rivista non era considerata come luogo del dibattito,
della circolazione delle idee o della narrazione dei progetti, cosi come noila
intendiamo oggi e ben sintetizza il direttore di Domus nel suo congedo nel
2017: “unarivista deve essere capace si, di far vedere e conoscere progetti,
prodotti, pensieri che il nostro tempo produce ma, soprattutto, di raccontare
le storie che li rendono possibili, le storie che li sottendono”.? E solo negli
anni Venti, dopo I'esperienza della guerra, che emerge una nuova visione
del mondo, della societa, del ruolo dell’artista e di conseguenza dell’archi-
tettura, che modifica per sempre il linguaggio grafico con cui questa veniva
presentata.

La svolta descritta a proposito del fenomeno delle “piccole riviste” lenta-
mente penetra anche nelle riviste commerciali, man mano che i protagonisti
di quelle esperienze acquistano notorieta e dunque spazio tra le pagine
delle riviste piu note. Contemporaneamente, le tecniche di riproduzione
diventano piu efficienti e meno costose, generando una proliferazione di
riviste illustrate e immagini fotografiche. Questa improvvisa disponibilita di
materiale visivo genera 'aspettativa di poter costruire una nuova immagine
del mondo basata sull’aggregazione ed il montaggio di immagini, prelevate
dalle riviste e rimesse in circolo alimentando la conoscenza dell’architettura
moderna a livello internazionale, sulla carta piu che dal vivo.

Nelle pagine seguenti si analizzano le trasformazioni avvenute nel modo
di presentare i progetti nelle riviste commerciali in seguito al rinnovamen-
to del linguaggio grafico portato avanti dalle avanguardie. Lo sguardo in
questa seconda parte si sposta negli Stati Uniti d’America, che non hanno
conosciuto in quegli anni il fenomeno delle “piccole riviste” ma ne hanno
subito 'influenza, sia pubblicando i progetti di architetti legati alle avanguar-
die europee che via via acquisivano fama internazionale proprio grazie alla
circolazione delle piccole riviste, sia modificando il proprio linguaggio grafi-
co in seguito alla circolazione a livello internazionale delle nuove modalita
espressive.

Le prime riviste americane di architettura si diffusero intorno alla meta
dell’Ottocento seguendo gli impianti visivi e le tipologie gia sperimentate in
Europa, in particolare quella indirizzata specificamente agli addetti al setto-
re con aspetti pratici, notizie tecniche, aggiornamenti, concorsi. Inizialmente
ebbero una vita piuttosto breve, soprattutto a causa del numero ristretto di
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soggetti impiegati nel settore e di conseguenza interessati alla lettura del
periodico. Sono riviste che trattavano di architettura, costruzioni, arti deco-
rative, paesaggio, con consigli pratici e tavole illustrative, sul modello delle
riviste inglesi gia descritte. Verso la fine del secolo i periodici si legarono
alla figura professionale dellarchitetto, che si stava creando un ambito di
lavoro distinto da quello del costruttore e basato sulla centralita del proget-
to. L'orientamento editoriale di queste prime riviste era di guida alla pro-
gettazione e la costruzione, nelle quali la figura dell’architetto mostrava la
propria competenza a cui i clienti e i costruttori dovevano adattarsi. | lettori
non ricevevano indicazioni stilistiche esplicite, in quanto lo scopo delle pub-
blicazioni era far conoscere gli architetti e ampliare il mercato delle offerte
di lavoro dietro compenso. In tal senso, venivano presentati solo progetti
di architetti locali e non veniva effettuata una selezione basata sui migliori
progetti da pubblicare, ma piuttosto sui lavori disponibili al momento della
pubblicazione.?’

La prima rivista longeva fu The American Architect and Building News,
fondata nel 1876 e modificata in The American Architect nel 1909, titolo con
il quale venne stampata fino al 1938.2 Il motivo della sua longevita, tuttavia,
non risiede nell’aver creato una nuova tipologia di rivista, ma nell’essersi le-
gata agli ordini professionali con cui collaborava per ricevere il materiale da
pubblicare e ad una grande casa editrice disposta ad investire risorse nel
progetto, anche grazie al ritorno economico garantito dalle pagine pubbli-
citarie. Gia dal titolo si evidenzia la dimensione locale della pubblicazione,
volta a far conoscere gli architetti americani. Sotto il profilo visuale, la rivista
segue il modello dell'inglese The building news and Engineering Journal,
con un impianto a due colonne affiancate ed illustrazioni integrate nel testo
0 a piena pagina, in proporzioni via via crescenti nel corso degli anni (figg.
124-125). Venivano pubblicati disegni tecnici in pianta, prospetto e sezione,
dettagli tecnologici e costruttivi, vedute prospettiche, fotografie di esterni e
interni, di insieme e di dettaglio (figg. 126-130). Rispetto alle riviste euro-
pee coeve, il ruolo di strumento per far conoscere il lavoro degli architetti
era molto pil marcato, con un conseguente abbassamento della qualita
del materiale pubblicato e dell’utilita per un lettore non addetto ai lavori, al
quale non si proponevano soluzioni utilizzabili, ma si promuoveva il lavoro
dell'architetto. E stato osservato che “Il giornalismo di architettura in questo
Paese ha avuto un carattere pragmatico fin dalla sua nascita. Rifuggiva dal-
la faziosita stilistica, dalla critica architettonica e dalla discussione teorica. I
suo scopo era quello di promuovere le attivita della professione architettoni-
ca e le carriere dei singoli architetti attraverso l'illustrazione del loro lavoro.
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21. Mary Woods, 1989. The First American Archi-
tectural Journals: The Profession’s Voice. In: Journal
of the Society of Architectural Historians, June 1989,
Vol. 48, No. 2, pp. 117-138.

22. | fascicoli sono consultabili su The Internet Archi-
ve, Google Book e HathiTrust. L'elenco dei fascicoli
disponibili con i relativi link & su: https://onlinebooks.
library.upenn.edu/webbin/serial?id=amarch  (ultimo
accesso marzo 2024).
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Fig. 124 - Frontespizio di The American Architect and
Building News, vol. lll, gennaio - giugno 1878.

Fig. 125 - Arch. W. G. Preston, casa a Spring Hill,
in The American Architect and Building News,
vol. lIl, gennaio - giugno 1878.
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(CONSIDERABLE publicity has attended the
completion of the Shaler Lane apartments for mar-
ried graduate students at Harvard University. De-
signed to meet a peculir need, they
importance 2s one solution of the general housing
problem.  Accodingly. a desipton of the houss
and 3 word of explaation concening the howing
Stuaion in Cambrdge may be of i

Ta the Ls few year the Cambridg- Boston sub

SHALER LANE HOUSES FOR THE HARVARD HOUSING TRUST

Kinam, Hopkins & Greevey, Architects

way bas broughe Cambridge twenty-fve minutes
nearer to Boston. A great increase in suburban
opalsti ot s Kol sty
in parts adjacent to Harvard University. A genera
tion ago undergraduate and graduate students found
B0 grat dificalty ia meveing lodgings,  They
ilied over comforiably foom e collge doessitor
ies into the dwelling houses within easy reach of the
College Yard. But this kind of supplementary

SHALER LANE

(Copuriaht, 1927, The Arcitecturs & Buiding Press. Inc)
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howsing his pracically disppersd, The under. | | On May 4. 1926, 2 contace was signed fox
sraduate has been perhaps sufficiently well cared for s fo forty.thie families. These were i
by the University itslf syt Decibtue: | imeiael ovecsuboc 6. afer 3 veey beef
e rcendy buile take cae of a good proportion of | and incomplete Sckiicaiin o advertioamsat of the
project, had been sent to a portion of the graduates
On September 15, the houses were occupied.
housing development is based on the dis
covery that owing to building law, fire, and con
deed. He must find accommodations adequate not | venience requirements, it had become no longer eco-
only for himself, but also for his wife and perhaps | nomical to build many storied apartment houses

sTazeT

i
{

for childzen. Many people, even those connected | for the kind of use required by the graduate stu-
withthe Universicy have beenslow t realize how | dens. Soch mulipe spartments requie frsprook
acute have been the sufferings of the married grad- | construction in chnical sne. double
uate students owing to lack of proper housing. S s oy e e, iy

se conditions have been pressing for solution | tion, mmpmnng 2nd many otber tems that add
and in answer to their demand the Harvard Housing | to the building costs, and carry them above the cost
Tra wis Formoed .y igo, utiny isbepeudiat | o the il O sy dwilaag
of the University. T secured idle land | The Shaler Lane buildings are accordingly only
within 2 mile of the Univ upon which to | two stories high. They are built of brick, and face
make s first experiment. The land provided 3 | cach other scoss 2 miniature et o ane afse

suitable site only on the assumption that  suff- | the fashion of many a picturesque village in old
i ks o b el evelopad 5 o | gl

inate the neighborhood and insure throughout its [  There are two principal types, a single two story
whole extent a new character of development. This | house with living room, kitchen and dinette, two

control was acquired bedrooms and a bath, renting at $55.00 per month,
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A TYPICAL SHALER LANE DOORWAY

THE AMERICAN ARCHITECT

THE AMERICAN ARCHITECT

and an apartment containing living room, kitchen
dinette, bedroom and bath, renting at $39.00 per
month.

A plan of the layout is shown herewith, and

pared to existing available rents they offer

to the student prices that are more advantageous

than anything within striking distance of the Uni
ersity.

Instead of one room at $65.00 a month,

which was the best available accommodation that

FLASHING SIGNS

SURELY our present comparativ freedom from the
fashing nightmares of Piceadilly Circus and Cam

to support these flashing vulgarities, states The
Builder, London. ~ Hiuminations used decorously

A CORNER OF SHALER LANE

could be secured by one student, the Shaler Lane
units afford four rooms and bath for $55.00 plus
¢ cost of coal. which latter item should not ex-

rooms at $59.50, or into an apartment with three
Tooms aad a bath at a monthly senal of $39.00
s coal at perhape

w values are ;umvxded not by any e
it pactally cadowed sgeat, bec sp a sraad
interest-bearing business proposition
onstrate the fact that a crying need in housing mar
ried students in our crowded university communi
ties can be met.

and with taste add materially o the cheerfulness
of 2 town, and we should be sorry to see all illum.
inated advertising disappesr. But our present.-day
acceptances are t0o often sily. ugly. and vulgar.
Fortunately 2 growing public demand for freedom
0 enjoy its surroundings must, in time, modify
ches unsighly signs: bu e cime s e ipe

concerted action to accelerate the process of
tvaieg viltuity

ST. GEORGE OF PRINCETON. BY A. STIRLING CALDER. SCULPTOR

5
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Figg. 126-130 - Arch. Kityam, Hopkins & Greezey,
Case a Shaler Lane per la Harvard Housing Trust,
in The American Architect, vol. CXXXI, n. 2512,
gennaio 1927.




23. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 38.
“Architectural journalism in this country had a prag-
matic cast from its advent. It eschewed stylistic
partisanship, architectural criticism, and theoretical
discussion. Its business was the advancement of the
architectural profession's agenda and the pro- motion
of individual architects' careers through illustration of
their work. Like the builders' guides and pattern bo-
oks that preceded them, the first architectural journals
were pragmatic publications.”

Mary Woods, 1989, cit.

Come le guide per i costruttori e i libri di disegni che li avevano preceduti, i
primi periodici di architettura erano pubblicazioni pragmatiche”.?®

Anche nel caso degli Stati Uniti, dunque, le prime riviste di architettu-
ra non erano luoghi per il dibattito e la narrazione del progetto come noi
le intendiamo oggi e di conseguenza non propongono linguaggi innovativi
nella rappresentazione. La modifica di questa tipologia, inoltre, avviene piu
lentamente rispetto al’Europa, mancando la fase di rottura con il passato
portata avanti dalle avanguardie attraverso le “piccole riviste”. E possibile
perd osservare come il nuovo linguaggio dell’architettura moderna nella co-
municazione del progetto, non necessariamente limitato ai progetti realizza-
ti ma inteso anche come comunicazione di nuove idee e modi di intendere
I'architettura, in seguito alla circolazione delle immagini a livello internazio-
nale abbia influenzato anche le riviste commerciali americane. Le prime
trasformazioni iniziano ad apparire sul finire degli anni Venti, per imporsi
soprattutto negli anni Trenta e Quaranta.

Per cogliere al meglio queste trasformazioni, sono state prese in con-
siderazione testate nate prima degli anni Venti, attive per alcuni decenni
e non legate a nessun movimento o architetto in particolare, in modo da
analizzarne le trasformazioni nel periodo esaminato. L'applicazione di que-
sti criteri ha portato a restringere la selezione delle riviste analizzate, per le
quali si propone un’analisi dettagliata riguardo ai fascicoli pubblicati tra gli
anni Venti e i Quaranta che pud essere considerata emblematica delle tra-
sformazioni avvenute e del nuovo linguaggio che si & rapidamente imposto
in tutto il mondo occidentale.
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2.2 1l modernismo in The Architectural Forum

Primo nome rivista: The Brickbuilder

Data fondazione: 1892

Data ultimo numero: 1916

Tematiche: avanzamenti nell'architettura in mattoni

Nuovo nome rivista: The Architectural Forum
Data cambio denominazione: 1917

Data chiusura: 1974

Tematiche: arte e scienza delle costruzioni

Sede: Boston, Massachusetts
Nazione: Stati Uniti
Lingua: inglese

Frequenza: mensile
Formato: 25 x 35 cm.
Editore: Rogers and Manson Company Publishers

Fonti: tutti i fascicoli di entrambe le edizioni della rivista, digitalizzati da
diverse Universita americane, sono consultabili sul portale US Modernist:
https://usmodernist.org/index-af.htm (ultimo accesso marzo 2024).
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THE |
ARCHITECTURAL |
FORUM

FOR QUARTER CENTURY
THE BRICKBUILDER

JANUARY 1917

DEVOTED TO THEART AND SCIENCE. OF BUILDING |
ROGERS AND MANSON COMPANY PUBLISHERS |

CONTENTS, PAGE 15; ADVERTISING INDEX, PAGE 24; MANUFACTURERS’ PUBLICATIONS, PAGES 26-32

Fig. 131 - Copertina di The Brickbuilder,
vol. 1, gennaio 1892.

Fig. 132 - Copertina di The Architectural Forum,
vol. 1, gennaio 1917.



The Architectural Forum & una rivista mensile dedicata ai progressi della
cultura architettonica con particolare riguardo all'industria delle costruzioni.
Fu fondata a Boston nel 1892 con il nome di The Brickbuilder e I'obiettivo
dichiarato nel sottotitolo di occuparsi degli avanzamenti nelle costruzioni
in mattoni. Per la tematica trattata, in questa fase era indirizzata soprat-
tutto ai professionisti nel settore delle costruzioni, come architetti, costrut-
tori, agenti immobiliari. Nel 1917 il nuovo nome The Architectural Forum
sancisce 'ampliamento delle tematiche di interesse della rivista agli aspetti
tecnici, economici, sociali e culturali connessi con la pratica costruttiva. Gia
dal nome “Forum?”, infatti, si comprende la volonta di porsi come luogo del
dibattito e dello scambio di idee, ampliando lo stretto pubblico di specialisti
a cui si rivolgeva nei primi anni. Il legame con la precedente edizione &
tuttavia mantenuto proseguendo la numerazione (il primo numero con il
nuovo nome ¢ il 26) e riportando nella prima copertina come sottotitolo “Per
un quarto di secolo The Brickbuilder” per sottolineare la continuita e la storia
gia lunga alle spalle. Il nuovo periodico non solo riesce ad ampliare il pub-
blico in America e Canada dove gia circolava, ma la sua distribuzione pian
piano acquista risonanza a livello internazionale, diventando nel tempo uno
dei periodici piu noti ed affermati nel campo dell’architettura. In occasione
dellannuncio della chiusura della rivista, nel 1974, un articolo pubblicato
sul New York Times la definisce “una delle pubblicazioni piu all'avanguardia
del settore, che ha pubblicato molte opere di Frank Lloyd Wright negli anni
Trenta e ha sostenuto la progettazione urbana, con molti numeri dedicati
interamente a citta specifiche”.?*

Il 1928, insieme ad un passaggio di proprieta della rivista acquistata da
National Trade Journals Inc. segna un altro cambiamento nei contenuti, che
porta la rivista ad acquisire centralita nel’ambito del progetto architettonico.
| contenuti vengono infatti suddivisi in due parti nettamente distinte tra loro,
una dedicata alla progettazione architettonica e I'altra agli aspetti strutturali
ed economici. In tal modo il progetto acquista uno spazio maggiore con un
fascicolo interamente dedicato agli architetti, mentre la seconda parte &
destinata a ingegneri, costruttori, agenti immobiliari, proprietari di immobili
oltre che agli stessi architetti come supporto all’acquisizione di competenze
in materia di strutture ed economia.

Il carattere piu aperto al dibattito e la divulgazione assume un maggior
peso pochi anni dopo con un nuovo cambio di proprieta, in seguito all’acqui-
sto della rivista da parte della societa Time Inc. diretta dal magnate dell’e-
ditoria americana Henry Luce nel 1932. In questo periodo la rivista assume
decisamente il ruolo di spazio aperto al dibattito con un approccio corale
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24. Traduzione dellautrice. Testo originale, p. 48.
“One of the more avantgarde publications in the field,
it published many works of Frank Lloyd Wright in the
nineteen thirties and advocated urban design, With
many Issues devoted entirely to specific cities”.

Carter B. Horsley, 1974. End of Magazine on Archi-
tecture. Architectural Forum halting with its march
issue. In: The New York Times, 26 marzo 1974, p. 48.



25. Marta Averna, Elena Montanari, Francesca Serra-
zanetti, 2023. Review-ing ltaly. “Architectural Forum”,
“Progressive Architecture” e “Interiors”, 1949-72: tre
sguardi verso [ltalia. In: Marta Averna (a cura di),
The italian presence in post-war America, 1949-1972.
Architecture, Design, Fashion. Volume 1, pp. 59-90.
26. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 1. “To
bring together around the central art and science of
architecture all the major influences which will build
America in the decades ahead”.

Joseph C. Hazen Jr., 1964. Time Inc.’s Architectural
Forum: 1932-1964. In: Architectural Forum. The ma-
gazine of building, Agosto-Settembre 1964.

27. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 1.
“Architectural Forum, one of the leading architectu-
ral magazines of the day, invented the term 194X to
describe this wartime anticipation of postwar archi-
tecture and urbanism, a kind of V-Day for the built
environment”.

Andrew Michael Shanken, 2009. 194X: Architecture,
Planning, and Consumer Culture on the American
Home Front. USA: University of Minnesota Press.

e collaborativo, con contenuti aperti a piu prospettive ed un taglio avan-
guardistico nella presentazione dei temi e degli autori.?® Con questa nuova
formula la rivista intercetta un pubblico piu ampio, e si pone come una delle
voci piu autorevoli nel campo dell’architettura moderna, tanto da avere tra i
curatori di singoli numeri architetti di fama come Frank Lloyd Wright. Il com-
pito affidato agli editori dal nuovo proprietario era infatti di “riunire intorno
all'arte e alla scienza centrale dell'architettura tutte le principali tendenze
che costruiranno I'America nei prossimi decenni”.?® In questo senso la cor-
rispondenza con quelle che sono state qui individuate come caratteristiche
di una rivista moderna appare compiuta.

In particolare, sono due le motivazioni per le quali The Architectural Fo-
rum & considerata una delle piu autorevoli riviste dell’epoca: la prima & lo
stretto legame con Wright, del quale é stata la prima a pubblicare stabil-
mente articoli e progetti, anche in una prima fase nella quale la sua archi-
tettura era considerata controversa, contribuendo al consolidamento della
sua fama a livello internazionale con un ruolo simile a quello giocato dalle
piccole riviste europee rispetto ai movimenti e gli architetti di riferimento. Piu
in generale, The Architectural Forum ha operato una selezione dei progetti
da pubblicare basata sulla qualita ed innovativita del contributo, puntan-
do alla diffusione del’emergente linguaggio del moderno. La seconda &
nellessere stata, gia durante il periodo della Seconda guerra mondiale, il
centro del dibattito sul nuovo mondo che sarebbe emerso nel dopoguerra
con la ricostruzione, contribuendo alla nascita di una nuova cultura della
pianificazione e dando voce alle nuove visioni del mondo di cui gli architetti
si facevano interpreti, primi tra tutti Oscar Stonorov e Louis I. Kahn. A que-
sto riguardo, "Architectural Forum, una delle principali riviste di architettura
dell'epoca, invento il termine 194X per descrivere questa anticipazione del
periodo bellico dell'architettura e dell'urbanistica del dopoguerra, una sorta
di V-Day per I'ambiente costruito".?” Nelle pagine seguenti I'analisi della rivi-
sta parte dai primi numeri per soffermarsi sui diversi momenti di passaggio
citati, mettendo in evidenza le corrispondenti trasformazioni a livello visivo,
sia nella struttura della pagina stampata che nella selezione dei contenuti e
nella tipologia di elaborati pubblicati.

The Brickbuilder, 1892 - 1916
The Brickbuilder fin dalla nascita si distingue dalle altre pubblicazioni coeve
per 'individuazione ben precisa dei contenuti da presentare e del pubblico a
cui rivolgersi. Come specificato nell'introduzione al primo numero, lo scopo
della rivista & mettere in contatto progettisti ed esecutori di edifici in mattoni.
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“C'é quindi bisogno di un mezzo di comunicazione che metta in contatto
l'architetto e il muratore. Fornire tale mezzo & uno degli obiettivi che The
Brickbuilder si propone. L'architetto, utilizzando la pietra, entra direttamente
in contatto con l'uomo che la tagliera, con I'uomo che la scolpira, ma con il
muratore si trova piu a distanza. Se si vogliono fare ulteriori progressi nella
progettazione in mattoni, questo divario deve essere colmato”.?® La rivista
persegue i suoi obiettivi avvalendosi di editorialisti e revisori competenti, in
grado di approcciarsi in modo critico alle proposte da pubblicare, selezio-
nando edifici di interesse in corso di costruzione, nuove procedure, errori
da evitare, soluzioni estetiche da applicare ai moderni edifici in mattoni,
progetti vincitori di concorsi. Nella stessa introduzione € riportato I'obiettivo
di pubblicare minimo cento tavole ogni anno compresi i supplementi, per la
maggior parte realizzate con disegni di rilievo di edifici esistenti o disegni
di progetto.

Trattandosi di una pubblicazione per specialisti nel campo delle strutture
in mattoni, le tavole rivestono un ruolo fondamentale tra i contenuti pubbli-
cati. Presentano prevalentemente elementi tecnici disegnati con cura nel
dettaglio per essere utilizzati come un repertorio di soluzioni costruttive da
conoscere ed eventualmente riprodurre o riadattare nel proprio lavoro. Gli
elaborati, di conseguenza, sono in gran parte proiezioni ortogonali, comple-
te di quotatura e note sui materiali e le tecniche di messa in opera. Il tratto
€ sottile e preciso per poter mostrare la disposizione dei mattoni anche su
interi prospetti di edifici.

Le scale di rappresentazione variano da disegni di insieme dell’edificio
a dettagli molto grandi di singole porzioni murarie. La presentazione del-
le tavole & interessante, distinguendosi per qualita e impostazione rispetto
alle riviste di fine Ottocento. Le tavole sono impaginate in modo da inserire
piu viste in correlazione tra loro nello spazio di un’intera pagina o di due
pagine affiancate. Ad esempio, possiamo trovare il prospetto di un edificio
affiancato o parzialmente sovrapposto alla sezione, in modo da mostrare in
maniera comparata la disposizione dei mattoni di fronte e di profilo, oppure
un dettaglio decorativo come un cornicione con le modanature rappresen-
tate frontalmente e di profilo come si usa fare ancora oggi, o ancora viste di
insieme affiancate da dettagli costruttivi in scala maggiore (figg 133-134).
L'orientamento delle tavole non segue quello della pagina, ma vengono
inserite in verticale o in orizzontale a seconda della dimensione prevalente
del disegno (ad esempio la figura 134 nella rivista & disposta in orizzontale
su due pagine affiancate, mentre qui & pubblicata ruotata per una migliore
leggibilita).
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28. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 1.
“There is need, therefore, of some medium to bring
architect and brickmaker together. To provide such
a medium is one of the aims which The Brickbuilder
proposes to itself. The architect, in using stone, co-
mes directly in contact with the man who is to cut it;
with the man who is to carve it; but with the brick-
maker he is more or less at arm's length. If further
advance is to be made in brick design, this gap must
be bridged”.

H. Langford Warren, 1892. Introduzione, in The Bri-
ckbuilder, n. 1, gennaio 1892, pp. 1-3.
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Fig. 133 - Tavola con dettagli di cornici, in The
Brickbuilder, vol. 1, n. 7, luglio 1892, tavola 49.

Fig. 134 - Wing & Mahurin architects, Buisness
Building at Fort Wayn, in The Brickbuilder, vol. 1,
n. 8, agosto 1892, tavole 60-61.
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Le proiezioni prospettiche sono utilizzate meno frequentemente, ma
laddove inserite presentano un alto livello di dettaglio nella resa della tessi-
tura muraria, e sono spesso inquadrate nel contesto che comprende parti
di altri edifici, strade, persone che conferiscono realismo ed efficacia alla
rappresentazione (fig. 135). Quasi sempre si tratta di vedute dell’esterno
in prospettiva accidentale con una delle facciate disposta con un’inclina-
zione minore sulla quale viene riportato il disegno della tessitura muraria,
solitamente omesso o solo accennato nella facciata visualizzata con uno
scorcio maggiore. Le fotografie hanno invece nel complesso una rilevanza
minore come tecnica di rappresentazione. Mentre le tavole sono solitamen-
te inserite a tutta pagina, i disegni piu piccoli trovano una collocazione che
si alterna al testo, disposto su due colonne affiancate, interrompendone
la continuita per fare da contrappunto visivo alle descrizioni, in particolare
relativamente alle tecniche costruttive. In questo modo la pagina risulta di-
namica e gli schemi illustrati sono piu facilmente interpretabili e replicabili.
Questi disegni riguardano dettagli tecnologici o costruttivi, disegnati con il
metodo delle proiezioni ortogonali ma anche delle proiezioni assonometri-
che per una migliore resa visiva del montaggio delle parti con un elaborato
tridimensionale (fig. 136).

E opportuno sottolineare che fin dalla sua fondazione la rivista ha mo-
strato un’apertura alle esperienze internazionali ed ha pubblicato disegni di
rilievo di architetture storiche e progetti moderni provenienti dall’area euro-
pea, considerati utili conoscenze per gli architetti americani. Nella gia citata
introduzione €& sottolineato il valore degli esempi europei sia nella diffusione
del mattone come materiale da costruzione nell’architettura americana, sia
come riferimenti da cui partire per creare uno stile americano con caratteri-
stiche proprie. “Con I'aumento del numero di architetti istruiti nella comunita,
uomini che avevano pit o meno familiarita con cio che era stato e veniva
realizzato in Europa sotto questo e altri aspetti, era naturale che venisse
prestata maggiore attenzione alle grandi possibilita di questo materiale fino
ad allora disprezzato. Gli spunti forniti dall'architettura in argilla dell'Inghilter-
ra, dei Paesi Bassi e soprattutto dell'ltalia sono stati sfruttati con entusiasmo
e hanno gia portato alla produzione di una serie di esempi caratteristici e
ammirevoli di architettura in mattoni che, pur essendo suggeriti da prece-
denti europei, hanno una propria individualita”.?®

Da queste parole & evidente come il ruolo della rivista sia gia nei primi
anni di pubblicazione orientato al dibattito e alla ricerca in ambito progettua-
le, sia pure in questa prima fase ristretto alla sola tematica dell’architettura
in mattoni.
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29. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 1. “As
the number of educated architects increased in the
community, men who were more or less familiar with
what had been and what was being accomplished in
this and other respects in Europe, it was but natu-
ral that more attention should be given to the great
possibilities of the hitherto despised material. The
hints furnished by the clay architecture of England,
the Netherlands, and especially of Italy, were eagerly
made use of, and have led already to the production
of a number of characteristic and admirable exam-
ples of brick architecture, which, while suggested by
European precedents, have a distinct individuality of
their own”.

H. Langford Warren, 1892, cit.
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Fig. 135 - Concorso per il progetto di una casa
in mattoni, in The Brickbuilder, vol. 1, n. 12-13,
novembre-dicembre 1892, tavola 83.
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16 THE

FOUNDATION WELLS IN INDIA.

Piling for the foundation of buildings appears to be entirely
unknown in Hindo The ordinary mode for securing a founda-
tion, where the super um is tenacious and r upon loose
is to dig a well until water is reached; a curb of timber
placed, and upon it a cylinder of brick, 74 exterior and 34 feet interior
diameter, is built to the height of 3 or 4 feet above
soon as the masonry has hardened sufliciently, the we
plumb-line to the top of the eylinder as a guide and descends witl
i ing an instrument called a ¢ Phaora, or Mamooti
somewhat similar in shape to a hoe; with this he excavates the carth
until the water is too deep; he then commences the use of the
++Jham,” which resembles the ¢ Phaora” in shape, but is about 36
inches long and 27 inches wide, and is suspended to a cord passing
over a pulley above the cylinder. Upon this instrument the well-
sinker descends, and, diving into the wate vates with the
¢ Jham” the soft earth under the sides of the curb, and is at inter-
vals drawn up with the instrument.  The eylinder descends gradu-
ally from 6 inches to 23 feet per da the earth is withdrawn from

i stantly going, lest the
sand should settle around it e it to hang up.  The natives
are very expert in this op and not unfrequently remain under
water more than a minute at a time. The cylinders have been sunk
as deep as 40 feet, but with extreme labor. A series of these
wells being sunk at intervals of one foot between them, they are filled
with a grouting of lime and rubble-stone, and separately arched
over; arches are then thrown transversely from the centre of cach

parallel pair, and another set of arches turned over the adjacent
wells longitudinally ; the whole is then covered with masonry, and
the pier or other building ed upon it.  Such foundations are

found to answer perfectly in situations where almost any other kind
would be washed away.— The Architect.

PRACTICAL NOTES.

[PUBLISHERS’ ANNOUNCEMENT.— Under this heading we shall mention im-
provements in connection with brick-building, but in no case will any paid for
matter be allowed in these columns, for the purpose of this department is
not advertising. No matter appearing here is in any way, shape, or manner
published as part of any advertising contract, verbal or written. The selec-
tion is made for the practical use of our subscribers. While in many cases
articles are written upon data supplied by manufacturers, we are confident
that these data are trustworthy.]

WALL ANCHORS.

In our last number we called attention to the Goetz system of
anchorage and ¢ strating the various modes of application.
It will, we think, be of interest to our readers to continue the sub-
ject by a brief
discussion of the
Duvinage = sys-
tem, known as
the Standard
Anchor and
Post Cap. The
anchor is of
principal impor-

tance. Itis de- |
signed, as is the |5 b 4
Goetz  anchor, [ H
to do away with i; >
the danger of [ g
falling joists & &
king the f&]
and at the | = = 4
same  time  to R

form a tie,
which is effected
in this case by
a projecting lug

must be an auger hole. The plates are made in several sizes.
of hoth cast and wrought iron il in the e of a party wall or
partition, a double-ended plate, extending through the wall, is used.
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The plates are also made for iron and steel beams, and are an
additional advantage in that they
give a larger bearing surface.
Certainly it has an advantage over
the Goetz anchor in requiring less
labor to prepare the joists, which
need only half a dozen turns
with an auger, as against two
saw cuts and chiselling out.  The
cuts herewith given, supplied us
by the inventor, will give clear
s in general of the anclhor.
Further informatior will be
supplied by the

Duvinage & Co., 371 Ful :
Brooklyn. The plates are y
dealers” in builders’  hardware. Tl
Goetz-Mitchell anehor is manufactured

in all parts of the country. by local foun-
dries, upon a royalty. The addr
of the nearcst foundry would probably be supplied by the general
office, at New Albany, Ind.  The maiter of effective anchorage is
of considerable importance, and we should like to have ideas from
our readers.

A NEW FOLDING BLIND.
“The mention of this blind and the doors that work on the same
prineiple, would hardly be in place here, were it not for the fact that
many architects have found . o (?

them desitable for use in
brick buildings where the re-
moval near the window open-
ing of one course of bricks
gives room for a large blind.

One way is here shown, but
there are others that suggest
themselve Recently, the =2

bronght to [Z9F
e where there
s but sixteen inches of
P between  windows, yet
the blinds were put in by :
little tion of the pr
ciple of closure on which
they were constructed. They i
have also been found to =
adapt themselves perfeetly ]
to projecting bow  windows

buildings,

]

=

copper, or  galvanized
iron. While carefully made
and  hung, they are so
boxed a
in place by any
The catalogue shows vari-
ous uses to  which the

for artistic  design
finish, as these offer, that
the manufacturers should
not have been more happy
in the designs their e

ot i
LTS e

logue contains. A re-
cent sketeh by Clarence

Casin,

Luce, of New York, pub-
lished insome of their adver-
tisements,  show that
thoroughly artistic treatment
is  possible, when an artist
studies the problem.  The
company has a branch ofl
in the Boston Master Build-

ers’ Exchange, and information can be obtained there.

Fig. 136 - Pagina di testo con dettagli costruttivi in
proiezione ortogonale e assonometrica,
in The Brickbuilder, vol. 1, n. 2, febbraio 1892, p.16.



30. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 1. “An
illustrated architectural monthly devoted to the art,
science, and business of building”.

The Architectural Forum, indice del volume 26, gen-
naio - giugno 1917.

The Architectural Forum, dal 1917 al 1931
L'ampliamento delle tematiche trattate coincide con il cambio di nome in
The Architectural Forum nel 1917, a cui corrisponde una nuova definizione
della rivista nel sottotitolo inserito nell'indice, ovvero “un mensile illustrato
di architettura dedicato all'arte, alla scienza e al mercato dell'edilizia”.*° La
struttura della pagina in questa fase resta invariata rispetto al precedente
The Brickbuilder con il quale mantiene una continuita visiva. Grande rile-
vanza viene ancora attribuita alle tavole, che presentano alcune modifiche
sia nei contenuti che nelle tecniche di rappresentazione, dovute all’'amplia-
mento delle tematiche di interesse per la rivista. | soggetti comprendono ta-
vole di rilievo di edifici della prima architettura americana e dell’architettura
italiana del Rinascimento; progetti di edifici pubblici e privati, con lo spazio
maggiore dedicato agli edifici residenziali, in particolare le ville suburba-
ne. Dal punto di vista grafico, queste tavole sono ancora organizzate su
un’intera pagina o due pagine affiancate, senza seguire I'orientamento della
pagina. Le scale di rappresentazione impiegate si differenziano perd dal
precedente The Brickbuider per I'eliminazione dei dettagli costruttivi e tec-
nologici, mentre le scale di dettaglio vengono ancora adoperate per le de-
corazioni, soprattutto nelle tavole di rilievo degli edifici rinascimentali italiani.
Anche le tecniche impiegate per la rappresentazione dei progetti cambiano,
attribuendo una grande rilevanza alla fotografia che entra nelle tavole ac-
canto agli elaborati in proiezione ortogonale, soprattutto piante, sostituendo
le proiezioni prospettiche come rappresentazione utile a mostrare le qualita
visive, volumetriche e decorative nell’edificio.

Nelle tavole le fotografie di esterni o ambienti interni sono spesso affian-
cate alle piante dell’edificio per agevolare la comprensione dell’articolazione
dei volumi e degli spazi. La scala dei disegni risulta mediamente piu piccola
rispetto alla precedente edizione della rivista, per lasciare la maggior parte
dello spazio disponibile alle fotografie che assumono il ruolo principale nella
comunicazione, soprattutto nella sezione dedicata all’edilizia residenziale,
che probabilmente veniva ritenuta di interesse per un pubblico piu ampio
rispetto a parti destinate agli specialisti come quella sul rilievo degli edifici
del passato (figg. 137-138). Qui infatti le sezioni, meno comprensibili da
un lettore non addetto ai lavori, sono quasi del tutto assenti, i prospetti rari
e spesso le sole piante di piccola dimensione accompagnano le immagini
fotografiche.

Per quanto riguarda gli articoli, la rivista mantiene la stessa imposta-
zione della pagina con due colonne di testo affiancate. La parte descritta
come visivamente piu dinamica, con l'integrazione di testi e piccole imma-
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HOUSE OF ALBERT RATHBONE, ESQ. 45 EAST 76TH STREET, NEW YORK, N..
A€ s, ARGHITECT

Fig. 137 - Punnam & Cox Architects, Delta Upsilon
Fraternity House, Amherts College, Mass, in The
Architectural Forum, vol. 26, n. 2, febbraio 1917,
tavola 30.

Fig. 138 - A. C. Jackson Architect, House of Albert
Rathbone, New York, in The Architectural Forum,
vol. 26, n. 2, febbraio 1917, tavola 31.



31. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 41.
“The triangle is now more than ever the symbol of ar-
chitecture, with Design as its base, joined on the one
side by Engineering, and on the other by Business.
The architect realizes that his progress depends on
the strength and breadth of his knowledge and ability
in each of these three major divisions of his profes-
sion. The basic forces which are giving their impress
to every form of business and professional activity are
similarly influencing architecture. In the case of the
architect, economic pressure, new standards of living,
progress in the science of building, new materials and
equipment are among the things which have increa-
sed his responsibility and complicated his problems.
To meet these changing conditions The Architectural
forum enlarges its editorial scope and adopts a new
format to parallel the work and interests of the archi-
tect so as to render to him as complete a service as
he must render to his client”.

Parker Morse Hooper, 1928. The editor’s announce-
ment, in The Architectural Forum, vol. 48, n. 1, gen-
naio 1928, parte 1, p. 41.

gini esplicative, prima dedicata alle tecniche costruttive in mattoni, & qui
sostituita da rubriche dedicate a tematiche relative al disegno, utili per gli
architetti, come metodi pratici per 'esecuzione della prospettiva, oppure
per la realizzazione di pattern geometrici. Come nelle precedenti rubriche
in The Brickbuilder, le immagini, di dimensioni mediamente maggiori data
la maggiore complessita degli elementi da descrivere, sono inserite spez-
zando la continuita della colonna di testo e ponendosi come esplicitazione
grafica della descrizione (figg. 139-140).

Questa struttura si mantiene pressoché invariata per i successivi dieci
anni, fino all’acquisto della rivista da parte di National Trade Journals Inc. Il
numero di gennaio 1928 esce suddiviso in due parti distinte fisicamente in
due diversi fascicoli, la prima dedicata al progetto architettonico e la secon-
da a ingegneria e commercio (fig. 141). La motivazione di questa scelta &
contenuta nell’annuncio del curatore all’inizio del primo fascicolo. “Il triango-
lo & oggi pill che mai il simbolo dell'architettura, con la progettazione come
base, affiancata da un lato dallingegneria e dall'altro dal commercio. L'ar-
chitetto si rende conto che il suo progresso dipende dalla forza e dall'am-
piezza delle sue conoscenze e capacita in ciascuna di queste tre grandi
aree della sua professione. Le forze di base che stanno imprimendo la loro
impronta a ogni forma di attivita imprenditoriale e professionale influenzano
allo stesso modo l'architettura. Nel caso dell'architetto, la pressione eco-
nomica, i nuovi standard di vita, i progressi della scienza delle costruzioni,
i nuovi materiali e le nuove attrezzature sono tra gli elementi che hanno
aumentato la sua responsabilita e complicato i suoi problemi. Per far fronte
a queste mutate condizioni, The Architectural Forum allarga la sua portata
editoriale e adotta un nuovo formato per mettere in parallelo il lavoro e gli
interessi dell'architetto, in modo da rendergli un servizio completo come
quello che deve rendere al suo cliente”.?"

La rivista torna dunque ad orientarsi specificamente agli interessi della
professione, assumendo un carattere piu specialistico. A prima vista colpi-
sce la comparsa di molte pagine pubblicitarie all'inizio e alla fine di ciascuna
delle due parti in cui & suddivisa la rivista, mentre nelle precedenti edizioni
era presente in misura minima e inserita in modo molto discreto. Nella stes-
sa nota del curatore la pubblicita viene indicata come un servizio aggiunti-
vo, in quanto offre una selezione tra i prodotti di interesse per gli architetti,
opportunamente suddivisi tematicamente nelle due sezioni, in modo che
nella prima si trovino prodotti legati alla progettazione e nel secondo quelli
di carattere strutturale. La tipologia di prodotti pubblicizzati in entrambe le
parti, che spazia dai materiali per le costruzioni agli arredi, dai sistemi di
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Practical Perspective Methods for Office Use

By ROBERT FULLER JACKSON

FIRST

is so general and important that no draftsman’s

training can be considered complete without a
fair knowledge of the subject. Unfortunately, most
draftsmen dislike perspective work and never attain pro-
ficiency in it, because as ordinarily taught it is unneces-
sarily slow and tedious. The purpose of these articles is
to explain some methods and devices by means of which
the work of laying out perspective drawings may be mate-
rially lessened. These methods are not original, but they
are far less known than they should be, in view of their
great value to the profession.

In approaching the subject, a few definitions are neces-
sary. The following is a list of the terms and abbrevia-
tions most generally used, with an explanation of their
meaning. While this is the general use of these terms,
they vary somewhat in different treatises on the subject.

PicTurRE DIAGRAM — the image projected upon the
picture plane seen in elevation from the front side,
including the perspective projection of the object, called
the picture. =

TIIE use of perspective drawings in architects’ offices

PAPER

P.P. —PicTurE PLANE— vertical plane of projection
on which the picture is made.

S.P.— StaTION POINT — the observer’s EvE.

C. of V. or C.V. — CeENTER OF VISION — the point
directly opposite the eyc and level with it.

VISUAL ANGLE or ANGLE OF VISION — the angle de-
termined by the extreme limits of the object included in
the picture from the observer’s eye.

C.L.V. or C.L. — CeNTER LINE oF VisioN — formed
by the vertical plane through the S.P. with horizontal
planes in plan, and with P.P. in the picture diagram seen
in elevation.

RECEDING LINE — one that is not parallel to P.P.

VANISHING LINE — one that goes to a V.P. in per-
spective.

V.P.— VANISHING POINT.

D.P. —DisTANCE PoINT — the V.P. of a line at 45
degrees to P.P. in plan.

D.V.P.— D1acoNAL V.P. —or V.P. of the bisector of
an angle of 90 degrees in any plane.

M.P.—MEASURE PoiNT—the V.P. of a line which
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pective heishis of points in that  finding lines of heights for different positions of the P.P.
It is convenient to use a L. of in relation to the object in plan.
. out of the In Figs.4, 5, and 6 a double fold sereen is shown in

taken on H.L. for carry-
ing back into perspective
horizontal parallels of

This matter of finding
heights is often puzzling

10 a full explanation of o lines of height could

Figg. 139-140 - Robert Fuller Jackson, illustrazione
di un metodo pratico per I'esecuzione della
prospettiva, in The Architectural Forum, vol. 26,

n. 3, marzo 1917.



32. Ralph T. Walker, 1928. A new architecture, in The
Architectural Forum, vol. 48, n. 1, gennaio 1928, parte
1, pp. 1-4.

33. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 175.
“The purpose of the competition is the determination
of a magazine format which most effectively expres-
ses the ideas and ideals of the distinguished profes-
sion which The Architectural Forum is privileged to
serve. The designs of the magazine pages should
have the same essential qualities that characterize
good architecture - appropriateness to function, logic
in arrangement, beauty of composition, simplicity, di-
rectness, character and distinction”.

Frederick C. Kendal, 1932. The Architectural Forum
competition. Report of the jury, in The Architectural
Forum, vol. 56, n. 2, febbraio 1932, pp. 175-180.

areazione agli infissi, dalle piastrelle ai rivestimenti e soprattutto compren-
de molte ditte di costruzioni, fa capire che il pubblico dei lettori & costituito
esclusivamente o prevalentemente da addetti ai lavori.

Riguardo alla struttura della pagina, questa non presenta differenze ri-
spetto alle precedenti edizioni, conservando la doppia colonna di testo con
poca integrazione delle immagini rispetto ai formati piu dinamici diffusi in
quegli anni in altre riviste. Le pagine pubblicitarie in tal senso risultano piu
moderne, efficaci ed accattivanti con una comunicazione visiva piu dinamica
rispetto alla struttura della rivista, rimasta ancora legata ad un’impostazione
visiva ormai superata. Anche nella selezione dei contenuti il passaggio ad
un linguaggio moderno non & ancora compiuto, ed infatti anche dalla lettura
degli articoli sulla nuova architettura possiamo notare che mentre da una
parte viene considerato giusto adottare un linguaggio coerente con i nuovi
tempi, distaccandosi dall'imitazione in favore della creazione progettuale,
dall'altra vengono criticate le sperimentazioni europee volte all’efficienza
nella progettazione ed in particolare il funzionalismo portato avanti da ar-
chitetti francesi come Le Corbusier.*? Nella prima parte della rivista vengo-
no presentati i progetti in modo simile alle edizioni precedenti, anche se i
disegni e soprattutto le tavole si riducono e si semplificano come elaborati,
mentre le fotografie aumentano ancora di numero. La seconda parte invece
ha una prevalenza di testo rispetto alle immagini, costituite soprattutto da
fotografie di cantiere per mostrare gli aspetti tecnici durante la costruzione
degli edifici. | disegni sono quasi assenti, mentre sono presentate molte for-
mule per il calcolo delle strutture e tabelle di dati relative agli aspetti econo-
mici, talvolta con modalita innovative per visualizzare i dati in forma grafica.

The Architectural Forum, dal 1932 al 1940
La vera svolta si ha nel 1932 in seguito all’acquisto della rivista da parte
della societa Time Inc. e alla nuova linea editoriale. Una delle prime azioni
intraprese & un concorso per dotare la rivista di una nuova veste grafica,
piu adatta agli obiettivi che si prefigge. "Lo scopo del concorso € la deter-
minazione di un formato che esprima nel modo piu efficace le idee e gli
ideali dell'illustre professione che The Architectural Forum ha il privilegio di
servire. | progetti delle pagine della rivista devono avere le stesse qualita
essenziali che caratterizzano la buona architettura: adeguatezza alla fun-
zione, logica nella disposizione, bellezza della composizione, semplicita,
immediatezza, carattere e distinzione".** Tra i 109 progetti presentati risulta
vincitore Otto Maurice Forket, un insegnante di arte tipografica presso I'Art
Institute di Chicago, con una proposta selezionata per la semplicita e puli-
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Fig. 141 - Copertina di The Architectural Forum,
gennaio 1928, parte 1.

Figg. 142-145 - Pagine pubblicitarie, in The
Architectural Forum, gennaio 1928, parte 1.



32. Richard Buckminster Fuller, 1932. Dymaxion
House, in The Architectural Forum, vol. 56, n. 3, mar-
20 1932, pp. 285-288.

zia formale della struttura tipografica (figg. 146-148). E interessante notare
come il concorso enfatizzasse, negli obiettivi e nella selezione del vincitore,
la volonta di far corrispondere il linguaggio visivo della rivista con quello dei
contenuti progettuali pubblicati, cosi come era precedentemente avvenuto
in alcune delle piccole riviste.

Fin dal primo numero si nota, infatti, come la scelta dei progetti da pre-
sentare sia piu spinta verso i progetti allavanguardia ed i linguaggi speri-
mentali e come le tecniche di rappresentazione utilizzate differiscano dal-
le edizioni precedenti. Nell'introduzione si dichiara che la rivista ha come
obiettivo la pubblicazione dei progetti di maggior interesse ed utilita, nel
modo piu conciso e completo possibile, unendo i progressi nell’architet-
tura con i progressi nell’editoria per fornire un repertorio di idee adattabili
alla pratica progettuale. L’'apertura del numero di gennaio & dedicata alla
Rockefeller City con una serie di articoli che proseguono nei numeri succes-
sivi per mostrare gli avanzamenti nella progettazione e realizzazione de-
gli edifici. Gli elaborati pubblicati presentano una grande varieta rispetto al
passato, includendo una serie di modelli di studio, di insieme e di dettaglio,
fotografati secondo diversi punti di vista, diagrammi, planimetrie, fotografie
aeree dell’area in cui sarebbe sorto il complesso, viste prospettiche e asso-
nometriche con la resa grafica dei materiali € delle ombre per mostrare gli
edifici progettati nel contesto dell’area urbana in cui si andranno ad inserire,
comprese le automobili e le persone per conferire maggior realismo alla
rappresentazione (figg. 149-153). Nella parte dedicata all'ingegneria sono
invece mostrate fotografie di cantiere dei primi scavi per le fondazioni. E
interessante come il progetto appaia in diversi numeri costituendo un mo-
mento di dibattito sulle soluzioni, le proposte, le modifiche e gli avanzamenti
di un’opera unica nel suo genere.

Viste fotografiche aeree, assonometrie, spaccati assonometrici € mo-
delli diventano elaborati frequenti anche nei numeri successivi, mostrando
un interesse per l'inserimento nel contesto che anticipa quello per la pia-
nificazione che emergera negli anni successivi. Anche le fotografie degl
esterni e le prospettive non mostrano piu I'edificio isolato, ma inserito in
porzioni sempre piu ampie di citta. || numero di marzo 1932 presenta un
progetto avanguardistico di Richard Buckminster Fuller per la Dymaxion
House, una casa pensata per I'eta della macchina, in modo da risolvere il
problema dell'abitazione attraverso case prefabbricate, composte di uni-
ta assemblabili secondo diverse configurazioni a seconda della necessita
abitativa.?* L'abitazione si sviluppa intorno ad una torre cava centrale an-
corata nel terreno, che contiene I'ascensore e tutti gli impianti. Intorno ad
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Fig. 146 - La giuria del concorso per il nuovo
progetto grafico della rivista, in The Architectural
Forum, febbraio 1932.

Fig. 147 - Il progetto vincitore del concorso, in The
Architectural Forum, febbraio 1932.

Fig. 148 - Altri progetti premiati, in The Architectural
Forum, febbraio 1932.
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essa sono montati i piani a base esagonale che comprendono gli ambienti
della casa a partire dall’unita abitativa minima composta da cinque ambien-
ti: due camere da letto ciascuna con un bagno, un soggiorno, uno studio
ed un ambiente di servizio che pud essere utilizzato come cucina, il tutto
concepito come una macchina per abitare dotata di una serie di accessori
tecnologici. | piani sono sollevati da terra e si reggono ancorati nel pilastro
centrale e sostenuti da una serie di cavi di acciaio fissati alla sua sommita.
L’abitazione ¢ utilizzabile in qualsiasi area, autosufficiente e riciclabile. Puo
essere montata in una giornata e grazie alla modularita degli ambienti e
degli arredi pud adattarsi alle diverse esigenze.

Il progetto € illustrato unicamente attraverso fotografie del modello, in
una sequenza che partendo dalla base e dal tronco centrale mostra via
via 'ancoraggio dei vari elementi fino ad arrivare alla configurazione fina-
le (figg. 154-155). Il fatto che un progetto considerato futuristico e rappre-
sentato con modalitd non convenzionali abbia trovato spazio nella rivista
€ indicativo della nuova linea editoriale protesa verso le innovazioni ed il
linguaggio moderno.

Il nuovo formato grafico entrato in uso dei numeri successivi presenta
una gabbia a tre colonne che viene utilizzata in modo flessibile consen-
tendo un gran numero di possibili variazioni per disporre testo, immagini e
didascalie. L'alternanza di due caratteri tipografici, uno lineare ed uno con
grazie, conferisce modernita al progetto grafico. L'impaginazione prende in
considerazione le due pagine affiancate, con la frequente presenza di im-
magini di grande formato o titoli di grande dimensione che proseguono su
entrambe le facciate. L'orientamento di disegni e fotografie ora segue sem-
pre quello della pagina, evitando al lettore la rotazione della rivista per una
comoda lettura delle tavole. Inoltre, i numeri di questo periodo presentano
la rilegatura con una spirale che tiene insieme i fogli forati al posto di una
rilegatura di tipo tradizionale. Il punto di vista delle rappresentazioni sembra
tendere sempre piu verso l'alto: la veduta fotografica aerea e soprattutto
la vista assonometrica diventano gli elaborati piu utilizzati per mostrare i
progetti inseriti nel contesto e gli elaborati sono spesso tematizzati con in-
dicazioni dei percorsi di fruizione, degli arredi, delle destinazioni d’'uso degli
ambienti. Anche le fotografie di ambienti interni hanno spesso un punto di
ripresa ad altezza maggiore di quella naturale.

La selezione dei contenuti & aperta al confronto internazionale, anche in
conseguenza del trasferimento di architetti europei negli Stati Uniti a cavallo
tra gli anni Venti e Trenta, che portano nuove idee arricchendo il dibattito
e contribuendo all’affermazione del linguaggio moderno. La rivista assume

136



Figg. 154-155 - Richard Buckminster Fuller,
modello del progetto per la Dymaxion House,
in The Architectural Forum, marzo 1932.

6. Service units set in place. These include the bath-
rooms, closets of revolving shelves and hangers, laun
dry, cooking grills, and closets. Each of them is pre
fabricared as a structural element of the house itself

7. The natural divisions formed by the service
units completed by the installation of sound
proof partitions. The ceiling units, which form
the upper part of the wall strucrure too, are
in place. Their polished sloping surface serves

as light reflector, and also as a ntilating duct

8. Flooring of th
and the transpare

of installed, the parapet erected,

it vacuum  wall plates set up

nsion of

9. The house completed with the susy
protective hood from the mast by independent wires

10. Another view of the completed Dymaxion House
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il ruolo di spazio per il dibattito proponendo tematiche su cui confrontarsi,
sia analizzando quanto avviene in altre nazioni, sia chiedendo ad architetti
di fama di esprimere la propria opinione o presentare propri progetti e so-
luzioni.

Ad esempio, il numero di gennaio 1935 si occupa del tema dell’edili-
Zia scolastica per cercare di rispondere alla domanda su come saranno le
scuole progettate dagli architetti in America nei prossimi anni in risposta alle
nuove esigenze educative della societa. L'approccio al tema & estrema-
mente innovativo perché coinvolge gli insegnanti ai quali viene chiesto di
esprimersi a proposito del’adeguatezza degli edifici esistenti e delle nuove
esigenze didattiche che attualmente non trovano una risposta, gli architetti
che a queste richieste devono trovare una soluzione, i soprintendenti per
gli aspetti finanziari riguardo al budget disponibile per gli investimenti nell’e-
dilizia scolastica e la sostenibilita economica delle proposte presentate. Un
altro aspetto innovativo & la presentazione iniziale dei dati in forma grafica,
gia presente in maniera embrionale nella precedente edizione della rivista,
che si perfeziona come linguaggio per mostrare visivamente le variazioni
numeriche temporali o geografiche e viene qui utilizzata per fornire un qua-
dro completo delle necessita educative, dell’edilizia scolastica e dei fondi
disponibili nei diversi Stati americani (figg. 156-157).

Viene poi presentata una disamina delle soluzioni adottate in altre na-
zioni, quali Francia, ltalia, Olanda e Austria. Le soluzioni vengono mostrate
attraverso disegni in pianta e molte fotografie dedicate sia allarredo delle
classi che alle soluzioni di collegamento tra gli ambienti per lo studio e la
ricreazione. Infine, quattro architetti di fama: Richard J. Neutra, William Le-
scaze, Wallace K. Harrison e W. Pope Barney sono invitati a proporre solu-
zioni con disegni di progetto di scuole dotate di una propria organizzazione
interna ed un’integrazione con i bisogni della comunita a cui si rivolgono.
Il carattere, estensione e tipologia degli edifici & determinato dalle politi-
che educative e dal numero di bambini o adulti che dovranno frequentare
la scuola e in ogni caso il complesso deve comprendere un’area esterna
dedicata all’attivita ricreativa.®® Tutti i progetti presentati sono rappresenta-
ti attraverso scenografiche viste di insieme dall’alto con lindicazione delle
funzioni dei diversi edifici. Le piante mostrano gli schemi di arredo per le
diverse tipologie di ambiente ed i percorsi di attraversamento e collegamen-
to tra le diverse zone del complesso. Prospetti e prospettive di esterni ed
ambienti interni completano la descrizione delle diverse soluzioni proposte
(figg. 158-163).

Nel mese di gennaio 1928 The Architectural Forum pubblica un numero
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Figg. 156-157 - Pagine affiancate con la visualiz-
zazione grafica dei dati sull'edilizia scolastica,

in The Architectural Forum, gennaio 1935.
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TYPICAL ACTIVITY CLASSROOM
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RICHARD J. NEUTRA, ARCHITECT|
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NEUTRA’S PROPOSED RING PLAN SCHOOL

Figg. 158-162 - Richard Neutra, progetto per un
complesso scolastico, in The Architectural Forum,
* gennaio 1935.
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Fig. 163 - William Lescaze, progetto per un
complesso scolastico, veduta assonometrica su
pagine affiancate, in The Architectural Forum,
gennaio 1935.
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interamente dedicato ai nuovi e inediti progetti di Frank Lloyd Wright, realiz-
zato in stretto contatto con lo stesso architetto che ne cura personalmente
il progetto grafico e gli articoli (fig. 164). Ancora una volta é sottolineata la
stretta relazione tra la struttura della pagina e le immagini in essa contenute
che adottano un medesimo linguaggio formale enfatizzando il messaggio
comunicato. Dopo le pagine iniziali con le consuete note introduttive, una
seconda copertina disegnata da Wright introduce alla parte della rivista
contenente i suoi progetti. Questa parte ha una struttura indipendente dal
resto del fascicolo fin dall’orientamento in orizzontale, che valorizza il for-
mato delle immagini pubblicate e pud essere sfogliato girando le pagine
sulla spirale posta in alto.

La sezione si conclude con una quarta di copertina che segue lo stile
della prima e funziona da elemento di separazione dalle pagini conclusive
della rivista che riprendono il consueto orientamento verticale. | testi pre-
sentano un unico font lineare geometrico che ben si adatta al tono moderno
del linguaggio grafico e progettuale. Le immagini sono di grande formato,
spesso a tutta pagina, talvolta su due pagine. Comprendono tutte le pos-
sibili tipologie rappresentative: fotografie di esterni, interni e vedute aeree,
fotografie di cantiere; piante tematizzate con l'indicazione della funzione
degli ambienti o con il disegno degli arredi, planimetrie con l'indicazione
dell’orografia come nel caso della Casa sulla cascata; prospetti e sezioni;
schizzi; prospettive realizzate da punti di vista naturali e vedute prospet-
tiche dall’alto; dettagli di arredi in proiezioni ortogonali e prospettiva con
inserimento nel contesto; modelli fotografati prevalentemente dallalto (figg.
165-166). | disegni presentano i tratti sottili e ricchi di dettagli tipici dello stile
di Wright, con le parti sezionate campite in nero € la resa grafica degli effetti
visivi delle ombre, dei materiali e della vegetazione circostante.

Gli anni Trenta si chiudono dunque con l'acquisizione di un nuovo lin-
guaggio visivo che tiene insieme l'architettura della pagina stampata ed il
progetto di architettura. Con lo scoppio della Seconda guerra mondiale la
maggior parte delle riviste europee sospendono o cessano la pubblicazio-
ne, mentre in America la produzione continua, anche per The Architectural
Forum.

The Architectural Forum, 194X
| primi anni Quaranta rappresentano una fase di passaggio dalla cultura
architettonica alla cultura della pianificazione. Molte delle idee del movi-
mento moderno in architettura sono trasferite al contesto dell’'urbanistica,
attraverso il quale gli architetti iniziano ad immaginare la citta del dopo-
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Fig. 164 - Copertina di The Architectural Forum,
numero dedicato a Frank Lloyd Wright,
gennaio 1938.

Fig. 165 - Frank Lloyd Wright, modello di Casa in
Texas, in The Architectural Forum, gennaio 1938.

Fig. 166 - Frank Lloyd Wright, schizzi preliminari
per il progetto di Casa Jacobs, in The Architectural
Forum, gennaio 1938. 2F1IMINARY SKFTCHES OF JACOBS HOUSE . . . FIRST HOUSE WITH INTEGRAL HEAT - STEAM PIPES IN THE FLOOR SLAB, IN OPERATION NOVEMBER 30, 1¢
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guerra. | progetti assumono un carattere visionario per molti progettisti delle
avanguardie, e la rivista si adegua al nuovo ruolo di portavoce di questa
tendenza. Le modalita di rappresentazione si modificano ancora, assumen-
do toni piu vicini alla narrazione per immagini. "Laddove un dipinto tradizio-
nale raffigura attraverso mezzi visivi e l'architettura attraverso mezzi visivi e
spaziali, la pianificazione rappresenta il suo oggetto, la citta, attraverso un
complesso mosaico di immagini, mappe, grafici, testi e pubblicita (che pud
rappresentare essa stessa il progetto, diventando una rappresentazione di
una rappresentazione di un oggetto pianificato, la citta, o di un processo)".%

The Architectural Forum sposta il dibattito su un non ben definito anno
194X della ricostruzione dopo la fine della guerra, su cui gli architetti si con-
frontano rispetto alle nuove modalita del vivere e dell’abitare (figg. 167-168).
Per quanto riguarda il progetto a scala architettonica, il linguaggio grafico
della rappresentazione diventa narrazione con elaborati che ricordano lo
stile del fumetto (figg. 169-171) con piccole viste assonometriche o prospet-
tiche posizionate in sequenza e corredate di note scritte a mano, oppure
prospettive popolate di personaggi che assumono un ruolo visivo primario
rispetto allambiente, quasi a voler sottolineare I'importanza della fruizione
dello spazio nella determinazione della sua forma. | disegni si semplificano,
con una resa grafica fatta di poche linee essenziali per comunicare l'idea
dello spazio. Fotografie e disegni dialogano tra loro in un legame di forte
reciprocita, in cui ciascuna immagine aggiunge una porzione di significato
alla narrazione complessiva.

Nella rappresentazione a scala urbana disegno e fotografia si ibrida-
no e si completano a vicenda attraverso la tecnica del fotomontaggio, con
vedute aeree di porzioni di citta in cui sono inseriti i disegni del progetto
di nuovi edifici (fig. 172). Gli elaborati non sono piu presentati isolati, ma
diversi linguaggi concorrono alla trasmissione delle informazioni: porzioni di
fotografie, disegni, grafici, note testuali. La comunicazione diventa piu ricca
e dinamica, si presta a differenti modalita di lettura da parte di soggetti in-
teressati ai diversi aspetti della progettazione, € accattivante anche per chi
non ha una formazione specifica nella lettura del disegno (fig. 173).

Continuando nella tradizione di spazio del dibattito, anche su temati-
che specifiche come la citata progettazione delle scuole nel 1935, la rivista
lancia diverse sfide invitando gli architetti ad elaborare soluzioni riguardo
a tematiche specifiche che caratterizzeranno la citta del dopoguerra. Lo
scopo di queste sfide, secondo gli editori, & mostrare come gli edifici pos-
sano essere migliorati attraverso un uso piu completo e fantasioso delle
risorse esistenti. Il numero di settembre 1942 & dedicato alle nuove case del
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36. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 17.
“Where a traditional painting represents through
visual means, and architecture through visual and
spatial means, planning represents its object, the city,
through a complex omnibus of images, maps, char-
ts, texts and publicity (which may itself represent the
plan, becoming a representation of a representation
of an intended object, the city, or of a process)”.
Andrew Michael Shanken, 2009, cit.



PLANNING THE POSTWAR HOUSE

A chall e spe house anker. First in a scries of three articles

Figg. 167-168 - Pianificare la casa del dopoguerra,
in The Architectural Forum, gennaio 1944.

It is the central theme of our argument that the postwar house will have to be different, not
that it should be different. The reasons why we share the convictions of a forward-looking
group in your own midst are listed on the facing page. These reasons, you will note, are not
concerned with good design or bad or with the social questions behind housing: they are based
on an estimate of the product and a considered guess at what the postwar buyer will demand
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KITCHEN LAUNDRY

10 LAUNDRY  PROCEDURE. /fons

THE PUBLIC TENANT SPEAKS

7 CABINETS,

LIVING ROOM

1si

5 STUDY.

bt

Figg. 169-171 - Leonard Wayman, "L'inquilino
pubblico parla", in The Architectural Forum, aprile
1942.

Fig. 172 - Roy L. Morin, Progetto di riqualificazione
del lungofiume di Portland, fotomontaggio,
in The Architectural Forum, aprile 1944,



PROJECT NO. 3

The design of the community's
main shopping center Is based upon
100 per cent ped ) with
cars parked on the e of the
Group. By means of this approach,
the scale of the area is again
brought down to human propor.
tions. It offers an opportunity for
charm, intimacy and the plain com

which were developed
premise that each part be accessible
to the pedestrian,

Climatic conditions in this region
are such that covered walks are
highly desirable. With this plan
the resident can park his car with-
in a few steps of the center and do
all shopping under cover.

Elements of the plan of the cen

tral area are:
TRELLISES ADD A NOTE OF GAIETY AND AD/E NEEDED DAYLIGHT. ANY SHOP PLAN CAN BE SET UP UNDER THE ROOF SLAB

ERIAL SURVEY. NOTE THAT THE MASSES OF EXISTING TREE BEEN USED TO FULL ADVANTAGE
ON AN AERIA .

Renderings
DETAILED PLAN MODEL WAS MADE DIRECTLY

6. Main downtown service station.
1. Terminal for local and inter.
urban buses.
, “Heliport.” The Greyhound Bus
Co. has already applied for a
license to operate a helicopter
bus service. The prospect of
such service seemed sufficiently
close to warrant inclusion of a
terminal.

SUGGESTED TERRACE RESTAURANT

9. School and community athietic
fleld.

10, Hospital.
11, Churches.
12, Clubs.

13, Neighborhood shopping center.
14, Elementary schosls (there is
one in each neighborhood).
15, Golf course. This would be lo-

in the protective green-
belt to be established south of
the community.

an existing grove
ation of  which
seemed highly desirable.

BIRDS-EYE VIEW OF THE MAIN COMMUNITY AND SHOPPING CENTER

97

Fig. 173 - Progetto di una citta satellite nell'area
di Detroit, tavola su due pagine affiancate,
in The Architectural Forum, ottobre 1943.
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194X, con il proposito di contribuire allo sviluppo dell’architettura moderna
per una America migliore. “E ormai riconosciuto che la fine della guerra por-
tera a grandi cambiamenti nella nostra vita quotidiana. Questi cambiamenti
influenzeranno le abitudini di consumo e i metodi di produzione, e inevita-
bilmente si rifletteranno sulla forma fisica del mondo in cui viviamo e che &
compito dei progettisti plasmare”.®” Due sono le caratteristiche che secondo
gli editori caratterizzeranno le nuove abitazioni del dopoguerra e sulle quali
si chiede ai progettisti di ragionare: la prima & legata alla dimensione, ov-
vero case piccole e funzionali, la seconda riguarda la tecnica costruttiva,
basata sugli elementi prefabbricati che nel futuro accresceranno la capacita
produttiva grazie alla disponibilita di nuovi materiali e migliori standard di
illuminazione e condizionamento. Le parole chiave su cui devono basarsi i
progetti sono: la pianificazione; la cucina: i bagni; gli armadi; i soggiorni, il
tutto realizzato secondo i criteri della standardizzazione e della flessibilita
delle soluzioni.

E interessante osservare come gli elaborati presentati da oltre 40 ar-
chitetti abbiano una impostazione grafica con caratteristiche simili, che di-
mostra come il progetto moderno abbia trovato un linguaggio con il quale
esprimersi condiviso dalla generazione dei progettisti dell’'epoca al di la del-
lo stile personale nel disegno che pud differire. Tutti i progetti sono mostrati
attraverso molti elaborati differenti, che concorrono ad esplicitare le idee
del progettista attraverso una narrazione fatta di piccoli tasselli che chiari-
scono i diversi aspetti dell'abitazione, dalla tecnica costruttiva alla fruizione.
Molto spesso questi disegni sono corredati di note testuali, sia nelle piante
per indicare i percorsi € le destinazioni d’'uso degli ambienti, sia nei disegni
tecnici di dettaglio per far comprendere i materiali adoperati e gli aspetti
tecnologici. Il risultato finale sembra voler coinvolgere nel dibattito non solo
gli addetti ai lavori, ma un pubblico piu ampio con disegni accattivanti e di
facile lettura.

Le prospettive degli ambienti interni sono costruite con schizzi fatti di
poche linee e popolate di personaggi che mostrano le possibili modalita di
fruizione dello spazio e degli arredi, o riempite di elementi di arredo di cui si
mostra la funzionalita, in particolare armadi di cui viene disegnato un varie-
gato contenuto interno secondo la disposizione che & stata immaginata. In
questi elaborati il disegno da linguaggio tecnico diventa illustrazione, di un
progetto, ma anche di un’idea, in risposta alla richiesta degli editori ed an-
che in conformita ad un nuovo modo di narrare I'architettura per immagini.
Alcuni architetti rappresentano il progetto attraverso i singoli elementi e le
loro possibili aggregazioni, secondo una modalita inedita di visualizzazione

148

37. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 65.
“It is everywhere recognized that the end of the war
will bring about vast changes in our everyday lives.
These changes will affect habits of consumption and
methods of production, and inevitably will be reflected
in the physical form of the world in which we live—and
which it is the business of designers to mold.”

The new house 194X, Presentazione degli editori, in
The Architectural Forum, settembre 1942.



38. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 2.
“While the designs vary widely in scope, character
and manner of presentation, they exhibit more impor-
tant similarities: an understanding of the implications
of the postwar abundance of power, metals and pla-
stics; a recognition of the importance of flexibility in
planning and construction; and a new approach to the
individual building as a unit in an integrated communi-
ty. Significant too are the many concrete suggestions
that prefabrication may have as much to offer the lar-
ge commercial or public building as the small house”.
Projected designs, Presentazione degli editori, in The
Architectural Forum, maggio 1943.

39. New buildings for 194X in relation to the plan of a
hypothetical town of 70.000, Presentazione degli edi-
tori, in The Architectural Forum, maggio 1943, p. 70.

dell'idea progettuale e della sua concretizzazione in modo flessibile nelle
diverse possibili configurazioni. Talvolta nei progetti si alternano i disegni
su fondo bianco con rappresentazioni in negativo, in bianco su fondo nero,
ottenendo una visione piu dinamica della pagina stampata. Le viste dall’alto
sono ancora molto utilizzate, soprattutto come spaccati o esplosi assono-
metrici attraverso i quali scomporre i diversi livelli dell’abitazione e mostrare
la suddivisione interna. Anche il modello trova spazio in diversi progetti tra
le altre tecniche di rappresentazione.

Le immagini qui inserite a corredo del testo sono volutamente state se-
lezionate scegliendo soluzioni elaborate da architetti diversi per sottoline-
are come il linguaggio adottato presenti delle caratteristiche che possono
essere considerate parte dellidentita visiva dell’architettura moderna (figg.
174-188). Il tratto comune ¢ da ricercarsi nella dinamicita del segno grafico,
sia da parte dei progettisti nella predisposizione degli elaborati progettuali,
sia da parte dei grafici della rivista che realizzano composizioni della pagina
strutturate in modo da accentuare l'aspetto narrativo con l'integrazione di
testi e immagini di diverse tipologie. E utile chiarire che I'evidente assenza
delle fotografie nella presentazione dei progetti non rappresenta una scelta
relativa al linguaggio grafico, ma una contingenza in quanto le case non
sono progettate per un luogo specifico e dunque non c’é la necessita di
inserirle in un contesto reale in particolare.

Un secondo numero speciale sulla progettazione nel dopoguerra viene
pubblicato a maggio 1943 con il titolo “Nuovi edifici per il 194X”, ampliando
la tematica ad una serie di tipologie di edifici pubblici e privati. Nella pre-
sentazione degli editori € sottolineata I'innovazione apportata da questi pro-
getti nel’ambito dello scambio di idee sulla citta del dopoguerra. “Sebbene
i progetti siano molto diversi per finalita, stile e modalita di presentazione,
essi presentano analogie piu importanti: la comprensione delle implicazioni
dell'abbondanza di energia, metalli e plastica del dopoguerra; il riconosci-
mento dell'importanza della flessibilita nella pianificazione e nella costru-
zione; un nuovo approccio al singolo edificio come unita in una comunita
integrata. Significativi sono anche i numerosi suggerimenti pratici che la
prefabbricazione pud offrire tanto al grande edificio commerciale o pubblico
quanto alla piccola abitazione”.*® Secondo la richiesta degli editori, i progetti
devono essere pensati per una citta di circa 70.000 abitanti e devono rivol-
gersi alle esigenze della comunita piuttosto che dei singoli.*°

Le tipologie raccolte e pubblicate sono molto varie, tra cui: hotel, banca,
ufficio postale, chiesa, museo, scuola, centro commerciale, teatro, aeropor-
to, ospedale. Le modalita di rappresentazione utilizzate seguono anche in
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“ ROW-TYPE APARTMENTS

_ PREFABRICATION

WALTER F. BOGNER
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Figg. 174-175 - Joseph Amisano, Row Type
Apartments, in The Architectural Forum,
settembre 1942.

CHAS. . WARNER, JR.

5

i Fig. 176 - Walter F. Bogner, Prefabbrication,
in The Architectural Forum, settembre 1942.

TV
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Figg. 177-178 - Chas H. Warner, Prefabbricated,
demountable house, in The Architectural Forum,
5 s settembre 1942.

ALTERNATE FOOTING DETAILS FOR SLAB CONSTRUCTION
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Fig. 179 - Morris Ketchum e Jedd S. Reisner, Master
room, in The Architectural Forum, settembre 1942.

Figg. 180-183 - Luois Skidmore, Nathaniel A.
Owings e John O. Merrill, Flexible space, in The
Architectural Forum, settembre 1942.
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m “HOUSE DE-2. MAGIC CARPET SERIES™

GARDNER A. DAILEY AND JOSEPH ESHERICK, JR.
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Figg. 184-186 - Gardner A. Dailey e Joseph
Esherick, House DE-2, magic carpet series,
in The Architectural Forum, settembre 1942.

Figg. 187-188 - G. Holmes Perkins e Robert A.
Little, diagrammi e schizzi comparativi sui costi delle
abitazioni nel 1942 e nel 194X, in The Architectural
Forum, settembre 1942.



questa circostanza le tipologie evidenziate a proposito dei progetti per le
abitazioni.

| tratti dei disegni sono molto essenziali, soprattutto nelle vedute pro-
spettiche che ancora ricordano illustrazioni pit che elaborati tecnici, anche
per il carattere “non finito” dei disegni degli interni in cui le linee sfumano
nella parte finale della rappresentazione senza una rigida delimitazione del-
lo spazio descritto. Le prospettive degli esterni sono invece in alcuni casi
piu definite, comprendendo gli effetti visivi di materiali ed ombre. Talvolta
sono integrate nel contesto urbano attraverso la tecnica del fotomontaggio
(figg. 189-190). Gli schizzi prospettici sono gli elaborati che conferiscono
un’impronta piu narrativa al progetto, che anche qui si avvale di un mosai-
co di differenti rappresentazioni che concorrono alla comunicazione della
propria idea: diagrammi, piante, sezioni, prospetti, assonometrie e spaccati
assonometrici, dettagli. | disegni sono spesso integrati da note testuali che
esplicitano la funzione delle parti e la lettura dei diversi elaborati &€ proposta
in modo integrato, con rimandi visivi che creano percorsi di lettura definiti e
facilitano la comprensione dei collegamenti tra un elaborato e l'altro (figg.
191-192).

Allinizio degli anni Quaranta, dunque, tutti gli elementi del nuovo lin-
guaggio visivo delle avanguardie dell’architettura moderna, sperimentati a
partire dagli anni Venti nelle piccole riviste europee, sono definitivamente
acquisiti nel linguaggio delle riviste commerciali a livello internazionale.

153



MOVING PICTURE THEATER
¢. KOCH, J. JOHANSEN, ARCHITECTS

“The following factors will be important i
influences on theater design: | ’
“1, Decentralization: i
a. Lowering the cost of land in some
relation to the use it will be put to. @
b. Cheaper building cost per cu. ft., as S 5y =
the spreading of buildings lessens il

fire hazards.
“This will result in opportunities of in- |
creasing the space allocated to each
individual ; which, in turn, will increase
convenience, allow for better seating, = )
caster. circulation and additional serv.
such as parking facilities—both to
park the car and park the children. 3

“, Multiple Use: -
a. Developments in the field of visual e
pment : ALRA
education will demand daytime use URANT:
es as well.
ary to provide, in the

of these fac
“It will be necess
movie theater, comfortable seats with
desk-arm for use in daytime. At night
these could be used for drinks or
sn Provide, also, a system of tele-
phones or buzzers to order drinks from
the seat directly.
b. Developments in television will de-

mand the provision of television

equipment. People will want to drop
in during the day to hear and see
important events and the news.

Such daytime use might demand nat-

ural light at some times.

“The construction system furnishes
the interest, and the glass area was
designed to provide more dignified
evidence of the whereabouts of the
theater than the blinkety blinkers used
for this purpose at present. Waiting
spac provided off the main circula-
tion and affords some view of the grass-
grown street, and outside activities.

“The vomitory system was used to
get the people to their seats in the
quickest, easiest fashion, and all the
exits are intended to be used.”

4

WAITING FOR SEATS

GENEROUS ROW SPACING

114

nay 19an s
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Figg. 189-190 - Carl Koch e John Johansen,
Moving picture theatre, in The Architectural Forum,
maggio 1943.



CITY HALL  crtanis 5Avss, 10s ANGELES, CALI CITY MALL. CHIREES Biiie

The design of the city hall is conceived as an integral part
of the city plan. Located at the end of the new mall, it fits
idmirably into this natural position. The inter-penetration
of public spaces, parks and the purely administrative fun

tions of government symbolizes a truly democratic type
community, of which this group of buildings becomes the

enter

Figg. 191-192 - Charles Eames, City hall, in
The Architectural Forum, maggio 1943.
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2.3 Il modernismo in Pencil Points

Primo nome rivista: Pencil Points
(supplemento a The Architectural Review)
Data fondazione: 1919

Data ultimo numero: 1920

Tematiche: architettura e belle arti

Nuovo nome rivista: Pencil Points, dal 1942: New Pencil Points
Data cambio denominazione: 1920

Data ultimo numero: 1944

Tematiche: disegno e architettura

Nuovo nome rivista: Pencil Points. The magazine of Progressive
Architecture, dal 1945: Pencil Points. Progressive Architecture
Data cambio denominazione: 1944

Data chiusura: 1995

Tematiche: progettazione e urbanistica

Sede: New York
Nazione: Stati Uniti
Lingua: inglese

Frequenza: mensile
Formato: 24 x 31
Editore: Reinhold Publishing Corp

Fonti: tutti i fascicoli della rivista, digitalizzati da diverse Universita
americane, sono consultabili sul portale US Modernist: https://usmodernist.
org/index-pa.htm (ultimo accesso marzo 2024).

156



Fig. 193 - Copertina di Pencil Points. The
architectural review, n. 1, giugno 1919.

Fig. 194 - Copertina di Pencil Points. The magazine
of progressive architecture, agosto 1944.
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Per verificare quanto la diffusione di un linguaggio moderno con carat-
teristiche proprie sia una costante nelle riviste internazionali di architettura,
si vuole qui prendere in considerazione un secondo esempio, di cui ancora
una volta si segue I'evoluzione dagli anni Venti ai Quaranta. Anche Pencil
Points & una delle riviste che ha avuto maggior diffusione in America, carat-
terizzandosi per un approccio diverso da quello di The Architectural Forum.
Mentre quest’ultima rivista nasce con l'intento di trasmettere la cultura co-
struttiva, Pencil Points & inizialmente legata allAccademia delle Belle Arti e
indirizzata ai disegnatori. La scelta come caso studio & qui dovuta al lungo
arco temporale di pubblicazione e alla sua struttura editoriale ben definita
con periodicita regolare, che ha consentito di osservare le trasformazioni
nellambito della presentazione dei contenuti visivi e parallelamente nella
struttura compositiva della pagina. La sua analisi permette di cogliere le tra-
sformazioni che negli anni hanno caratterizzato il passaggio da un disegno
“accademico” ad un disegno “funzionale”, parallelamente alla trasformazio-
ne degli interessi della rivista dal disegno verso la progettazione, al punto
di cambiare il nome in Progressive Architecture negli anni Quaranta per
sottolineare il carattere progressista che aveva assunto la testata editoriale
con la selezione dei contenuti pubblicati. In questo periodo, infatti, la rivista
si pone come una delle voci piu critiche nel panorama pubblicistico ameri-
cano, selezionando i contenuti in base all'innovativita dei progetti oltre che
alla loro funzionalita.*°

Dopo un breve periodo nel 1919 nel quale viene pubblicata come sup-
plemento distribuito da The Architectural Review, Pencil Points vede la
luce come rivista mensile autonoma nel 1920, con I'obiettivo dichiarato di
mettere in relazione disegnatori e architetti. Nel tempo si discosta da que-
sta impostazione per diventare uno dei principali veicoli di diffusione delle
nuove tendenze del modernismo, testimoniando un particolare momento
storico nel settore dell’architettura e del design negli Stati Uniti. Sulle sue
pagine, tra gli anni Venti e Quaranta, si snodano la storia e le idee di una
nuova generazione di architetti americani ed europei: Russel Pope, Francis
Bacon, Walter Gropius, Richard Neutra, Le Corbusier, Marcel Breuer, Nor-
man bel Geddes, Mies Van der Rohe, dei quali veicola teoria e progetti, con
un’attenzione particolare rivolta al lavoro delle avanguardie europee. Partita
con sole 22 pagine nel 1920, dieci anni dopo pubblica circa 150 pagine per
numero con una tiratura di 21.000 copie.

Nel 1940 & una delle riviste americane di architettura maggiormente di-
stribuite a livello nazionale, accanto a The Architectural Forum. Nel 1944 il
nuovo titolo Progressive Architecture ne sancisce il passaggio a rivista di
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40. Marta Averna, Elena Montanari, Francesca Ser-
razanetti, 2023, cit.



41. George E. Hartman, Jan Cigliano, a cura di, 2004.
Pencil Points Reader: Selected Readings from a
Journal for the Drafting Room, 1920-1943. New York:
Princeton Architectural Press.

42. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 5.
“Pencil Points will be devoted to matter of interest
to draftsmen, designers and specification writers.
[...] The plates will include, as in the present issue,
reproductions of detail drawings from the offices of
architects of the highest standing, as well as drawin-
gs of both ancient and modern work from all parts of
the world. Mr. Paul Valenti's lessons in perspective
drawing, of which the first instalment appears in this
issue, will be published serially and will run through
many months. News from draftsmen's organizations,
architectural clubs, architectural schools, as well as
items of interest of a personal nature, will have an
important place in Pencil Points.”

Introduzione degli editori, in Pencil Points, vol. 1,n. 1,
giugno 1920, p. 5.

progettazione e urbanistica. Con questo stile resta una delle piu autorevoli
riviste di settore a livello internazionale per i successivi 50 anni, fino alla
chiusura nel 1995.4

Come nell’esempio precedentemente trattato, I'analisi € qui condotta
con particolare attenzione ai diversi momenti di passaggio che portano
la rivista a diventare uno dei principali veicoli di diffusione dell’architettura
modernista e sulle parallele trasformazioni sia nella struttura visiva della
pagina stampata che nei contenuti pubblicati e le relative modalita di rap-
presentazione.

Pencil Points, dal disegno all'architettura
L'introduzione al primo numero stampato come mensile autonomo attribu-
isce la scelta di fondare la rivista al successo ottenuto come supplemento
di The Architectural Review a testimonianza dell'interesse verso la tematica
proposta, chiarisce gli obiettivi della rivista e descrive la tipologia di conte-
nuti che saranno pubblicati. “Pencil Points sara dedicato ad argomenti di
interesse per disegnatori, progettisti e redattori di capitolati. [...] Le tavole
includeranno, come nel presente numero, riproduzioni di disegni di detta-
glio provenienti dagli studi di architetti di altissimo livello, oltre a disegni di
opere antiche e moderne provenienti da ogni parte del mondo. Le lezioni di
disegno prospettico di Paul Valenti, di cui la prima parte appare in questo
numero, saranno pubblicate periodicamente e andranno avanti per molti
mesi. Le notizie provenienti dalle organizzazioni di disegnatori, dai club di
architettura e dalle scuole di architettura, cosi come gli articoli di interesse di
natura personale, avranno un posto importante in Pencil Points”.#?

Nei primi anni di pubblicazione, a differenza delle riviste legate ai mo-
vimenti di avanguardia caratterizzate da impianti grafici innovativi, Pencil
Points presenta una composizione tradizionale piuttosto rigida, con una
gabbia a due colonne, I'uso del capolettera a inizio paragrafo, poche varia-
zioni nei caratteri tipografici. Testi e immagini solo in pochi casi condividono
lo spazio della pagina, piu spesso i disegni sono stampati in tavole sepa-
rate, numerate e corredate di didascalie. Le tavole seguono I'orientamento
verticale della pagina anche laddove il contenuto dovrebbe essere letto in
orizzontale. Poiché inizialmente la rivista si rivolgeva ai disegnatori e all’Ac-
cademia delle Belle Arti, i temi dei disegni sono spesso di carattere pratico,
con illustrazioni per 'impostazione di una prospettiva o I'esecuzione di un
disegno, le tecniche grafiche, i consigli sull'uso di matite e china, I'esecuzio-
ne delle ombre e dei chiaroscuri, alternati a riproduzioni di tavole di architet-
tura classica e disegni di progetti di architettura (figg. 195-196).
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Sketching and Rendering in Pencil.  Iigure 4, illustrating
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PENCIL POINTS

Fig. 195 - Tavola sull'utilizzo della matita per
realizzare schizzi, in Pencil Points, vol. 1, n. 4,
settembre 1920.

Fig. 196 - Tavola sulla tecnica della prospettiva, in
Pencil Points, vol. 1, n. 1, giugno 1920.



43. Ralph Reinhold, 1925. Russel Whitehead beco-
mes editor of Pencil Points, in Pencil Points, vol. VI,
n. 11, novembre 1925.

Nel numero di gennaio 1921 Hough Ferriss, famoso disegnatore ameri-
cano, pubblica un articolo dettagliato e corredato da immagini dimostrative
sui tre stadi per I'esecuzione di un disegno (figg. 197-199), ottenendo un
grande interesse da parte dei lettori della rivista, soprattutto disegnatori e
architetti o giovani studenti ancora in formazione. A dimostrazione che il
pubblico a cui la rivista si rivolge & composto anche da studenti, troviamo
sullo stesso numero un articolo che descrive dettagliatamente il programma
dell’Accademia delle Belle Arti in tutti i suoi aspetti formativi, con particolare
riguardo ai contenuti pratici che vengono acquisiti nel campo del disegno
e dell'architettura. Negli anni successivi sono pubblicati anche esiti di com-
petizioni riservate agli studenti del’Accademia, i cui vincitori ricevono una
borsa di studio per frequentare I'Ecole des Beaux Arts di Parigi, con la quale
I’Accademia americana e la rivista intrattengono strette relazioni. In genera-
le l'aspetto didattico assume una grande importanza nella rivista, includen-
do dibattiti sulla formazione e sulla pratica dei futuri architetti. Pencil Points
si pone inoltre come spazio aperto al dialogo con i lettori, prevalentemente
abbonati, da cui accetta suggerimenti e proposte e bandisce concorsi per
disegnatori su tematiche specifiche di cui pubblica i risultati piu interessanti.
Per contenuti trattati e impostazione del dibattito, la rivista non sembra inte-
ressata a raggiungere un pubblico generalista.

Oltre ai consigli pratici per il disegno, in alcuni numeri viene proposta I'a-
nalisi grafica delle geometrie di edifici. Tra le tecniche per la rappresentazio-
ne, la fotografia ha un peso marginale nelle pagine, in quanto lillustrazione
€ quasi esclusivamente affidata al disegno con le varie tecniche espressive
proprie degli elaborati accademici come conseguenza del pubblico a cui
si rivolge che & unicamente costituito da addetti al settore, gia formati o in
formazione. Tra i disegni prevale I'utilizzo della prospettiva sotto forma di
schizzo a mano libera o geometricamente costruita e completata di ombre,
chiaroscuro e resa grafica dei materiali. Pit frequentemente sono riprodotti
esterni di edifici posizionati secondo la prospettiva accidentale. Molto utiliz-
zato & anche il metodo delle proiezioni ortogonali, in pianta e prospetto. Le
sezioni invece sono rare e 'assonometria completamente assente. Talvolta
sono riprodotti disegni di dettagli costruttivi o decorativi corredati da note
testuali esplicative dei diversi elementi.

Dal numero di novembre 1925, sotto la nuova direzione editoriale di
Russel Whitehead,** comincia un timido tentativo di modernizzazione
dellimpianto visivo della rivista, a partire dalla testata che viene semplificata
abolendo i motivi decorativi con un risultato di maggiore concisione e pulizia
formale. La composizione della pagina continua ad avvalersi della doppia
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Figg. 197-199 - Hough Ferriss, illustrazioni delle tre
fasi di esecuzione di una veduta, in Pencil Points,
vol. 2, n. 1, gennaio 1921.



44. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. XV.
“While the magazine could help draftsmen shar-
pen their existing skills, it could also broaden their
perspectives making them more productive in their
current jobs but at the same time fostering ambitions
to move up in hierarchy. The further education of the
draftsmen was imparted not only through the maga-
zine's instructive articles, but by its encouragement
of draftsmen’s ateliers, clubs, and evening schools”.
John Morris Dixon, 2004. Introduction. In: George E.
Hartman, Jan Cigliano, cit., pp. XV-XXII.

45. Preliminary studies for the Chicago world's fair, in
Pencil Points, vol. X, n. 4, aprile 1929.

colonna, ma le didascalie esplicative delle tavole vengono inserite nella pa-
gina a fronte dando un maggiore respiro alla struttura grafica. Si nota anche
una maggiore presenza di pagine che integrano testo e immagini. Queste
ultime sono ancora prevalentemente vedute prospettiche. Nella parte finale
della rivista fanno la loro apparizione tavole a colori realizzate con la tecnica
della litografia, della pittura ad olio o dellacquerello, che vivacizzano una
struttura ancora tradizionale. Nel corso del 1926 sono pubblicati una serie di
articoli a proposito del rapporto tra disegnatori e architetti. Queste riflessioni
manifestano un incoraggiamento nei confronti dei disegnatori che mostrano
una sensibilitd progettuale a diventare essi stessi architetti. “Se da un lato la
rivista poteva aiutare i disegnatori ad affinare le loro competenze, dall'altro
poteva anche ampliare le loro prospettive rendendoli piu produttivi nel loro
lavoro attuale, ma allo stesso tempo promuovendo le ambizioni di avan-
zamento di carriera. L'ulteriore formazione dei disegnatori veniva impartita
non solo attraverso gli articoli istruttivi della rivista, ma anche attraverso le
iniziative di atelier, club e scuole serali per disegnatori”.*

Una delle conseguenze di questa evoluzione, nel tempo, & la modifica
delle tematiche della rivista stessa, che per venire incontro ai propri lettori
sempre piu orientati verso i temi della progettazione piuttosto che del dise-
gno inizia a focalizzare anche i contenuti su tematiche specificamente di
interesse degli architetti. Questa tendenza diventa piu evidente sul finire de-
gli anni Venti. Nel numero di aprile 1929 viene pubblicato un lungo articolo
corredato di diverse immagini dedicato agli studi preliminari per 'Esposizio-
ne Universale di Chicago del 1933.45 Limpostazione della tematica & deci-
samente rivolta agli architetti, trattando della fase ideativa e del confronto
tra le possibili soluzioni progettuali. Anche il materiale grafico pubblicato
appare differente da quello destinato ai disegnatori ed & composto preva-
lentemente da planimetrie e vedute prospettiche dall’alto che valorizzano la
descrizione dei percorsi e degli aspetti scenografici concepiti per I'esposi-
zione (figg. 200-201).

Dal numero di novembre 1929 Pencil Points si dota di una copertina
vera e propria, anche se priva di immagini ma con le sole informazioni sulla
rivista che precedentemente erano inserite nella testata sulla prima pagina.
Questa innovazione coincide con un deciso aumento del numero di pagine
del volume, dovuto all'inserimento di numerose pubblicita sia all’inizio che
in chiusura della rivista, con la conseguente necessita di una rilegatura ade-
guata a contenerle. La vecchia testata viene riproposta sulla prima pagina
della rivista dopo l'inserto pubblicitario che riempie fino a 60 pagine conse-
cutive all’inizio del fascicolo. Le pagine pubblicitarie sono caratterizzate da
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Figg. 200-201 - Studi preliminari per I'Esposizione
Universale di Chicago del 1933, in Pencil Points,
vol. 10, n. 4, aprile 1924.




46. Paul Cret, 1930. The Pencil Points competition for
an eight-room residence. Report of the jury of award,
in Pencil Points, vol. X1, n. 7, luglio 1930, pp. 513-524.
47. John Morris Dixon, 2004. Introduction, cit.

una maggiore dinamicita nella composizione e nelle variazioni tipografiche
rispetto all'impianto della rivista che resta ancorato alla vecchia gabbia a
due colonne con una limitata integrazione tra testi e immagini. E da sot-
tolineare che i prodotti pubblicizzati: materiali da costruzione, impianti di
illuminazione e condizionamento, ditte costruttrici, consulenti per i capito-
lati, ascensori, vernici, arredi e cosi via, sono rivolti agli architetti e non ai
disegnatori, ad ulteriore testimonianza della trasformazione del pubblico dei
lettori della rivista. Le pagine pubblicitarie sono dunque ancora una volta,
come nell’esempio di The Architectural Forum, piu rapide ad intercettare il
processo di modernizzazione grafica e di modifica degli interessi dei lettori
rispetto alla rivista stessa che le ospita.

A partire dal 1930, Pencil Points organizza concorsi di progettazione, in
particolare sul tema dell’abitazione unifamiliare. Nel numero di luglio 1930
sono riportanti i risultati di un concorso di progettazione per una casa di otto
camere, destinata ad un uomo di cultura, sua moglie, due figli frequentanti
la scuola superiore ed una persona di servizio. L'abitazione deve essere
ubicata in una zona residenziale di una citta moderna degli Stati Uniti.*6
Ciascuno dei progetti pubblicati & descritto da una tavola con diversi di-
segni, che includono piante e prospetti dell’abitazione ed una prospettiva
esterna (figg. 202-203). Lo stile di questi disegni si inizia a discostare dal
disegno accademico per una maggiore semplicita del tratto con una ridu-
zione dell'utilizzo del chiaroscuro nelle prospettive e per un’attenzione alla
composizione della tavola contenente i diversi elaborati che concorrono alla
comunicazione del progetto, ma non mostra ancora le caratteristiche del
linguaggio visivo moderno. Piu interessante sotto il profilo della comunica-
zione grafica I'articolo pubblicato sullo stesso numero con indicazioni prati-
che per la suddivisione geometrica di segmenti per disegnare rivestimenti
modulari o rampe di scale. | disegni, infatti, si presentano dinamicamen-
te strutturati secondo una sequenza che evidenzia le azioni da compiere,
esplicitate attraverso note con caratteri tipografici differenti, inseriti in diversi
orientamenti e dimensioni, che iniziano ad assumere il carattere narrativo
proprio del linguaggio moderno (figg. 204-205).

Nel corso degli anni Trenta Pencil Points inizia ad interessarsi piu espli-
citamente del modernismo in architettura, collegandosi prevalentemente
alle esperienze francesi e riservando poco spazio agli architetti americani,
escludendo dalla pubblicazione anche Wright, forse per il suo evidente le-
game con la rivista antagonista The Architectural Forum.*

Dal gennaio 1933, la copertina diventa illustrata. Il nome della testata
si sposta in basso in posizione allineata a sinistra, posizione che si mo-
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difichera diverse volte negli anni successivi, lasciando I'immagine come
elemento visivo dominante. Si tratta sempre di un disegno eseguito e pub-
blicato a colori, tipicamente la vista prospettica di un edificio ancora in stile
piuttosto accademico. All'interno, nonostante i disegni continuino a preva-
lere, le fotografie acquistano progressivamente un peso maggiore. Negli
anni successivi si pud notare un allontanamento dalle tematiche rivolte ai
disegnatori ed una maggiore attenzione ai concorsi di idee ed alla presen-
tazione dei progetti di architettura modernista di diverse aree geografiche,
contribuendo alla circolazione di idee ed immagini negli Stati Uniti.

Pencil Points, dall'architettura alla pianificazione
Nel 1935 Pencil Points inaugura una rubrica curata da George Nelson e
dedicata al modernismo degli architetti europei contemporanei e ai loro pro-
getti. Nella nota introduttiva alla prima rubrica pubblicata, gli editori chiari-
scono che “Non siamo assolutamente interessati a pubblicare esempi di ar-
chitettura europea contemporanea per incoraggiare quella sorta di stupida
copia del manierismo che purtroppo a volte viene fatta. Riteniamo tuttavia
che si possa imparare qualcosa da cid che accade oggi in Europa, a condi-
zione che si guardino gli edifici con piena conoscenza degli uomini e delle
filosofie che li hanno realizzati. Con questo pensiero in mente, abbiamo
incaricato George Nelson, membro dell'Accademia Americana di Roma, di
intervistare alcuni dei piu importanti architetti continentali e di scrivere per
noi una serie di dodici articoli da pubblicare nel corso del 1935”.4

Il primo architetto a cui & dedicata la rubrica € l'italiano Marcello Piacen-
tini, i cui principali progetti sono illustrati soprattutto tramite fotografie, ac-
compagnate da alcune piante di piccola dimensione. Questa impostazione
si mantiene anche nei numeri successivi, con una prevalenza della fotogra-
fia come mezzo di comunicazione visiva ed una maggiore integrazione di
testo e immagini nello spazio della pagina. La prevalenza di fotografie non
consente la circolazione delle nuove tecniche espressive che accompagna-
no I'elaborazione delle nuove idee progettuali.

Nel numero di luglio la rubrica pubblica un’intervista a Le Corbusier, in
cui invece delle fotografie & riprodotta una vista prospettica del progetto
del Palazzo dei Soviet a Mosca (fig. 206) ed una serie di schizzi, fatti di
poche linee e note scritte a mano, disegnati durante l'intervista per esplici-
tare i concetti di cui parla rimarcando gli aspetti progettuali piu significativi
(figg. 207-209). Questa scelta & importante perché fa circolare non solo la
nuova immagine delle forme della nuova architettura moderna veicolata
dalla fotografia, ma anche lo stile grafico con il quale gli architetti moderni
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48. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 5. “We
are definitely not interested in publishing examples of
contemporary European architecture for the purpose
of encouraging the sort of stupid copying of manne-
rism that is unfortunately sometimes done. We do
feel, however, that something can be learned from
what is going on in Europe today provided we look
at the buildings with full knowledge of the men and
philosophies responsible for them. With this thought
in mind, we commissioned George Nelson, Fellow of
the American Academy in Rome, to interview a num-
ber of most important Continental architects and write
for us a series of twelve articles to run during 1935”.
Nota degli editori, in Pencil Points, vol. XVI, n. 1, gen-
naio 1935.
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Fig. 206 - Le Corbusier, prospettiva del Palazzo dei
Soviet a Mosca, in Pencil Points, vol. 21, n. 7, luglio
1935.

Figg. 207-209 - Le Corbusier, schizzi illustrativi
dell'idea progettuale, in Pencil Points, vol. 21,n. 7,
luglio 1935.
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comunicano la propria visione dell’architettura. Un altro italiano, Giuseppe
Vaccaro, € presentato nel numero di gennaio 1936 con diversi progetti, tra
cui il Palazzo delle Poste a Napoli (fig. 210) e la Facolta di Ingegneria di
Bologna (fig. 211). Gli elaborati riprodotti sono pit vari e comprendono foto-
grafie, modelli, viste assonometriche e prospettiche, proiezioni ortogonali.
Anche in questo caso vengono diffuse tipologie di rappresentazioni diffe-
renti da quelle abitualmente pubblicate sulle pagine di Pencil Points, come
le fotografie dei modelli e le assonometrie, sebbene in quel periodo fossero
gia parte del repertorio grafico degli architetti americani come dimostrano i
numeri coevi di The Architectural Forum che in questo periodo appare piu
moderno nello stile e nei contenuti.

Nel numero di aprile 1935 Pencil Points lancia un concorso per il pro-
getto di una casa per una famiglia di cinque persone. Nella descrizione dei
requisiti per la partecipazione viene pubblicato per la prima volta uno spac-
cato assonometrico che mostra la disposizione degli ambienti del piano
terra secondo la tipica impostazione utilizzata gia da tempo dagli architetti
europei con la sezione muraria campita in nero. Il disegno & accompagnato
da una didascalia in cui & sottolineato come questa tipologia di disegno fos-
se una delle possibili risposte a quanto richiesto nell’elenco degli elaborati,
ovvero una prospettiva a volo d’uccello del piano terra come apparirebbe
con il soffitto rimosso.* “Questa illustrazione ¢ allegata solo per suggerire le
possibilita della ‘vista prospettica a volo d'uccello’ come mezzo per mostra-
re la disposizione del piano terreno. Non & basata sul tema del concorso e
non & destinata a servire da modello di rappresentazione. Ogni concorrente
e libero di realizzare il proprio schizzo di una vista simile, come richiesto
dal programma, con la tecnica a penna e inchiostro che ritiene migliore
e dal punto di vista che ritiene piu appropriato”.%® Nei fascicoli di luglio e
agosto dello stesso anno viene presentata una selezione delle tavole dei
partecipanti al concorso, tutte corredate di uno spaccato assonometrico o
prospettico con la muratura sezionata colorata con la china nera (figg. 212-
213). Lo spaccato entra da questo momento a far parte delle tecniche di
rappresentazione dei progetti pubblicati, cosi come I'assonometria che fino
ad allora non rientrava tra gli elaborati richiesti dalla rivista. La presenza di
questo tipo di disegno tridimensionale in grado di mostrare la ripartizione
interna degli spazi e dei percorsi conferisce alle tavole un aspetto pit mo-
derno rispetto a quelle presentate per il concorso del 1930.

Negli anni successivi, mentre la rivista pubblica quasi esclusivamente
contenuti di architettura, le viste dall’alto in generale e le assonometrie in
particolare acquistano sempre piu spazio nella rappresentazione del pro-
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49. 1935 Programme. Pencil Points architectural
competition for the design of a house for a family of
five. In: Pencil Points, vol. XVI, n. 4, aprile 1935.

50. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 161.
“This illustration is appended merely to suggest the
possibilities of the ‘bird’s-eye perspective view' as a
means of showing the basement layout. It is not ba-
sed upon the problem of this competition and is not
intended to serve as a model of draftmanship. Each
competitor is free to make his own sketch of a simi-
lar view, as called for the Programme, with whatever
pen-and-ink technique seems best to him, and from
whatever point of view he chooses as being appro-
priate”.

Didascalia in Pencil Points, vol. XVI, n. 4, aprile 1935.



Fig. 210 - Giuseppe Vaccaro, modello e pianta del
Palazzo delle Poste a Napoli, in Pencil Points, vol.
22,n.1, gennaio 1936.

Fig. 211 - Giuseppe Vaccaro, Facolta di Ingegneria
di Bologna, in Pencil Points, vol. 22, n. 1, gennaio
1936.

sprinkled with the various architectural acces-
sories considered so necessary by juries at the time.
The finished building, on the other hand. is of
striking simplicity. Most of the changes in the de-
sign were made after the concrete framework was
up. For example, the main facade, a long curved
affair, conmsisted originally of a series of fairly
gaudy arches, while the framework was a pier and
lintel construction. Vaccaro, while on the job one
day, was so struck by the power of the naked
forms that he had the useless arches eliminated,
much to the improvement of the building. and

Final perspective drawing of the School of Engineering in Bologna

|
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once started, other similar changes followed. It was
a good lesson—since then he has designed no hung
arches.

His last successful competition, the large new
Post Office for Naples, is his biggest job up to date.
Once again, knowing his jury, he turned in a de-
sign that satisfied the more than slightly decadent
Neapolitan tastes, scrapped it as soon as he won.
On publication of the final drawings the howl of
surprise and rage that went up from the startled
citizenry turned into a storm of protest so over-
whelming that he was completely stopped. He cut

TR ot
sclea B NGEGNEN
Arsonomtria «.m.uqs
secu cluseres vaceard LOO

The tower is the only traditional motive in the design. In its plan particularly the Engineering School
is a definite departure from the accepted Italian forms. Refer to the frontispiece for a closer view
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Figg. 212-213 - Concorso per il progetto di
un'abitazione di 5 camere, Tavola del primo e
secondo classificato, in Pencil Points,

vol. 21, n. 7, luglio 1935.



getto. Contestualmente I'impaginazione diventa piu libera, con maggiore
integrazione tra testo e immagini e la composizione sulla doppia pagina che
permette di pubblicare immagini pit grandi sfruttando lo spazio di due pa-
gine affiancate. Le copertine abbandonano la tradizionale immagine che le
caratterizzava richiamando l'iniziale destinazione ai disegnatori e spesso si
limitano ad un colore di base e pochi elementi grafici, su cui spicca il nome
della testata che diventa I'elemento visivo principale, secondo un’imposta-
zione piu attuale e in linea con le tematiche dell’essenzialita dell’architettura
modernista che vengono pubblicate.

| numeri iniziano ad essere dedicati ad una tematica specifica o un ar-
chitetto, come nel caso dei progetti per la Fiera Mondiale di New York del
1939, pubblicati nel numero di dicembre 1936, o il numero di gennaio 1937
in gran parte dedicato a Norman Bel Geddes ed i suoi futuristici progetti
nel settore dei trasporti (figg. 214-218). Il design irrompe nelle pagine della
rivista con modelli di automobili, treni, aeroplani, le prime idee di case mo-
bili. Le fotografie dei plastici e degli oggetti, ripresi anche durante la fase di
produzione, in questo numero superano quantitativamente i disegni, che
comprendono molte viste dall’alto: planimetrie con I'indicazione dei flussi
dei trasporti, spaccati assonometrici di oggetti e spazi, piante con i dettagli
tecnici dei prodotti progettati. Sembra una improvvisa ventata di modernita
che precorre gli anni seguenti. Sul finire degli anni Trenta, infatti, la rivista ha
nella fotografia il suo mezzo principale di rappresentazione, ma non sembra
aver ancora pienamente compiuto il passaggio al linguaggio moderno con
l'integrazione tra il progetto grafico della pagina stampata e i contenuti che
ospita, che avverra negli anni immediatamente successivi.

Allinizio degli anni Quaranta Pencil Points, che non interrompe la pub-
blicazione durante gli anni della guerra, inizia a trattare le tematiche relative
alla ricostruzione e alla pianificazione urbanistica che costituiscono il centro
del dibattito negli Stati Uniti in quel periodo. per sottolineare la nuova im-
postazione nel numero di giugno 1942 cambia il nome in The New Pencil
Points. La grafica interna viene rinnovata con una composizione simmetrica
tra le due pagine affiancate, movimentata da titoli e immagini passanti tra le
due pagine e frequenti infrazioni della gabbia tipografica (fig. 219). Le rap-
presentazioni si modificano assecondando l'interesse per la pianificazione,
con l'inserimento di plano volumetrie e viste assonometriche, accanto alle
piante e un largo utilizzo della fotografia. Le copertine diventano piu elabo-
rate dal punto di vista grafico, e cercano di stabilire un legame con i princi-
pali contenuti trattati nel numero. In breve tempo la composizione grafica
viene definitivamente sostituita da una fotografia di sfondo a tutta pagina.
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@ EASE OF ACCESS TO YARD SHOULD HAVE PREFERENCE OVER
EASE OF EXIT

THE ALMOST primer-like simplicity of these churts which Mr. Geddes uses so effectively in bis
dealings with clients bas sound_ pychological basis. The metbod promotes clear understanding
by all parties and focusses attention upon one point at a time in such a way that it can be quickly
srasped. Nothing exsential can be overlooked as it might if a complete drawing of the whole
scheme were lid before the clients for discussion. The adoption of such a technique came nat-
wrally perbaps to one so long associated with the theatre but the fundamental thought bebind
it could well be used by many an architect who bus suffered ensbarrassment and even loss where
o client bas not wndersiood something on bis plans. In this service station study it appesrs rea
sonably certain that cvery innovation visible on the completed model was there because it 1
bad been logically worked ont a5 a feature that would contribute to better business

A view looking down on model of Norman Bel Geddes' design for a Socony Service Station on a corner ot
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DIES FOR THE FIRS
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. Note t

Fig. 214 - Copertina di Pencil Points, gennaio 1937,
dedicato a Norman Geddes.

-

Figg. 215-218 - Norman Geddes, progetti nel settore
Bt dei trasporti, in Pencil Points, gennaio 1937.
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The city started at the

crossroads. It grew out

CITY PATTERNS . . . past

i

BY &«M%%j‘—

Recognized authority on housing,
regional and town planning. Recip-
ient of many profe jonal honos
Stein began to practice after serv-

ice in World War 1. He is now busy
with defense housing.

HE old city pattern consisted of an endless repetition of
similar rectangular lots and blocks divided by a gridiron

of streets that ran to infinity. The gridiron pattern of small
blocks and narrow deep lots is a convenience for trade in
land—not good living.

The conventional city plan destroys community life. It

cuts neighborhoods into small islands separated by danger-
ous flow of traffic. It loses the identity of neighborhoods
in the pattern without limits or end. It has no focal cen-

and future

Essential Physical Differences—Old and New Patterns

Basic Unit. The region and the neighbor-
hood form the basis of design and operation
in the new—the lot and the city in the old.

Regional City vs. Metropolis. The old metro-
politan city is a limitless agglomeration, with
s

City-Country. The new consists of com-
munities of limited size integrated into a re-
gional pattern of closely related urban and
rural life.

Neighborhood Communities. In the form-

less mass city of the present, community life
and f; face d have been sub-

a dominant center. The new Regil City
will be a llation of small or mod,

sized towns (or communities) separated by
great areas of natural green, but bound
closely together by “townless highways™ or
parkways.

THE REGIONAL CITY. The Regional

ach community, in

serve one or more speci

merged and lost. New communities should
be small enough to permit neighborliness
and participation of all members in common
concerns, but large enough to allow a rich
and varied community life and to support

f ty consists of a group of communities which,
in aggregate, should be large enough to support economically the

ential equipment of

ddition to its residential function, may
ed functions required for the group—industrial and commer-

cial, cultural and
= 0

finance and
character is i

and
area of na-

y a
tural green. The open spaces between communities are kept permanently open for their
related uses as farmland, recreation area, or natural woodland. Because the unit of scale
the free, safe use of the automobile and the airplane, the
dents of any community within the City are ecar in time to the other communities
and to the open spaces between them as the residents in the outlying areas of the sprawl-

ter or boundary.
Modern urban life requires a completely different plan

based on

52

The auto permitted escape
of people and industry in-
to the suburbs

The urban backwash;
highways became slums

The city engulfed the sub-
urbs; realtor and develop-

filled in open spaces

~

i

A setting for neighborhood community life cut off from

the flow of city activities, where all can develop their

individuality by actively participating in the common

life. Only so can the democratic way of living be pre-

servi

Spacious living—plenty of light, air, broad vistas of

nature; large, natural spaces for leisure, safety; and

conveniently reached from all homes.

Economy in the unessentials, so as to permit complete
f Rl indivilal vy

and community living.
The use of the automobile with complete freedom and
safety, and protection from the annoyance and dangers
of the automobile.
The use of the airplane, which will determine the form
of the future even more than the auto indicates the
need of the present. All we know of the future is that
we do not know just what technical change will deter-
mine its detailed pattern; but we do know that the re-
quirements of human needs and human desires for
closer contact with nature, as well as the necessity of
ibility to meet i hni indicate the pat-
tern of limited-size units surrounded by open spaces
close to all activities.

NEW PENCIL POINTS * JUNE.

ing metropolis are to the center

R

EW PENCIL POINTS + JUNE, 1942

FARMING
EATIONAI

GAaR

Fig. 219 - Impaginazione su pagine affiancate di
schemi di citta passate e future, in The New Pencil
Points, giugno 1942.
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Parallelamente viene lanciato un concorso per dotare la rivista di un nuovo
nome che rispecchi il nuovo orientamento editoriale rivolto alla cultura della
pianificazione. Molte proposte pervenute individuano la parola “Plan” come
possibile nuovo titolo, ma esistevano gia altre riviste in lingua inglese con
quel nome.®" Nel gennaio 1944 la rivista prende il nome di Pencil Points.
The magazine of architecture, sancendo il definitivo abbandono, gia av-
venuto di fatto, delle tematiche rivolte ai disegnatori. Pochi mesi dopo, ad
agosto 1944, lo modifica ancora in Pencil Points. The magazine of progres-
sive architecture, per sottolineare I'aspetto della modernita nel progetto di
architettura, titolo ridotto nel mese di gennaio 1945 al pit semplice Pencil
Points. Progressive architecture. Da allora il titolo Pencil Points sulla coper-
tina si riduce progressivamente dal punto di vista visivo per dare sempre
maggior peso al sottotitolo Progressive architecture che diventera il nuovo
nome della rivista alla fine degli anni Quaranta.

Il innovamento in questo periodo non riguarda solo il titolo, ma l'intera
impostazione della rivista, dagli aspetti visivi ai contenuti pubblicati. A parti-
re dal 1943, negli elaborati per i concorsi di architettura fa la sua comparsa
la tecnica del fotomontaggio, utilizzata per riunire porzioni di disegno con
immagini fotografiche. Le prospettive fanno uso di colori vivaci, dalla forte
valenza espressiva. Il disegno accademico & definitivamente abbandonato
e sembra di essere proiettati in un mondo nuovo, fatto di colori sgargianti e
forme semplici, disegni con poche linee essenziali per descrivere progetti
dalle forme altrettanto essenziali, sagome di figure che si muovono tra le
vetrine della nuova citta come nel concorso per disegnare i nuovi fronti ur-
bani degli spazi commerciali che caratterizzeranno le citta del dopoguerra
(figg. 220-221).

Nel 1944 Costantino Nivola assume la direzione artistica della rivista,
dopo essersi trasferito in America e iniziato a frequentare gli artisti del Gre-
enwich Village di New York.*2 In continuita con il lavoro del precedente diret-
tore Bernard Rudofsky, che aveva rimarcato attraverso la struttura grafica
il passaggio di Pencil Points a rivista di architettura modernista, Nivola crea
una serie di copertine molto efficaci dal punto di vista della comunicazione
visiva. | temi sono legati alla nuova architettura e cultura urbanistica favorite
dal clima bellico, e al ruolo egemonico che gli Stati Uniti si preparano ad
assumere in ambito architettonico e non solo (figg. 222-226). Anche I'in-
terno della rivista assume una veste grafica molto pit dinamica, grazie alle
continue infrazioni della gabbia tipografica, I'inserimento di testi e immagini
in posizioni oblique, I'alternanza di disegni e fotografie con una prevalenza
di queste ultime.
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Honorable Mention: Stanley Sharp, Architect, and Jedd Reisner, San Francisco

Special Commendation: Whitney R. Smith, Architect, and Robert W. Dickinson, Pasadena, Calif.
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Figg. 220-221 - Progetti presentati al concorso
sui nuovi fronti urbani, in The New Pencil Points,
febbraio 1943.
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Figg. 222-226 - Costantino Nivola, copertine di
Pencil Points. The magazine of architecture, maggio,
giugno, luglio 1944; Pencil Points. The magazine
PROGRESSIVE ARCHITECTURE of progressive architecture, settembre 1944; Pencil
Points. Progressive architecture, ottobre 1944.



Osservando i disegni pubblicati in questo periodo si pud notare come da
una parte le piante si arricchiscono di elementi tecnici e costruttivi dettaglia-
ti, dall’altra le prospettive mirano sempre piu ad un effetto di comunicazione
con il pubblico con un linguaggio semplice e attrattivo, che a volte sconfina
nella tecnica del fumetto o nel collage. Interessante & la relazione sempre
piu stretta tra disegni e fotografie (figg. 227-228), sia nei disegni piu divul-
gativi come le prospettive sia in quelli piu tecnici con I'obiettivo di mostrare
soluzioni innovative, ad esempio in grandi strutture in cemento armato e
in acciaio. Si va sempre piu in direzione di una chiarezza espositiva nel-
la presentazione del progetto, spesso corredato di note scritte, attraverso
la sintesi visiva di diversi elementi comunicativi (testo, disegno, fotografia)
allinterno della pagina o all'interno del singolo elaborato grafico. Il colore
entra in maniera piu diffusa nella rivista, con disegni stampati su fondo co-
lorato o realizzati con tratti a colori.

In conclusione, allinizio degli anni Quaranta, anche tra le pagine di Pen-
cil Points si assiste alla trasformazione dalla semplice rappresentazione del
progetto alla sua narrazione che si avvale di tutti i mezzi espressivi dispo-
nibili.
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Fig. 227 - Dettaglio costruttivo di una finestra
con sovrapposizione della fotografia al disegno
prospettico, in Pencil Points. Progressive
architecture, dicembre 1944.

Fig. 228 - Prospettive di un negozio di abbigliamento
per donne con foto inserimento dei personaggi,

in Pencil Points. The magazine of progressive
architecture, agosto 1944.



Confronti e conclusioni

Immagine di copertina di The Architectural Forum,
ottobre 1940 (dettaglio).







1. Leonardo Benevolo, 2002. Storia dell’Architettura
moderna, Bari: Laterza.

2 Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 211.
“Modern architecture became ‘modern’ not as it is
usually understood by using glass, steel, or reinfor-
ced concrete, but by engaging with the media: with
publications, competitions, exhibitions. The materials
of communication were used to rebuild the house”.
Beatriz Colomina, 2012. Little Magazines: Portable
Utopia. In: AA. VV., The Small Utopia: Ars Multiplica-
ta. Milano: Fondazione Prada, pp. 199-209.

3.1 La cultura visiva tra gli anni '20 e '40

Il periodo compreso tra gli anni Venti e i Quaranta segna una svolta
nell’ambito della rappresentazione e comunicazione del progetto, alla ricer-
ca di strumenti in grado di esprimere le nuove forme e soprattutto la nuo-
va idea di architettura moderna. Le trasformazioni che hanno portato alla
nascita della cultura visiva moderna traggono impulso dalle avanguardie,
inizialmente artistiche e poi architettoniche,' e operano in un arco tempo-
rale piuttosto breve ed intenso. Osservando le copertine di Pencil Points
del giugno 1919 e agosto 1944 (figg. 193-194) pubblicate in apertura del
capitolo 2.3 si ha la percezione immediata della portata del cambiamento
che in un ventennio ha spazzato via la tradizionale concezione della pagina
tipografica, dell'uso dei caratteri, della simmetria, del disegno accademico,
per sostituirla con un linguaggio completamente nuovo, essenziale, lineare,
asimmetrico, fatto di poche linee espressive e vibranti, di suggestioni, nar-
razioni, ibridazioni tra i media.

Al termine di questa trattazione, la rivista di architettura si & confermata il
luogo privilegiato per cogliere questa trasformazione, in quanto consente di
apprezzare parallelamente i cambiamenti nei progetti pubblicati, nella loro
rappresentazione e nellimpostazione della pagina intesa come strumen-
to di comunicazione dei contenuti presentati. In alcuni casi, in particolare
nelle piccole riviste analizzate nella prima parte del libro, svolge il ruolo di
incubatore di idee e visioni alternative del mondo che grazie ad essa si dif-
fondono e si alimentano nel confronto con altre idee e visioni. Il ruolo della
comunicazione, infatti, in questo periodo € da piu parti ritenuto fondamen-
tale e il medium che all’epoca aveva la maggiore possibilita di diffusione su
larga scala era la rivista. “L'architettura moderna & diventata ‘moderna’ non
come la si intende di solito utilizzando vetro, acciaio o cemento armato, ma
coinvolgendo i media: con pubblicazioni, concorsi, mostre. | materiali della
comunicazione sono stati utilizzati per ricostruire I'abitazione”.?

La dimostrazione € nella notorieta acquisita da maestri del calibro di Le
Corbusier e Mies van der Rohe attraverso la circolazione dei propri disegni
sulle rispettive piccole riviste ben prima che attraverso la costruzione dei
propri edifici piu significativi.
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Un’altra considerazione a supporto dellimportanza della rivista come
medium & nel legame tra il progetto e la sua rappresentazione, che acqui-
sta particolare rilevanza in questo periodo storico in quanto il fine ultimo del
progetto non sempre € la costruzione, ma pud essere anche la sola tra-
smissione dell'idea progettuale. “Pensare all'architettura moderna significa
passare dalla questione dello spazio a quella della rappresentazione. Sara
infatti necessario pensare all'architettura come a un sistema di rappresen-
tazione o piuttosto a una serie di sistemi di rappresentazione sovrappo-
sti. Questo non significa abbandonare I'oggetto architettonico tradizionale,
l'edificio. In sostanza, significa guardarlo molto pit da vicino di prima, ma
anche in modo diverso. L'edificio dovrebbe essere interpretato negli stessi
termini dei disegni, delle fotografie, degli scritti, dei film e delle pubblicita;
non solo perché questi sono i media in cui piu spesso lo ritroviamo, ma per-
ché l'edificio & a sua volta un meccanismo di rappresentazione”.®

Le riviste analizzate coprono un arco temporale ristretto (fig. 229), con
una particolare concentrazione delle piccole riviste in un decennio, tra il
1920 e il 1930, che produce ricadute sul linguaggio delle riviste commer-
ciali piu strutturate, che operano su un arco temporale molto piti ampio ma
recepiscono queste innovazioni per lo piu nel decennio successivo, tra il
1930 e il 1940, per arrivare ad una compiuta acquisizione di uno stile grafico
e progettuale moderno all’inizio degli anni Quaranta. Nonostante abbiano
nella maggior parte degli esempi trattati un numero di pagine ridotto (fig.
230), le piccole riviste sono state portavoce di un momento particolarmente
fertile per il innovamento in ambito artistico e architettonico in Europa nel
periodo compreso tra le due guerre ed hanno avuto una grande influenza
a livello internazionale.

Come sempre, il rinnovamento & legato alle vicende storiche ed al clima
sociale e culturale in cui si inserisce. La vivacita del clima culturale euro-
peo si contrappone alla Grande depressione che colpisce '’America negli
anni Trenta ed € una delle cause per cui il rinnovamento in questa fase &
recepito piu lentamente, come dimostrano sia 'assenza di movimenti di
avanguardia, sia la tipologia dei progetti pubblicati sulle riviste americane
nel periodo contemporaneo alle piccole riviste europee, dove ancora non
si esprime un nuovo linguaggio né a livello progettuale né dal punto di vista
della rappresentazione. D’altra parte, lo stesso avviene in Europa al di fuori
dei movimenti avanguardistici e delle loro riviste, tanto che queste ultime
nascono proprio per trovare lo spazio negato alle idee piu innovative nel
circuito delle riviste strutturate con intento commerciale. Anche i progetti tar-
dano a rinnovarsi al di fuori della cerchia del movimento moderno, come te-
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3. Traduzione dell'autrice. Testo originale, p. 13.

“To think about modern architecture must be to pass
back and forth between the question of space and
the question of representation. Indeed, it will be ne-
cessary to think of architecture as a system of repre-
sentation or rather a series of overlapping systems
of representation. This does not mean abandoning
the traditional architectural object, the building. In the
end, it means looking at it much more closely than
before, but also in a different way. The building should
be understood in the same terms as drawings, photo-
graphs, writings, films, and advertisements; not only
because these are the media in which more often we
encounter it, but because the building is a mechanism
of representation in its own right”.

Beatriz Colomina, 1996. Privacy and publicity. Mo-
dern architecture as mass media. Cambridge: The
MIT Press.
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Fig. 229 - Arco temporale di pubblicazione delle
riviste analizzate (in verde le piccole riviste, in blu le
riviste commereciali). Elaborazione dell'autrice.

Fig. 230 - Numero medio di pagine per fascicolo
delle riviste analizzate (in verde le piccole riviste, in
blu le riviste commerciali). Elaborazione dell'autrice.
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stimonia Marcello Piacentini descrivendo gli elaborati presentati al concor-
so per il Palazzo delle Nazioni di Ginevra del 1928. “Di tutti i progetti, circa
I'ottanta per cento appartenevano a quella categoria che nelle commissioni
edilizie si chiamano onesti, dignitosi, sui quali non v’é nulla da dire, privi di
audacie moderniste, concepiti senza partito preso. Un altro dieci per cento
erano Academie de Beaux Arts, piante acquerellate a seppia con ombre a
45 gradi, giardini e parchi foltissimi, colonnati alla Grand Palais, attici carichi
di statuaria, cupole schiacciate. Bene studiati tuttavia, proporzioni raramen-
te errate, armonia fra le parti quasi sempre raggiunta, schemi di distribuzio-
ne semplici e larghi. L'ultimo dieci per cento finalmente, una trentina, erano
i buoni, i sani tra i modernisti. E qui debbo candidamente confessare che,
a studio terminato, mi accorsi che soltanto questi mi avevano veramente e
profondamente interessato”.*

Le due tipologie cosi descritte sono quelle che possiamo osservare an-
che tra le pagine delle riviste commerciali qui analizzate, almeno fino alla
meta degli anni Trenta, con una prevalenza dello stile accademico tra le
pagine di Pencil Points per il suo impianto originariamente legato all’Acca-
demia di Belle Arti, mentre The Architectural Forum ha uno stile piu lineare
che richiama la sua origine legata alle costruzioni.

Il nascente linguaggio del moderno & invece profondamente diverso
graficamente dal disegno accademico e riprende in parte il disegno inge-
gneristico, teso a mostrare le caratteristiche funzionali pit che la verosimi-
glianza visiva dell'oggetto nella sua fisicita, attuando un processo di line-
arizzazione del grafico progettuale, eliminazione di ogni trattamento non
necessario, ricerca della funzionalita nella rappresentazione come nella
progettazione, perseguendo quella che Ackerman definisce la retorica del
disegno. “Per retorica intendo che il loro fine non &€ semplicemente quello di
rappresentare il piu fedelmente possibile uno spazio o una massa architet-
tonica, ma di mostrarla all’osservatore in modo da enfatizzare gli specifici
intenti progettuali; in breve, di persuadere”.® | disegni delle piccole riviste, al
di la delle differenze stilistiche tra i movimenti di cui sono espressione, sono
accomunati dall’'uso della retorica nel disegno per mostrare le proprie idee,
esplicitare il proprio messaggio con i mezzi piu adeguati nello specifico con-
testo, secondo il principio che “I'idea di un edificio non & dissociabile dalla
sua rappresentazione”.®

Una delle applicazioni piu evidenti e connotative del linguaggio moderno
é nelluso dell’assonometria, che nel’ambito del De Stijl e poi in genera-
le del modernismo si pone come una rappresentazione indissolubilmente
legata all'idea progettuale, anzi come uno strumento oggettivo per la pro-
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gettazione, al contrario della prospettiva che costituisce un metodo per la
verifica del progetto dal punto di vista dell’'osservatore. Negli anni seguenti,
mentre il disegno di progetto diventa sempre pit un elaborato funzionale
alla trasmissione delle informazioni secondo un linguaggio codificato, altre
modalita narrative entrano in gioco per la comunicazione ad un pubblico piu
vasto o0 ai committenti, piu vicine allo schizzo a mano libera o all'ibridazione
delle tecniche di rappresentazione in una sintesi visiva a partire da diversi
elementi grafici e testuali.

Il grafico seguente (fig. 231) mostra la modifica delle proporzioni tra testi,
disegni e fotografie nei fascicoli di The Architectural Forum, la piu longeva e
la piu ricca di pagine tra le riviste analizzate, prendendo in considerazione
un numero del 1922, circa contemporaneo alla nascita della maggior parte
delle piccole riviste; un numero del 1932, anno dell’acquisto della rivista
da parte della societa Time Inc. e della realizzazione di una nuova linea
editoriale piu spinta verso i progetti al’avanguardia ed i linguaggi sperimen-
tali; un numero del 1942, quando I'acquisizione del linguaggio moderno &
compiuta e gli interessi della rivista si rivolgono alla pianificazione della citta
del dopoguerra. Per rendere confrontabili le differenti tipologie, il calcolo &
stato effettuato in relazione allo spazio occupato all'interno della pagina.
Si pud notare una progressiva riduzione della parte testuale a favore della
fotografia che acquista sempre pit spazio come elemento prevalente nella
comunicazione, mentre la percentuale dei disegni non presenta grandi va-
riazioni negli anni, considerando che piccole differenze percentuali possono
essere attribuibili al singolo fascicolo preso in considerazione. Nel’esempio
pit recente, del 1942, le immagini nel loro complesso (disegni e fotografie)
coprono I'80% dello spazio della rivista, rispecchiando un fenomeno di ri-
baltamento delle proporzioni tra la componente visiva e testuale che piu in
generale coinvolge I'editoria periodica illustrata in modo progressivo nell’ar-
co del Novecento, rispetto alle riviste di fine Ottocento in cui le immagini nel
complesso avevano un peso molto ridotto rispetto al testo.

L'immagine successiva (fig. 232) mostra lintera successione delle pa-
gine di un numero di The Architectural Forum degli anni Trenta, da cui é
possibile percepire visivamente le proporzioni tra i diversi elementi indicati
nel grafico. La sequenza comprende anche le pagine pubblicitarie che non
sono state conteggiate precedentemente in quanto non si ritengono indi-
cative del modo di presentare i contenuti allinterno della rivista. Le pagine
pubblicitarie sono evidenziate in giallo per distinguerne quantita e posizione
rispetto al fascicolo e costituiscono circa la meta del numero totale di pagine
pubblicate, in questo come in tutti i numeri degli stessi anni.
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Fig. 231 - Proporzioni tra testi, disegni e fotografie in
The Architectural Forum, marzo 1922, 1932, 1942.
Elaborazione dell'autrice.
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Fig. 232 - The Architectural Forum, marzo 1936.
Sequenza complessiva con le pagine pubblicitarie
evidenziate in giallo. Elaborazione dell'autrice.
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La Seconda guerra mondiale fa perdere all’Europa il ruolo propulsivo
che con le avanguardie aveva dato vita a nuove forme nell’arte e nell’archi-
tettura. L'America invece proprio dal periodo bellico trae nuova linfa vitale
per immaginare la citta del dopoguerra. Il centro della ricerca di rinnova-
mento si sposta cosi da Parigi a New York e ’America assume il ruolo
centrale che I'Europa in profonda crisi sociale e culturale non riesce piu a
ricoprire, ma molto del linguaggio che troviamo nelle riviste dellepoca deri-
va dalla circolazione delle idee sviluppate in Europa negli anni precedenti. Il
secondo dopoguerra apre la via a nuove sperimentazioni grafiche che por-
teranno ad un secondo momento di innovazione attraverso un fenomeno
analogo a quello delle piccole riviste che si presentera negli anni Sessanta
ed avra come centro propulsore gli Stati Uniti. Tuttavia, le innovazioni nel
linguaggio grafico apportate dal movimento moderno restano un punto di ri-
ferimento fondamentale nello sviluppo della cultura della rappresentazione.

190



3.2 Schede sinottiche

Le schede nelle pagine seguenti hanno lo scopo di sintetizzare e mette-
re visivamente in evidenza le principali caratteristiche delle riviste oggetto
di studio nei capitoli precedenti. Le schede sono organizzate in due parti: la
prima sviluppa I'analisi della struttura della pagina, evidenziandone la griglia
a colonna singola o a piu colonne, i margini, la scelta dei caratteri e la loro
alternanza, la composizione di testo e immagini integrati o separati nello
spazio della pagina, la presenza di simmetrie o segni grafici per rimarcare
la struttura visiva, I'orientamento dei contenulti rispetto al formato.

La seconda parte della scheda riporta invece le principali tipologie di
immagini contenute nella rivista, suddivise in disegni e fotografie. Riguardo
ai disegni vengono indicati i metodi di rappresentazione utilizzati e le loro
principali caratteristiche relative alla costruzione geometrica, al trattamento
grafico di parti sezionate, materiali e superfici, 'eventuale inserimento delle
ombre, i punti di vista prevalentemente utilizzati. Laddove presenti sono
stati inseriti in questa categoria i fotomontaggi in cui disegno e fotografia si
integrano in modo coerente. Riguardo alle fotografie invece sono state con-
siderate le categorie: interni, esterni, oggetti, modelli. Per ciascuna di esse,
quando utilizzata nella rivista, & stata individuata la composizione prevalen-
te, i punti di fuga, lo sfondo, I'eventuale tecnica del fotoritocco. In questa ca-
tegoria sono stati anche inseriti, laddove presenti, i fotogrammi di pellicole
cinematografiche che realizzano un racconto visivo per immagini e i collage
intesi come composizioni senza una coerenza geometrica tra le parti.

La sequenza cronologica delle schede evidenzia come la struttura del-
la pagina diventi piu complessa negli anni, con una maggiore integrazio-
ne tra testi e immagini e una composizione piu dinamica. Per i disegni si
puo riscontrare una certa uniformita nelle innovazioni portate avanti dalle
avanguardie, con alcune differenze stilistiche e nei punti di vista e tecniche
prevalenti tra di esse a seconda del movimento di riferimento. L'utilizzo del-
la fotografia diventa piu intenso con il procedere degli anni. Per le riviste
commerciali, che si sviluppano su un arco temporale piu ampio, sono stati
considerati tre numeri, rispettivamente degli anni Venti, Trenta e Quaranta,
per mostrarne l'evoluzione.
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Dat algemeene wordt in en door het bijzondere. (het kunstwerk) in staat gesteld als kuns
te verschijnen. Het kunstwerk, als vorm van het algemeene, blift, door vorm beperks, steed:
individueel. Dit gelds zoowel voor de phonetische- als voor de beeldende kuner.
et zien der dingen bestaan twee opvattingen voor hen, die slechts aan de opper
viakee blijven.
Kunst is ontroering.
eze ontroering is &f ha ische- of dis ibject en object
Harmonisch door verhouding, di door ige verhoudin
wsschen deze beide. Ik bedoel hier stusschen in leterliken zin, want kunet omistaat uf
den_universeelen geest eenerziids (object) en den individueelen geest anderziids (subjecr)]
De botsing twsschen deze beide doet een explosie ontstaan, welke de aanschouwing is.
De Inisullisatle. dasevan, is bt kumtwerk, hetwelk don” sat oaschen subjectigs e
cbjectiviteit als het kind tusschen moeder en vader.
anneer kunst geboren wordt, kan zij slechts ziin ontstaan door bevruchting van den gees
des kunstenaars door den algemeenen geest, door bevruchiing van de subjectiviteit door d
objectiviteit, van het individueele door het universeele.
788 alleen ontstaat een kunstwerk
Wanneer de geest van den mensch verward is, wanneer die geest versikt word, wannees
ijne_ontplooing belemmerd wordt door vele hem vreemde aandoeningen. zal hij niet ol
vruchtbaarheid knnen komen, want de andere noodzakelike factor voor het onistaan var
wnst, de_objectiviteit, blijft open en zuiver. De objectiviteit is het gevende, de geest de
unsienaars het ontvangende,
Evenals de natur uitbloeit in een oneindig, soorten (min of meer constant verbonder
Glijvende groepen van eigenschappen) en jes, kan de geest door kunst zich in hef
kunstwerk op oneindige wijze witspreken. De vragen der biologie staan in innige verwantschar)
met de vragen den geest betreffende. Maar waar in de natuur een groote gebondenheid
orde waargenomen, zien wij in den gess zich een vileid anplocen die ons in i be
natuurlijke onmogelijk voorkomt. Toch zifn beide, natuur en gees wezen, Ove
1en nstar it seestesonpiciig i ies cherp te rekken, i
wordt gesproken van mutatie, wordt door die benaming .
L G Wk bllvente mOSlkReid, om s probloimn o vesechiingavormen op g st
scseven. Maar it s seeds ht ncodsakelk sevolg der weenschappelike meihode, dua
de taak der wetenschap moet zijn te trachten alles vast te stelle
Fiee zal den zuiver wetenschappelik denkende.dan ook seker als ,mutatie” voorkomen a
hii het door oniwikkeling onistane, hem onbegripelijke vormverschil opmerkt in de kunst
uiting als natuurbeeld en die der jongste kunstenaars (aangenomen dat hij in beide uitinger]
luns zie), Het abstscie kuasiverk heeft die voor boven het kunstverk volgens denaiur
v viij te ziin geworden van de onbestemde natuurvormen, als voorstelin
onatharieli is e daardoor zuver et gessclie kan weerspicgeln. et abavact-recele’
[kunstwerk grilpt het hoogst en krachigst naar den zuiveren geest. Het naturlijke — schoon.
heid, leelijkheid — is seeds gebonden aan tragiek. Maar kunst is geest is ontroering zelve,
Zij heef met wagiek niets e maken. Zij is ontroering door aanschouwing van het ceuwige,
het vrile, het universeele, het geestelil
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Fig. 233 - Pagine affiancate da De Stjjl, vol. 3, n. 2,
dicembre 1919. Individuazione di griglia € margini.
Elaborazione dell'autrice.

Allineamenti griglia.
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De Stijl - Struttura

Griglia
colonna unica di testo.

Margini

laterale esterno doppio del laterale
interno; al piede maggiore che in
testa. Le pagini contenenti imma-
gini presentano margini variabili a
seconda del contenuto. Il numero
di pagina & inserito nello spazio del
margine in basso.

Caratteri

alternanza di un font umanistico
graziato per il corpo del testo e un
lineare geometrico utilizzato nel
solo maiuscolo per titoli e didasca-
lie.

Composizione

simmetrica tra destra e sinistra;
assenza di relazione tra pagine
affiancate; immagini e testi non
condividono lo spazio della pagina;
le immagini non hanno una speci-
fica relazione con la composizione
della pagina.

Orientamento

immagini e relative didascalie
seguono l'orientamento del for-
mato della tavola piuttosto che del
contenuto.

Contenuti prevalenti
testi.



De Stijl - Disegni

De Stijl - Fotografie

Proiezioni ortogonali
solitamente piante e alzati sono
impaginati in relazione tra loro. Le
parti sezionate sono trattate con
campiture in nero. | prospetti talora
includono la rappresentazione dei
materiali oppure presentano le
bucature campite in nero.

Prospettive

prevalentemente accidentali. In
caso di prospettive di esterni com-
prendono la rappresentazione delle
ombre.

Assonometrie

prevalentemente cavaliera mono-
metrica per mostrare le aggrega-
zioni dei volumi. Spaccato assono-
metrico per le relazioni tra interni e
esterni.

Fotomontaggi

tecnica utilizzata talvolta per inse-
rire personaggi reali in sezioni o
prospettive.

Fig. 234 - Pianta e prospetto, in De Stjj, vol. 2, n. 7,
maggio 1919.

Interni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali.

Esterni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica accidentale. Spigoli perfetta-
mente verticali.

Oggetti

posizionamento del piano foto-
grafico secondo l'impostazione
dell'assonometria cavaliera frontale
con un lato dell’oggetto collocato su
di un piano frontale e la profondita
costruita secondo un’inclinazione di
45 gradi.

Modelli

fotografati su sfondo neutro se-
condo il punto di vista piu idoneo a
evidenziare gli effetti plastici della
composizione.

Fig. 235 - Fotografia della sedia di Rietveld, in De
Stijl, vol. 2, n. 11, settembre 1919. Individuazione
degli assi su cui & articolata la rappresentazione
fotografica. Elaborazione dell'autrice.
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704 L'ESPRIT NOUVEAU

Elle vaut la peine d'étre signalée perce quelle constitue ur
jalon deT'esthétique architecturale de notre temps.

Pour la premiére fois, peut-étve, aucune affectation pro-
venant de la technique employée; les solutions pratique:
réalisées avee aisance et en d avec les condition:
plastiques ; un accord r nécessités pratiques)
construetives et de cell

nple

\arquable d
de I'art,

La villa de Le Corbusier est plus qu'une maison, ¢'est un)
architecture. Julien CaroN.

ECONOMIQUE -- SOCIOLOGIQUE

LA VIE FRANCAISE

ater chez les peuples, la

Fig. 236 - Pagine affiancate da L'Esprit Nouveau,

n. 6, 1921. Individuazione di griglia e margini.
Elaborazione dell'autrice.
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Allineamenti griglia.

L'Esprit nouveau - Struttura

Griglia
colonna unica di testo.

Margini

laterale esterno doppio del laterale
interno; al piede maggiore che in
testa. Margine completamente libe-
ro, numero di pagina e informazioni
nell'area del testo.

Caratteri

utilizzo del font moderno graziato
Bodoni per il corpo del testo e i
titoli, talvolta alternato a un lineare
geometrico in maiuscolo per indica-
re le sezioni tematiche.

Composizione

simmetrica tra destra e sinistra;
assenza di relazione tra pagine
affiancate; immagini e testi talvolta
condividono lo spazio della pagina;
le immagini non hanno una speci-
fica relazione con la composizione
della pagina; piccoli segni grafici
(linee) pe evidenziare il titolo degli
articoli.

Orientamento

le immagini seguono l'orientamento
del formato della tavola piuttosto
che del contenuto.

Contenuti prevalenti
testi.



L'Esprit nouveau - Disegni

L'Esprit nouveau - Fotografie

Proiezioni ortogonali

solitamente piante e alzati non
sono impaginati in relazione tra
loro. Le parti sezionate sono tratta-
te con campiture in nero. In alcuni
casi sono utilizzate come base per
analisi grafiche di edifici.

Prospettive

presenti prevalentemente in forma
di schizzo a fil di ferro, sia per
ambienti interni che per esterni di
architetture o complessi di edifici.

Assonometrie

poco utlizzate. Presenti nelle analisi
grafiche dei volumi sotto forma di
schizzi a fil di ferro.

Analisi grafica

studi sulla geometria, i moduli e i
volumi di edifici antichi e moderni
attraverso il trattamento grafico di
fotografie o disegni in proiezione
ortogonale per individuare geome-
trie e moduli e di assonometrie per
i volumi.

Fig. 237 - Le Corbusier e Saugnier (1921), Maison
Citrohan, piante, prospetto e prospettive accidentali
dell'esterno, in L'Esprit Noveau, n. 13.

Interni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali.

Esterni

punti di fuga facilmente identifi-
cabili secondo una costruzione
prospettica accidentale. Spigoli
perfettamente verticali. Fotografie
dall'alto di complessi. Ampio ricorso
al fotoritocco per isolare I'edificio
dal contesto e mettere in evidenza i
volumi puri.

Oggetti

opere artistiche fotografate su sfon-
do neutro. Oggetti decontestualiz-
zati e riprodotti per illustrare le idee
progettuali anche in assenza di una
specifica relazione con il contenuto
dell'articolo.

Fig. 238 - Fotografia di interno, in L'Esprit Noveau,
n. 19. Individuazione del piano frontale sul fondo e
del punto di fuga. Elaborazione dell'autrice.
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Film

Optophoneti

RUNST SON Gas Leben NICht erklaren, SONGern verancern

g G MATERIAL DER

NACHSTEN NUMMERN:

Fig. 239 - Pagine affiancate da G: Material zur
elementaren Gestaltung, n. 1, 1923. Individuazione
di griglia e margini. Elaborazione dell'autrice.

Allineamenti griglia.

Allineamenti orizzontali
tra pagine affiancate.
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G - Struttura

Griglia
due colonne di testo con immagini
integrate.

Margini

laterali esterni e interni uguali tra
loro; superiore e inferiore uguali
tra loro. Infrazione dei margini con
elementi grafici o illustrativi che
sporgono nell'area del margine o
della colonna successiva.

Caratteri

utilizzo di un font moderno graziato
per il corpo del testo e i titoli, talvol-
ta alternato a un lineare geometrico
in maiuscolo per titoli o didascalie.

Composizione

su fogli di grande formato ripiegati,
progettata su pagine affiancate; im-
magini e testi condividono lo spazio
della pagina in modo dinamico; ele-
menti grafici quali linee nere hanno
la doppia funzione di separare i
contenuti e creare relazioni visive
tra di essi.

Orientamento
dinamico, con parti disposte in
orizzontale e parti in verticale.

Contenuti prevalenti
testi.



G - Disegni

G - Fotografie

Proiezioni ortogonali

solitamente piante e alzati non
sono impaginati in relazione tra loro
ma seguono gli allineamenti della
pagina in cui si inseriscono.

Prospettive

presenti sia in forma di schizzo a
fil di ferro, sia complete della resa
grafica degli effetti percettivi dei
materiali e delle ombre.

Assonometrie

Presenti sia come semplici aggre-
gazioni di volumi sia per mostrare
gli edifici, eseguite prevalentemen-
te a fil di ferro in cavaliera mono-
metrica.

Fotomontaggi

inserimento della prospettiva ese-
guita in modo realistico nel conte-
sto fotografato, curando la verosi-
miglianza attraverso la congruenza
dei punti di fuga.

Fig. 240 - Max Buchartz, Lunapark, vista
assonometrica, in G, n. 3, giugno 1924.

Interni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali. Fotografie
dinamiche con effetto cinematogra-
fico.

Esterni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica accidentale. Spigoli perfetta-
mente verticali. Fotografie dall'alto
di complessi.

Modelli

fotografati su sfondo neutro con
impostazione simile a una proiezio-
ne assonometrica.

Fotogrammi

pellicole cinematografiche che
riproducono sequenze di forme in
movimento.

Fig. 241 - Richter, pellicola cinematografica con
la sequenza di forme che producono l'effetto del
movimento e del ritmo, in G, n. 1, luglio 1923.

a an GroBe und Intensitat abnehmend,
seitlich verschwinden

Halt

a in Lage und Intensitit wechselnd,
beginnt das neue Thema: Bewegung
zweier Lichtqualititen gegeneinan-
der (Bewegung einer ,Fliche* vor
und hinter einer feststehenden
Flidie

Anwachsen der vorderen Flidie

Schwinden der hinterenjFlidhe

Haltrrst

Zusammeniassen aller Vorgange in

|
cinem |
|
|

SchluB. GroBte Licht-Menge und ~In-
tensitiit

Hans Richter
A
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Fig. 242 - Pagine affiancate da Sovremennaia
Arkhitektura, n. 4, 1926. Individuazione di griglia e
margini. Elaborazione dell'autrice.

Allineamenti griglia.
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SA - Struttura

Griglia

gabbia a 6 colonne utilizzata in
modo flessibile secondo configura-
zioni da due o tre colonne di testo
con le immagini integrate.

Margini

laterali esterni e interni uguali tra
loro; al piede il doppio che in testa.
Il numero di pagina € inserito nello
spazio del margine in basso nella
sola pagina destra.

Caratteri

utilizzo di un font moderno graziato
per il corpo del testo alternato a un
lineare geometrico in maiuscolo
con grande spessore delle aste per
titoli e didascalie.

Composizione

progettata su pagine affiancate;
immagini e testi integrati in modo
dinamico; elementi grafici quali
linee nere hanno la doppia funzione
di separare i contenuti e creare re-
lazioni visive tra di essi; la gabbia a
6 colonne consente molte soluzioni
per l'inserimento di testi e immagini.

Orientamento
dinamico, con righe di testo di titoli
o didascalie ruotate in verticale.

Contenuti prevalenti
disegni.



SA - Disegni

SA - Fotografie

Proiezioni ortogonali

solitamente piante e alzati sono
impaginati in relazione tra loro. Le
parti sezionate sono trattate con
campiture in nero. Talvolta presen-
tate con inversione cromatica in
bianco su fondo nero. | prospetti a
volte presentano la resa grafica dei
materiali.

Prospettive

interni in forma di schizzo a fil di
ferro, prospettive esterne comple-
te della resa grafica degli effetti
percettivi dei materiali e delle
ombre, posizionate in prospettiva
accidentale e talvolta con punto di
vista dall'alto. Edifici isolati senza
riferimento al contesto urbano.

Assonometrie

utilizzata soprattutto a partire dal
1927. Disegni in cavaliera mono-
metrica di esterni e spaccati per
mostrare i collegamenti interni tra i
livelli.

Dettagli

elementi costruttivi in proiezione
ortogonale o schizzi assonometrici
con note testuali.

Fig. 243 - Assonometria cavaliera monometrica con
trattamento cromatico delle superfici, in SA, n. 6,
giugno 1930.

Interni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali.

Esterni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica accidentale. Spigoli perfetta-
mente verticali. Fotografie dall'alto
di complessi o cantieri con grande
effetto scenografico negli ultimi
anni di pubblicazione.

Modelli

fotografati su sfondo neutro con
impostazione simile a una proie-
zione assonometrica oppure a una
prospettiva da un punto di vista
naturale.

Collage

Parti di fotografie inserite su disegni
senza la ricerca di una relazione
realistica tra le parti.

Fig. 244 - Modello della diga sul fiume Dnepr,
in SA, n. 6, 1929.
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fein beliebter vorwurf
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Fig. 245 - Pagine affiancate da Bauhaus, n. 4, 1928.
Individuazione di griglia e margini. Elaborazione
dell'autrice.

Allineamenti griglia.

Allineamenti orizzontali
tra pagine affiancate.
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Bauhaus - Struttura

Griglia

due colonne di testo con immagini
integrate (struttura adottata a parti-
re dal 1928).

Margini

laterali esterni maggiori degli inter-
ni; al piede il doppio che in testa.

Il numero di pagina € inserito nello
spazio del margine in basso.

Caratteri

impiego di soli caratteri minuscoli;
utilizzo di un font moderno graziato
per il corpo del testo alternato al
font geometrico lineare Universal di
Bayer per titoli e didascalie.

Composizione

progettata su pagine affiancate;
immagini e testi si integrano in
modo dinamico; elementi grafici
quali linee nere hanno la doppia
funzione di separare i contenuti e
creare relazioni visive tra di essi; la
gabbia & utilizzata in modo flessibi-
le con differenti dimensioni, peso e
composizione dei testi.

Orientamento
dinamico, con righe di testo di titoli
o didascalie ruotate in verticale.

Contenuti prevalenti
fotografie.



Bauhaus - Disegni

Bauhaus - Fotografie

Proiezioni ortogonali

solitamente piante e alzati non
sono impaginati in relazione tra
loro. Talvolta presentate con inver-
sione cromatica in bianco su fondo
nero. Spesso parte di tavole che
contengono disegni eseguiti con
diversi metodi di rappresentazione.
Livello di dettaglio esecutivo.

Prospettive

a fil di ferro, solitamente in pro-
spettiva accidentale, con edifici
isolati senza riferimento al contesto
urbano. Talvolta campitura in nero
delle vetrate. Per gli oggetti punti

di vista insoliti e talvolta deformanti
in prospettive dall'alto a quadro
inclinato.

Assonometrie

Disegni in cavaliera monometrica di
esterni e spaccati per mostrare la
spazialita interna. Talvolta campi-
tura in nero delle vetrate o delle
coperture. Alcune assonometrie
presentano un inconsueto orienta-
mento obliquo dell'asse z.

Fig. 246 - Hannes Meyer, progetto di scuola con
diverse viste: pianta, prospetto, sezione, stralcio
planimetrico, assonometria, in Bauhaus, n. 2, 1927.
Individuazione degli assi assonometrici.
Elaborazione dell'autrice.

Interni

composizioni dinamiche. Spigoli
perfettamente verticali. Giochi per-
cettivi di ombre.

Esterni

punti di vista inconsueti e dinamici;
viste dall'alto. Giochi percettivi di
ombre.

Modelli

fotografati su sfondo neutro con
impostazione simile a una proiezio-
ne assonometrica.

Oggetti

Fotografati in composizioni geome-
tricamente ordinate oppure decon-
testualizzati su fondo neutro. La
ripresa ha un'impostazione simile a
una proiezione assonometrica.

Fotogrammi

pellicole cinematografiche che ri-
producono sequenze di fotogrammi
utilizzati per scandire un messaggio
nel tempo e nello spazio.

Fotomontaggi
opere artistiche con sperimentazio-
ni di Moholy-Nagy.

Fig. 247 - Fotografia degli sgabelli di Breuer
organizzati secondo una composizione geometrica,
in Bauhaus, n. 4, 1927.
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THE ARCHITECTURAL FORUM Macch, 1922 rch, 1922 THE ARCHITECTURAL FORUM

Fie Flor Sulroom, Chicogo Pcumatc Buding, New York

Fig. 248 - Pagine affiancate da The Architectural
Forum, marzo 1922. Individuazione di griglia e
margini. Elaborazione dell'autrice.

Allineamenti griglia.

Allineamenti orizzontali
tra pagine affiancate.
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anni '20

Griglia
due colonne di testo con immagini
integrate.

Margini

laterali esterni maggiori degli inter-
ni; superiore e inferiore uguali tra
loro e ai margini esterni. Il numero
di pagina e le informazioni sono
inserite nello spazio del margine in
alto.

Caratteri

utilizzo di un unico font moderno
graziato con variazioni di dimensio-
ne per titoli e didascalie.

Composizione

simmetrica tra destra e sinistra;
progettata su pagine affiancate;
immagini e testi si integrano nello
spazio della pagina; le immagini
non sempre rispettano l'allineamen-
to con le colonne.

Orientamento

le immagini talvolta seguono I'orien-
tamento della tavola e non del con-
tenuto quando si trovano in pagine
ad esse dedicate.

Contenuti prevalenti
fotografie.
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Architectural Forum - Fotografie

anni '20

Proiezioni ortogonali

solitamente piante e alzati non
sono impaginati in relazione tra
loro. Le parti sezionate sono tratta-
te con campiture in nero. Spesso
le piante contengono note testuali.
In molti casi sono associate alle
fotografie dell'edificio.

Prospettive

solitamente di esterni in prospettiva
accidentale, con un accenno di
riferimento al contesto e l'inseri-
mento di personaggi. Trattamento
grafico realistico dei materiali e
delle ombre.

Dettagli

costruttivi e decorativi con livello di
definizione esecutivo, corredati di
note testuali, spesso composti in
tavole contenenti diversi elementi o
piu viste anche in diverse scale.

Fig. 249 - Voorhees, Gmelin & Walker, Syracuse
Telephone Building. Prospettiva, in The Architectural
Forum, gennaio 1928.

anni '20

Interni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali.

Esterni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali. Impagi-
nazione accanto alla pianta per
una migliore comprensione della
spazialita.

Oggetti

posizionamento degli oggetti isolati
o contestualizzati come arredi in
ambienti interni. Punti di fuga fa-
cilmente identificabili secondo una
costruzione prospettica centrale o
accidentale. Spigoli perfettamente
verticali.

Fig. 250 - Fotografia del giardino di casa di Charles
Burral Pike, in The Architectural Forum, marzo 1922.
Individuazione del punto di fuga della fotografia
realizzata secondo una prospettiva centrale. Il

punto di fuga coincide con il centro dellimmagine
Elaborazione dell'autrice.

Individuazione del punto di fuga.

Individuazione del centro
dellimmagine.
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174 THE - ARCHITECTURAL ORUNM « WARCH = 193

Fig. 251 - Pagine affiancate da The Architectural
Forum, marzo 1933. Individuazione di griglia e
margini. Elaborazione dell'autrice.

Allineamenti griglia.

Allineamenti orizzontali
tra pagine affiancate.

204

anni '30

Griglia

due colonne di testo con immagini
integrate, talvolta le colonne sono
ulteriormente suddivise in due.

Margini

laterali esterni tripli degli interni;
inferiore triplo del superiore. ||
numero di pagina e le informazioni
sono inserite nello spazio del mar-
gine in basso.

Caratteri

utilizzo di un unico font moderno
graziato con variazioni di dimen-
sione per i titoli e corsivo per le
didascalie.

Composizione

simmetrica tra destra e sinistra;
progettata su pagine affiancate;
immagini e testi si integrano nello
spazio della pagina; le immagini
non sempre rispettano l'allineamen-
to con le colonne; nelle pagine con
sole immagini e didascalie disposi-
zione piu libera; occasionalmente
fotografie stampate al vivo; dida-
scalie centrate.

Orientamento
corrispondente al verso di lettura.

Contenuti prevalenti
fotografie.
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Architectural Forum - Fotografie

anni '30

Proiezioni ortogonali

solitamente piante e alzati non
sono impaginati in relazione tra
loro. Le parti sezionate sono tratta-
te con campiture in nero. Talvolta
presentate con inversione cromati-
ca in bianco su fondo nero. Spesso
le piante contengono note testuali.

Prospettive

solitamente a fil di ferro in prospet-
tiva accidentale, con riferimento al
contesto e inserimento di perso-
naggi. Utilizzo di prospettive dall'al-
to per inquadrare interi complessi.

Assonometrie

Disegni di esterni o interi com-
plessi in assonometria cavaliera

o ortogonale isometrica. Nel caso
di complessi, indicazioni testuali
sull'utilizzo dei diversi edifici. Spac-
cati assonometrici di interni.

Dettagli

costruttivi e decorativi con livello di
definizione esecutivo, corredati di
note testuali, spesso composti in
tavole contenenti diversi elementi o
piu viste anche in diverse scale.

Fig. 252 - Assonometria cavaliera monometrica di
un ufficio completo di arredi, in The Architectural
Forum, settembre 1933. Individuazione degli assi
assonometrici. Elaborazione dell'autrice.

anni '30

Interni

punti di fuga facilmente identifi-
cabili secondo una costruzione
prospettica centrale o accidentale.
Spigoli perfettamente verticali.
Talvolta punti di vista dall'alto con
una costruzione simile ad una vista
assonometrica.

Esterni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali ad eccezio-
ne dei grattacieli che presentano il
quadro inclinato. Fotografie dall'alto
di interi complessi. Fotografie orto-
gonali di cortine edilizie.

Modelli

fotografati su sfondo neutro o sfon-
do nero con impostazione simile a
una proiezione assonometrica.

MODERN ITALIA

Fig. 253 - Fotografia dell'interno di una classe, in
The Architectural Forum, gennaio 1935.
Individuazione degli assi dell'ambiente
fotografato con una costruzione simile a una vista
assonometrica. Elaborazione dell'autrice.

- [
OM EQUIPMENT
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Fig. 254 - Pagine affiancate da The Architectural
Forum, maggio 1943. Individuazione di griglia e
margini. Elaborazione dell'autrice.

Allineamenti griglia.
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anni '40

Griglia
tre colonne di testo con immagini
integrate.

Margini

laterali esterni ed interni uguali

tra loro e al margine superiore.
margine inferiore doppio degli altri.
Il numero di pagina e le informa-
zioni sono inserite nello spazio del
margine in basso.

Caratteri

utilizzo di un font moderno graziato
alternato a un lineare utilizzato in
maiuscolo grassetto per i titoli e
minuscolo per le didascalie.

Composizione

simmetrica tra destra e sinistra;
progettata su pagine affiancate;
linea nera di separazione dello
spazio dei titoli; immagini e testi si
integrano nello spazio della pagina;
le immagini non sempre rispetta-
no l'allineamento con le colonne;
nelle pagine con sole immagini e
didascalie disposizione piu libera;
talvolta immagini al vivo.

Orientamento
corrispondente al verso di lettura.

Contenuti prevalenti
fotografie.
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Architectural Forum - Fotografie

anni '40

Proiezioni ortogonali

solitamente piante e alzati non
sono impaginati in relazione tra
loro. Le parti sezionate sono tratta-
te con campiture in nero. Talvolta
presentate con inversione cromati-
ca in bianco su fondo nero. Spesso
piante e sezioni contengono note
testuali.

Prospettive

solitamente a fil di ferro in prospet-
tiva accidentale, con riferimento al
contesto e inserimento di perso-
naggi. Utilizzo di prospettive dall'al-
to per inquadrare interi complessi o
anche in ambienti interni.

Assonometrie

Disegni di esterni o interi com-
plessi in assonometria cavaliera

o ortogonale isometrica. Nel caso
di complessi, indicazioni testuali
sull'utilizzo dei diversi edifici. Spac-
cati assonometrici di interni.

Fotomontaggio

inserimento di personaggi fotogra-
fati in prospettive o sezioni; inse-
rimento di prospettive in contesti
fotografati.

Fig. 255 - Prospettiva accidentale con punto di vista
dall'alto, in The Architectural Forum, maggio 1943.

anni '40

Interni

punti di fuga facilmente identifi-
cabili secondo una costruzione
prospettica centrale o accidentale.
Spigoli perfettamente verticali.
Talvolta punti di vista dall'alto con
una costruzione simile ad una vista
assonometrica.

Esterni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali ad eccezio-
ne dei grattacieli che presentano il
quadro inclinato. Fotografie dall'alto
di interi complessi. Fotografie orto-
gonali di cortine edilizie. Utilizzo del
fotoritocco per accentuare gli effetti
desiderati.

Modelli

fotografati su sfondo neutro o sfon-
do nero con impostazione simile a
una proiezione assonometrica.

Fig. 256 - Fotografia modificata con la tecnica del
fotoritocco, in The Architectural Forum, gennaio
1944. La massa dell'edificio si contrappone
visivamente all'assenza della strada in primo piano.
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PENCIL POINTS

PENCIL POINTS

Fig. 257 - Pagine affiancate da Pencil Points,

dicembre 1923. Individuazione di griglia € margini.

Elaborazione dell'autrice.

Allineamenti griglia.
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anni '20

Griglia
due colonne di testo con immagini
integrate.

Margini

laterali esterni lievemente maggiori
degli interni; superiore e inferiore
uguali tra loro. Il numero di pagina
¢ inserito nello spazio del margine
in basso, la testata nel margine in
alto.

Caratteri

utilizzo di un unico font moderno
graziato con variazioni di dimensio-
ne per i titoli e didascalie in corsivo,
capolettera a inizio articolo.

Composizione

simmetrica tra destra e sinistra;
progettata su pagine affiancate;
immagini e testi si integrano nello
spazio della pagina; didascalie
centrate; spesso pagine contenenti
sole immagini.

Orientamento

le immagini talvolta seguono I'orien-
tamento della tavola e non del con-
tenuto quando si trovano in pagine
ad esse dedicate.

Contenuti prevalenti
disegni.
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Pencil Points - Fotografie

anni '20

Proiezioni ortogonali

solitamente piante e alzati sono
impaginati in relazione tra loro. Le
parti sezionate sono trattate con
campiture in nero. | prospetti pre-
sentano la resa grafica dei materiali
e degli effetti delle ombre.

Prospettive

prospettiva centrale o accidentale,
con un accenno di riferimento al
contesto e l'inserimento di perso-
naggi. Trattamento grafico realisti-
co dei materiali e delle ombre. In
alcuni casi resa cromatica attra-
verso la tecnica dell'acquerello o la
litografia.

Dettagli

costruttivi e decorativi con livello di
definizione esecutivo, corredati di
note testuali, spesso composti in
tavole contenenti diversi elementi o
piu viste anche in diverse scale.

Fig. 258 - Russell Pope, prospettiva del progetto
per un memoriale, in Pencil Points, settembre 1925.
Individuazione del centro e degli assi di simmetria in
orizzontale e verticale. Elaborazione dell'autrice.

anni '20

Interni

poco utilizzate. Punti di fuga facil-
mente identificabili secondo una
costruzione prospettica centrale o
accidentale. Spigoli perfettamen-
te verticali. La fotografia € uno
strumento espressivo secondario
rispetto al disegno.

Individuazione degli assi di simmetria
Esterni
punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali. Fotografie
di cantieri di costruzioni ripresi
dall'alto, interessanti dal punto di
vista documentario.

Individuazione del centro
dellimmagine.

FIGURE 6. CLOSE-UP VIEW OF END OF CUT BEING PULLED OVER

Individuazione del punto di fuga.

Individuazione del piano frontale.

Fig. 259 - Fotografia di cantiere, in Pencil Points,
gennaio 1928. Individuazione del piano frontale e del
punto di fuga. Elaborazione dell'autrice.
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NG ROOM ARCHITECTURE

Dining Room Architecture

How to Provide Drafting Facilitics
n 2 Small Aparcment

) Joscph B. Wertz

Fig. 260 - Pagine affiancate da Pencil Points,

gennaio 1933. Individuazione di griglia e margini.

Elaborazione dell'autrice.

Allineamenti griglia.
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anni '30

Griglia

due colonne di testo con immagini
integrate, talvolta le colonne sono
ulteriormente suddivise in due.

Margini

tutti uguali tra loro. Il numero di
pagina € inserito nello spazio del
margine in basso, le informazioni
nel margine in alto.

Caratteri

utilizzo di un unico font moderno
graziato con variazioni di dimensio-
ne per i titoli e didascalie in corsivo,
capolettera a inizio articolo.

Composizione

identica tra destra e sinistra;
progettata su pagine affiancate;
immagini e testi si integrano nello
spazio della pagina; didascalie
centrate; spesso pagine contenenti
sole immagini; linee nere marcano
l'inizio degli articoli.

Orientamento

le immagini talvolta seguono I'orien-
tamento della tavola e non del con-
tenuto quando si trovano in pagine
ad esse dedicate.

Contenuti prevalenti
disegni.
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Pencil Points - Fotografie

anni '30

Proiezioni ortogonali

solitamente piante e alzati non
sono impaginati in relazione tra
loro. Le parti sezionate sono
trattate con campiture in nero. |
prospetti presentano la resa grafica
realistica dei materiali e talvolta la
resa cromatica attraverso la tecnica
dell'acquerello.

Prospettive

prospettiva centrale o accidentale,
con un accenno di riferimento al
contesto e l'inserimento di perso-
naggi. Trattamento grafico realistico
dei materiali e delle ombre. Viste
dall'alto in sezione prospettica

con murature sezionate riempite a
china nera.

Assonometria

spaccato assonometrico in cava-
liera monometrica con murature
sezionate riempite a china nera.

Dettagli

costruttivi e decorativi con livello di
definizione esecutivo, corredati di
note testuali, spesso composti in
tavole contenenti diversi elementi o
piu viste anche in diverse scale.

Fig. 261 - Richard Haviland Smythe, prospetto
acquarellato per il concorso di progettazione dei
fronti commerciali, in Pencil Points, ottobre 1935.

anni '30

Interni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali. La fotogra-
fia inizia ad affiancare il disegno.

Esterni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali. Fotografie
dall'alto.

Oggetti

posizionamento degli oggetti isolati
o contestualizzati come arredi in
ambienti interni. Punti di fuga fa-
cilmente identificabili secondo una
costruzione prospettica centrale o
accidentale.

Modelli

fotografati su sfondo neutro con
un'impostazione simile a una
prospettiva accidentale o dall'alto
simile a una vista assonometrica.

Fig. 262- Fotografia di interno, in Pencil Points,
dicembre 1936. Individuazione del piano frontale e
del punto di fuga. Elaborazione dell'autrice.

THE APPAREL SHOP-_PROBLEM .

Individuazione del punto di fuga.

Individuazione del centro della p
frontale.

arete
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Fig. 263 - Pagine affiancate da New Pencil Points,
marzo 1943. Individuazione di griglia € margini.
Elaborazione dell'autrice.

Allineamenti griglia.

Allineamenti orizzontali
tra pagine affiancate.
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anni '40

Griglia

due colonne di diversa dimensione
di testo con immagini integrate,
utilizzate in modo flessibile.

Margini

tutti uguali tra loro. Il numero di
pagina e le informazioni sono nello
spazio del margine in basso.

Caratteri

utilizzo di un font moderno graziato
alternato a un lineare utilizzato in
grassetto per i titoli.

Composizione

simmetrica tra destra e sinistra;
progettata su pagine affianca-

te; immagini e testi si integrano
nello spazio della pagina; frequenti
pagine contenenti sole immagini;
inserimento di disegni o fotografie
al vivo; talvolta immagini o titoli
inseriti nello spazio di due pagine
affiancate.

Orientamento
corrispondente al verso di lettura.

Contenuti prevalenti
fotografie.
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anni '40

Proiezioni ortogonali

solitamente piante e alzati non
sono impaginati in relazione tra
loro. Le parti sezionate sono tratta-
te con campiture in nero. | prospetti
talvolta sono presentati a colori. A
volte piante e sezioni contengono
indicazioni testuali.

Prospettive

prospettiva centrale o accidentale,
disegnata a fil di ferro e a volte co-
lorata. Inserimento dei personaggi,
anche con il fotomontaggio.

Assonometria
viste di edifici 0 complessi in cava-
liera monometrica.

Dettagli

costruttivi e decorativi con livello di
definizione esecutivo, corredati di
note testuali, spesso composti in
tavole contenenti diversi elementi o
piu viste anche in diverse scale.

Fotomontaggio

inserimento di personaggi fotogra-
fati in prospettive o sezioni; inse-
rimento di prospettive in contesti
fotografati.

Fig. 264 - Schizzi assonometrici per la pianificazione
di Chicago, in New Pencil Points, marzo 1943.

anni '40

Interni

punti di fuga facilmente identifi-
cabili secondo una costruzione
prospettica centrale o accidentale.
Spigoli perfettamente verticali.
Talvolta punti di vista dall'alto con
una costruzione simile ad una vista
assonometrica.

Esterni

punti di fuga facilmente identificabili
secondo una costruzione prospet-
tica centrale o accidentale. Spigoli
perfettamente verticali. Fotografie
dall'alto.

Oggetti

posizionamento degli oggetti isolati
o contestualizzati come arredi in
ambienti interni. Punti di fuga facil-
mente identificabili. Talvolta compo-
sizione con parti di disegno.

Modelli

fotografati su sfondo neutro con
un'impostazione simile a una
prospettiva accidentale o dall'alto
simile a una vista assonometrica.

Fig. 265- Fotografia di un armadio con sezione
prospettica dell'interno, in Pencil Points. The
magazine of architecture, aprile 1944.
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