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From Porxo del Forment to the royal palace. A historic and military residence in Pla de Palau in Barcelona
Laura Garcia

1057 | Giardini reali ed eventi bellici: la scomparsa del parco di Venaria Reale durante I'occupazione napoleonica
e gli orti di guerra a Stupinigi nel secondo conflitto mondiale
Royal Gardens and wars: the Vanishing of the Venaria Reale Park during the Napoleonic Occupation and
the War Vegetable Gardens at Stupinigi during the Second World War
Paolo Cornaglia, Marco Ferrari

1067 | Il Real Sito di Portici tra le delizie reali e il gioco della guerra. L’analisi storico-cartografica attraverso i
nuovi strumenti digitali
The Royal Site of Portici between the Royal Pleasure and the Game of War. Historical-cartographic
analysis through the new digital tools
Mariarosaria Villani

1075 | Siti reali in guerra. Restauri, ricostruzioni e lacune in Campania nel secondo dopoguerra
Royal site at the war. Restoration, reconstruction and gap in Campania into the second post-war period
Mariarosaria Villani

1085 | Dal mito al conflitto: perdite e trasformazioni dei siti reali nei Campi Flegrei

From myth to conflict: losses and transformations of the royal sites in the Phlegraean Fields
Sara laccarino
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1095 | Dai Borbone ai bombardamenti. Per il restauro del Palazzo Reale di Venafro tra danni bellici
e abbandono
From the Bourbons to the bombings. For the restoration of the Royal Palace of Venafro between war
damage and abandonment
Luigi Cappelli

1105 | Capodimonte e il secondo conflitto mondiale. Danni di guerra e restauri
Capodimonte and the Second world war. Damages and restoration
Renata Picone

1115 | Capodimonte oltre la guerra. Restauri e trasformazioni per le Gallerie Nazionali
Capodimonte royal palace beyond the war. The transformation and restoration project for the Nation Galleries of Naples
Giulia Proto

1123 | La Reggia di Caserta: da ‘Casa di Re’ a polo della cultura
The Royal Palace of Caserta: from “house of kings” to pole of culture
Rosanna Misso

1131] Reconstruccion y progreso. Actores y arquitectura tras los temblores de Lima y Cuzco en la segunda mitad del seiscientos
Ricostruzione e progresso. Attori e architettura dopo i terremoti di Lima e Cuzco nella seconda meta del Seicento
Ivan Panduro Séez

«My City of Ruins». Raccontare, rappresentare, tornare a vivere
«My City of Ruins». Telling, representing, come back to life
GIOVANNI MENNA, GIANLUIGI DE MARTINO

1143 | La guerra di Candia e i progetti della nuova nobilta veneziana
The siege of Candia and the architecture of the new Venetian aristocracy
Marco Felicioni

1151 | Riconoscere il valore nel disvalore per una rappresentazione identitaria della citta
Recognize the value in the disvalue for an identity representation of the city
Irene De Natale

1157 | Il patrimonio culturale come cura nella riabilitazione postbellica
The healing power of cultural natural heritage in postwar recovery
Giulia Mezzalama

1161 | La rappresentazione culturale e identitaria e la selezione della memoria attraverso le ricostruzioni post-
belliche. Il caso del Nord della Francia all'indomani della Prima guerra mondiale
Cultural and identity representation and the selection of memory through post-war reconstructions. The
case of Northern France in the aftermath of the First World War
Stefano Guadagno

1171 | Memoria, ricostruzione e identita nella percezione di un danno bellico emblematico. Il caso dell'insula di
Santa Chiara in Napoli
Memory, reconstruction and identity in the perception of an emblematic war damage. The case of the
insula of Santa Chiara in Naples
Rita Gagliardi

1181 | I luoghi in guerra dello sbarco alleato in Sicilia tra interpretazione e rappresentazione
The Allied Landing in Sicily: interpretation and representation of the war zone
Antonio Maria Privitera

1193 | Cronaca di una rovina annunciata: le maquette di guerra di Mendelsohn, Wachsamann e Raymond
Chronicle of a Ruin Foretold: a war project by Mendelsohn, Wachsamann and Raymond
Gianluigi Freda

1199 | Paesaggi dell’anima. Immaginario e progetto nei luoghi del conflitto
Soul’'s landscapes. Imagery and project in places of conflict
Francesca Coppolino

1207 | Fictional war ruins. Rappresentazione, estetica ed iconografia delle rovine belliche nel cinema e nei videogiochi
Fictional war ruins. Representation, aesthetics and iconography of war ruins in movies and videogames
Barbara Ansaldi, Veronica Scarioni

1217 | La Zattera della Resistenza. Una installazione di architettura contro tutte le guerre
The Raft of Resistance. An architectural installation against all wars
Gennaro Di Costanzo, Nicola Campanile, Oreste Lubrano
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1225 | Quel che resta. Le «Aree ristrette» di Danila Tkachenko
What remains. The «Restricted Areas» of Danila Tkachenko
Olga Starodubova

1235 | Come Again! Il progetto Beirut-Centre-Ville 1991
Come Again! The Beirut-Centre-Ville Project 1991
Giovanni Menna

CAP.10 Fabbriche e lavoro. La rappresentazione dello spazio urbano-industriale al tempo della guerra e al
tempo della pace
Factories and work. The representation of the urban-industrial space at the time of war and at the time
of peace
FRANCESCA CASTANO, MADDALENA CHIMISSO, ROBERTO PARISI

1249 | Gli spazi della produzione e del commercio nei piani di ricostruzione dell’Archivio digitale RAPu
The spaces of production and trade in the reconstruction plans in digital Archive RAPu
Maddalena Chimisso, Barbara Galli

1259 | Una centralita indesiderata
An unwanted centrality
llaria Zilli, Maria Giagnacovo

1271 | Lavoro e industria: il Sannio dall’economia di guerra allo sviluppo (sec. XX)
Labour and Factory: Samnium from the war economy to development (20" century)
Rossella Del Prete

1279 | Town Plan of Naples 1943. Lo spazio della fabbrica nella cartografia di una citta in guerra
Town Plan of Naples 1943. The factory space in the cartography of a city at war
Roberto Parisi

1291 | La Banca d'ltalia a L’Aquila tra citta, fabbrica e quartiere operaio
The Bank of Italy in L’Aquila between city, factory and working-class district
Simonetta Ciranna

1301 | Colleferro, da citta per la guerra a citta morandiana
Colleferro, from war city to citta morandiana
Francesca Castano, Luca Calselli, Alessandra Clemente

1311 | Renato Avolio De Martino e la Societa Meridionale di Elettricita. La centrale termoelettrica Vigliena
Renato Avolio De Martino and the Societa Meridionale di Elettricita. The Vigliena thermoelectric power plant
Chiara Ingrosso

1321 | Olivetti Synthesis: I'interpretazione umanistica del lavoro
Olivetti Synthesis: the humanistic interpretation of work
Alessandra Clemente

CAP.11 Laricostruzione postbellica in Italia (1945-1965)
The reconstruction in Italy after the World War 11 (1945-1965)
ALESSANDRO CASTAGNARO, Luca Guipo

1333 | La seconda ‘rinascita’ di Avezzano. Il piano di ricostruzione dell'ingegnere Marcello Vittorini del 1957-59
The second ‘rebirth’ of Avezzano. The reconstruction plan of the engineer Marcello Vittorini of 1957-59
Patrizia Montuori

1343 | 1945-1958: la ricostruzione di Sulmona nell’applicazione del Piano di Pietro Aschieri
1945-1958: Reconstructing Sulmona by applying Pietro Aschieri’s Plan
Raffaele Giannantonio

1353 | Dalmine dopo il bombardamento: la rinascita della citta-fabbrica
Dalmine after the bombing: the rebirth of the factory and the town
Giulio Mirabella Roberti, Monica Resmini

1363 | Il villaggio artigiano e la casa-torre: nuovi modelli per la ricostruzione a Modena

New models for the reconstruction in Modena: the artisan village and the tower house
Silvia Berselli
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1373 | Edilizia residenziale pubblica e alta densita abitativa nel secondo dopoguerra. Analisi di sperimentazioni
tipologiche tra Genova e Milano
Public housing and high population density after World War II. Analysis of typological experiments
between Genoa and Milan
Duccio Prassoli, Ayla Schiappacasse

1383 | Una nuova scena urbana: il racconto iconografico di piazza Garibaldi e del Convitto Nazionale di Tivoli
negli anni della ricostruzione
A new urban scene: the iconographic story about piazza Garibaldi and the National Convitto in Tivoli
during the reconstruction years
Marco Carpiceci, Antonio Schiavo

1393 | Dall'architettura vernacolare a quella sociale nel secondo dopoguerra: la casa a botte a Capri € la
resilienza della forma
From vernacular to social architecture after World War Il: the barrel house in Capri and the resilience
of form
Carolina De Falco

1405 | Edilizia ospedaliera napoletana nel secondo dopoguerra. Il caso degli Ospedali dei Colli
Neapolitan hospital construction after World War Il. The case of the Ospedali dei Colli
Roberta Ruggiero

1417 | Giovanni Costantini e I'opera di ricostruzione in Italia: nuovi scenari nel secondo dopoguerra
Giovanni Costantini and the rebuilding in Italy: new scenarios after World War Il
Michela Pirro

1425 | Marcello Canino progettista di chiese di quartiere nel periodo della ricostruzione postbellica
Marcello Canino architect of neighbourhood churches in the post-war reconstruction
Riccardo Serraglio

1437 | Il restauro di Bruno Zevi a Villa Aurelia sul Gianicolo. Un esempio di mediazione culturale inversa,
dall'ltalia agli Stati Uniti
The restoration by Bruno Zevi of Villa Aurelia on the Gianicolo. An example of opposite cultural mediation,
from ltaly to the United States
Davide Galleri

1447 | Distruzioni belliche e riviste: Metron (1945-1947)
War destruction and magazines: Metron (1945-1947)
Francesca Giudetti

1457 | Ricostruire un’identita nazionale. Il contributo storiografico di Architettura italiana oggilltaly’s Architecture
Today di Carlo Pagani (1955)
Reconstructing a National Identity. The Historiographic contribution of Architettura italiana oggilltaly’s
Architecture Today by Carlo Pagani (1955)
Ermanno Bizzarri
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Presentazione

ANNUNZIATA BERRINO, ALFREDO BUCCARO
Universita di Napoli Federico II-CIRICE

Il X Convegno Internazionale del CIRICE su Citta e guerra. Difese, distruzioni, permanenze
delle memorie e dellimmagine urbana si colloca a valle della lunga attivita degli studiosi del
nostro Centro che, iniziata nel lontano 1996, non ha mai smesso di produrre pubblicazioni,
organizzare convegni, partecipare al dibattito scientifico sulla storia della citta, dell'iconografia
urbana e dell’architettura europea, e di promuovere la formazione di giovani ricercatori su
questi temi.

In tal senso, l'apertura del CIRICE al contributo di altre discipline diverse dalla Storia
dell'architettura, vale a dire la Storia, la Storia dell’Arte, 'Archeologia, il Disegno, il Restauro,
la Composizione architettonica, ha dato importanti frutti, anche nei rapporti della nostra
istituzione con tante altre realta italiane ed europee operanti in quegli ambiti, oltre che, in
occasione dei nostri convegni biennali, nella preparazione di un amplissimo parterre di sessioni
autorevolmente coordinate, con centinaia di proposte selezionate, come del resto si evince dal
ricchissimo programma che abbiamo potuto articolare anche in questa occasione.

Da molti anni questo gruppo porta avanti le due collane in open access presenti sulla
piattaforma FedOA di Federico Il University Press e, sullo stesso portale di Ateneo, la rivista
semestrale Eikonocity, giunta lo scorso anno al riconoscimento della classe A.

Oggi € possibile consultare in collana FedOA anche i due ponderosi tomi che presentiamo,
che costituiranno certamente un importante riferimento su un tema cosi importante e attuale
come quello adottato per CIRICE 2023.

Nel corso della storia le citta hanno dovuto fare i conti con le invasioni, gli assedi e le distruzioni
dovute ai conflitti bellici, a cui hanno reagito difendendosi e dotandosi di fortificazioni e di
difese, progredite nel corso dei secoli dell’eta moderna. Gli assalitori hanno sempre cercato di
cancellare le tracce dell'identita urbana, mentre gli abitanti hanno strenuamente combattuto
intorno ai luoghi simbolici della comunita e poi recuperato ogni segno del proprio passato, delle
memorie superstiti della citta, delle sue architetture e del suo paesaggio. Per questo, lo spettro
disciplinare delle sessioni € amplissimo, e va dall'archeologia alla storia antica, moderna e
contemporanea, dalla letteratura alla storia dell’arte, dalla storia della citta e dell’architettura al
disegno e alla rappresentazione, dalla conservazione al restauro.

In un momento cosi significativo per la storia europea e mondiale, il nostro Convegno ha voluto
offrire un’occasione di riflessione scientifica sui rapporti tra le scelte politiche, le azioni militari
e la fisionomia delle citta e del paesaggio urbano, sull’evoluzione delle strutture e delle tecniche
di difesa, sulla rappresentazione della guerra e dei suoi effetti sullimmagine urbana, sul
recupero delle tracce della memoria cittadina.

| testi dei due tomi raccolgono la ricerca piu aggiornata sul tema degli effetti della guerra sul
disegno delle citta: la prospettiva archeologica esplora l'impatto della guerra nelle citta antiche
attraverso tracce materiali, simboliche e letterarie, analizzando il rapporto tra citta e guerra
dall'antichita fino al declino del mondo antico. La storia moderna e contemporanea esamina il
ruolo delle citta europee e mediterranee nei processi di guerra e pace, concentrandosi sulle
trasformazioni degli spazi urbani durante i conflitti, nonché sui linguaggi simbolici utilizzati per
rappresentarli nell'immaginario collettivo. L'approccio storico-architettonico affronta invece
l'identita e 'immagine delle citta in guerra, seguendone le trasformazioni causate dai conflitti e
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I'evoluzione della struttura urbana. A questo proposito, il campo delle Digital Humanities apre
nuove prospettive per studiare I'immagine della citta prima, durante e dopo la guerra. Le
tecnologie digitali impegnano anche gli studiosi di disegno, che esplorano il ruolo della
rappresentazione nella formulazione dei progetti urbani di difesa e nella documentazione degli
eventi bellici e delle tracce lasciate dai conflitti. Infine, 'ambito del restauro approfondisce le
sfide teoriche e pratiche imposte dai danni arrecati dai conflitti ai centri storici, passando in
rassegna casi studio, soluzioni e dibattiti relativi alla conservazione del patrimonio urbano
coinvolto in azioni di guerra, con un'attenzione particolare all'identita e alla memoria collettiva.
In sintesi, questi testi esplorano con un approccio multidisciplinare come la guerra abbia
plasmato le citta nel corso della storia, influenzando la loro architettura e la memoria collettiva.
In tal senso, va sottolineata I'importante testimonianza data in sede di Convegno dalla lectio
della prof. Anna Tylusinska e del prof. Piotr Podemski, dell’Universita di Varsavia, sul tema
della ricostruzione dellidentita e della struttura urbana della capitale polacca in seguito alla
distruzione nazista. Risorta dalle ceneri come I'Araba Fenice, essa & oggi Patrimonio
dellUmanita: la citta ha ricostruito le proprie forme, le proprie architetture, le proprie piazze, gli
iconemi e i simboli della propria storia come erano e dove erano, recuperando tutte le tracce
che l'oppressore credeva di aver cancellato. Un vero esempio di come la guerra e la violenza
che ne deriva non riescano a obliterare i segni della memoria e della storia. Un esempio di
come le fonti iconografiche — nel caso specifico i dipinti di Bernardo Bellotto, pittore di corte tra
il 1768 e il 1780, ma anche ogni altra testimonianza grafica o fotografica — possano fornire, se
messe a sistema, gli strumenti per la ricostruzione fisica e morale di una citta. Ecco perché
abbiamo chiesto ai nostri colleghi polacchi, peraltro raffinati cultori della nostra storia e della
nostra lingua, di mostrarci quanto la pittura, la fotografia, ma anche la letteratura, abbiano
potuto influire sulla rinascita della loro citta.

E ben noto I'impegno del CIRICE proprio sul tema della ricostruzione del disegno della citta
storica, a partire almeno dai primi anni Duemila, con contributi sempre piu specialistici in
materia di Digital Urban History. Gia in occasione dello scorso Convegno CIRICE 2021,
svoltosi sul tema della Citta Palinsesto, presentammo le nuove tecniche da noi messe a punto
per analizzare la citta per sovrapposizioni di strati, di brani, di tracce, oggetto, negli ultimi anni,
degli studi da noi svolti per il progetto Naples Digital Archive. Moving Through Time and Space,
coordinato da Alfredo Buccaro con la prof. Tanja Michalsky, direttrice della Biblioteca
Hertziana, in cui le mappe sette-ottocentesche della citta, georiferite sulla planimetria attuale,
sono state collegate per la prima volta con i dati documentari e iconografici, e con quelli
descrittivi tratti dalle guide storiche, in un unico database. Il risultato, ossia la mappa digitale
interattiva gia disponibile sui siti del CIRICE e della Biblioteca Hertziana, organizzata per livelli
cartografici stratificati, ossia per layer sovrapponibili, consente al fruitore di muoversi attraverso
il tempo e lo spazio nella citta storica. Si tratta di uno straordinario strumento di studio, di un
contenitore aperto, implementabile in futuro con sempre nuovi dati. Tale prodotto permette allo
studioso di zoomare la singola pianta storica nei minimi dettagli, di approfondirne la legenda,
la toponomastica e di confrontarne i contenuti tra i diversi strati epocali. La cartografia
multimediale cosi elaborata € fruibile non solo dagli studiosi del settore, ma anche da studenti
e cittadini, nonché dalle pubbliche istituzioni preposte al’amministrazione e alla tutela dei beni
culturali della citta.

Proprio partendo dalle esperienze condotte per il Naples Digital Archive, nel progetto Forma
Urbis Neapolis. Genesi e permanenza del disegno della citta greca, che ha avuto esito
nel’'omonimo volume di Alfredo Buccaro, Alfonso Mele e Tersa Tauro, abbiamo indagato
l'impianto originario di fondazione della colonia neapolitana. L’analisi, svolta in ambiente GIS,
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é stata condotta attraverso la messa a sistema e la georeferenziazione di tutti i dati
archeologici, cartografici, iconografici, storico-documentari e periegetici inerenti alla citta
antica, proponendo cosi la ricostruzione di quel formidabile modello geometrico di ispirazione
pitagorica che fu alla base del disegno di Neapolis nel VI secolo a.C. Infine & di questi giorni il
completamento, a nostra cura, dell’Archivio Storico Digitale per il Centro Cartografico della
Regione Campania, che ha avuto esito nel catalogo digitale, disponibile in rete, del ricco
patrimonio storico-cartografico e aerofotografico regionale.

a pagina seguente: Les Fortifications du chevalier Antoine de Ville (1640), Lione, Philippe Borde, fig. 32, part.
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Citta e guerra: storie in transizione

FRANCESCA CAPANO, EMMA MAGLIO, MASSIMO VISONE

Introduzione
Citta e guerra: storie in transizione

FRANCESCA CAPANO, EMMA MAGLIO, MASSIMO VISONE
Universita di Napoli Federico II-CIRICE

II' 9 novembre 1989 cadeva il Muro di Berlino. Con questo evento, entrato immediatamente
nella storia, si considerava avviata a conclusione la cosiddetta guerra fredda. Questo era
stato I'ultimo di una serie di periodi di tensione politica e militare che avevano caratterizzato |l
Novecento, considerato tra i secoli piu sanguinosi del’'umanita. Cadevano i confini, si apriva
una nuova stagione piena di speranze, partivano iniziative di progressiva apertura tra i vari
Paesi — fra questi il progetto EuRopean community Action Scheme for the Mobility of
University Students, meglio noto come Erasmus, promosso dall’Unione Europea a partire dal
1987 per la creazione di una rete di relazioni internazionali all’interno di un territorio comune,
quale appunto quella europea. Si modificavano insomma gli assi del’economia mondiale e le
geografie culturali e si avviavano processi di sviluppo e di pace, che sono stati finanche
cantati dalla musica pop con la celebre Love generation di Bob Sinclar (2006). Tuttavia, dopo
un decennio di celebrazioni delle guerre concluse, che avevano caratterizzato per secoli il
vecchio continente, gli equilibri del nuovo millennio hanno subito un nuovo e improvviso
disallineamento sfociato in ulteriori conflitti politici, economici, sociali e militari,
destabilizzando la condizione umana e sociale di un’intera generazione nata nel segno di
una raggiunta serenita collettiva.

Il tema della citta e della guerra ha radici antiche e trova una ricca fortuna critica negli studi
delleta moderna e contemporanea in molti campi di ricerca. Una delle ragioni di questa
fortuna risiede nella molteplicita e nella diversita delle guerre che hanno colpito e trasformato
il mondo in ogni epoca e fino alla piu stretta attualita. Tuttavia, sembrava ai piu impensabile
che all’atto della pubblicazione di questo volume la bilancia del tempo non solo avrebbe
rivissuto uno storico déja-vu, ma soprattutto sarebbe stato testimone di un conflitto ancora
attivo, a scala globale e nelle medesime modalita indirette che avevano connotato il secolo
breve: tutto questo alle porte dell’Europa o in territori in cui il premio Nobel per la Pace aveva
lasciato sperare in fiduciosi risvolti positivi. Tornare a indagare come la guerra abbia segnato
e segni ancora architetture, citta e territori, piu in generale tutti gli spazi della vita umana,
insomma, ci sollecita a proiettare gli eventi del passato su un contemporaneo eternamente
presente.

Fin dal lancio della call for abstract, il convegno promosso dal Centro Interdipartimentale di
Ricerca sull'lconografia della Citta Europea (CIRICE) ha inteso da un lato intercettare il tema
nella sua trasversalita spazio-temporale, provando a indagare il rapporto tra citta e guerra
oltre i facili agganci con un soggetto di forte attualita, e dall’altro osservarlo in particolare
attraverso la lente della fonte iconografica e cartografica, piu che mai indicata a cogliere
aspetti noti e meno noti, reali e immaginati, dei conflitti di ogni tempo e di ogni luogo. Questo
volume raccoglie una pluralita di contributi presentati da studiosi italiani e stranieri, scritti
anche nellambito di progetti di ricerca interdisciplinari condotti sia dai membri del CIRICE,
sia da ricercatori dell’Universita degli Studi di Napoli Federico Il e di altri atenei nazionali e
internazionali.
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Citta e Guerra

Difese, distruzioni, permanenze delle memorie e dell’immagine urbana

Il volume si articola in tre parti che raccontano il rapporto tra citta e guerra da altrettanti punti
di vista, quelli dell’Archeologia, della Storia e dell’Architettura, saperi tra loro sempre
fortemente connessi e collaboranti per studiare, ricercare, analizzare, decodificare e
ricostruire criticamente e scientificamente tracce, memorie, parole e contesti che riguardano i
contesti urbani e i conflitti dall’antichita a oggi, all'interno di un paesaggio in eterno divenire.
Bianca Ferrara e Federico Rausa aprono il campo di indagine ai contesti, alla cultura
materiale, alla raffigurazione e alle testimonianze letterarie nell’antichita. Queste sono tutte
lenti di indagine essenziali e complementari per ricostruire da un lato le tracce fisiche piu o
meno visibili degli effetti dei conflitti sulle citta e sugli insediamenti, dall’altro le narrazioni e le
rappresentazioni: segni di memorie e permanenze della guerra. Annunziata Berrino,
Giovanna Cigliano e Piero Ventura propongono invece una riflessione su funzioni e
dinamiche connesse alle citta europee e mediterranee in tempo di guerra e di pace dall’eta
moderna a quella contemporanea: in particolare, vi € una interessante convergenza tra uno
sguardo esterno sulla citta e sulla guerra — quello dei riti celebrativi laici e religiosi connessi ai
conflitti o alla loro risoluzione in eta moderna, quello dei rapporti reciproci fra dinamiche
belliche e costruzione del sistema turistico della citta contemporanea — e uno interiore — che
riguarda l'impatto delle nuove tecnologie belliche e delle nuove forme di comunicazione e
rappresentazione della dimensione quotidiana dei popoli in conflitto. Infine, Alfredo Buccaro,
Alessandro Castagnaro, Andrea Maglio e Fabio Mangone sollecitano un’indagine sul
rapporto fra identita, architettura e immagine storica della citta in guerra in eta moderna e
contemporanea, a formare la parte piu ampia del volume. Il tema tocca aspetti plurimi e
trasversali, come la progettazione e la costruzione delle fortificazioni urbane alla moderna,
tra applicazione di modelli teorici e adattamento al sito, e la memoria di quelle stesse difese,
conservate o perdute, fino all’eta contemporanea. Altro grande hub della ricerca sul tema ¢ la
questione della memoria e delle cicatrici urbane visibili e invisibili: i piani urbanistici e le loro
interazioni con le dinamiche belliche e post-belliche; la ricostruzione in Italia dopo la Seconda
guerra mondiale vista attraverso luoghi e protagonisti meno conosciuti, in relazione con i piu
ampi dibattiti nazionali; la distruzione, la dispersione, la ricerca, la tutela, la conservazione la
ricostruzione e la valorizzazione del patrimonio artistico e architettonico danneggiato dalle
guerre, che mette in campo questioni sia di metodo che di pratica; i luoghi di sepoltura e di
memoria, segni permanenti dei e nei paesaggi di guerra; la percezione delle rovine e delle
macerie allinterno e all’esterno della citta, colte attraverso la lente della fotografia, della
cinematografia e del war gaming.

| contributi contenuti in questo volume, proprio nella diversita e originalita degli approcci della
ricerca, disegnano un mosaico estremamente ricco di casi studio, di oggetti di indagine e di
progetto che lascia appena intravedere l'estrema complessita di un tema di attualita
stringente, ma anche la sua evidente inesauribilita nello spazio di un convegno cosi
ambizioso.
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Archeologia e guerra: contesti, cultura materiale, iconografia, testimonianze letterarie
Archaeology and war: contexts, material culture, iconography, literary evidence

BIANCA FERRARA, FEDERICO RAUSA

Nel mondo antico la guerra fu uno degli eventi in grado di condizionare come pochi altri la
vita delle citta e dei loro abitanti. Numerose e ricorrenti sono le sue tracce leggibili sia come
evidenze materiali (sistemi difensivi, livelli di distruzione desumibili dalla lettura stratigrafica,
sepolture collettive dei caduti nelle necropoli suburbane, ecc.) sia come sistemi semantici e
simbolici (immagini di guerra sui monumenti pubblici e nei manufatti di uso privato) sia, infine,
come ricordo lasciato dalle testimonianze letterarie (componimenti epici, tragici, trattati di
poliorcetica). La Macrosessione intende affrontare il tema del rapporto tra la citta e la guerra
attraverso letture e interpretazioni polisemiche e multidisciplinari che evidenzino trasformazioni,
continuita, cesure secondo una prospettiva archeologica in un arco temporale compreso tra
la nascita della citta e la fine del mondo antico con particolare attenzione alla rappresentazione
della guerra nelle citta antiche.

In the ancient world, war was one of the events capable of conditioning the life of cities and
their inhabitants like few others. Its traces are numerous and recurrent, both in terms of
material evidence (defensive systems, levels of destruction that can be deduced from
stratigraphic readings, collective burials of the fallen located in suburban necropolises, etc.)
and as semantic and symbolic systems (images of war on public monuments and in artefacts
of private use) and, finally, as memories left by literary sources (epic and tragic poems,
treatises on poliorcetica). The Macrosession intends to address the theme of the relationship
between the city and war through polysemous and multidisciplinary readings and interpretations
that highlight transformations, continuities, and breaks from an archaeological perspective
over a period of time between the birth of the city and the end of the ancient world, with
particular attention to the representation of war in ancient cities.
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L’archeologia della guerra nel mondo antico: analisi, ricostruzioni, interpretazioni
The archaeology of war in the ancient world: analysis, reconstructions, interpretations

Luicl CicALA, BIANCA FERRARA

La guerra, nella citta antica, restituisce diversi livelli di lettura che, non sempre, sono stati
discussi in maniera organica e sistematica. Le evidenze urbanistico-architettoniche e i
contesti di scavo offrono preziose e peculiari fonti documentarie. Le tracce degli eventi bellici
sono legqibili nelle strutture difensive, nei livelli di distruzione e, piu in generale, nei palinsesti
stratigrafici, cosi come nella cultura materiale. Anche lo spazio funerario offre un osservatorio
ampio, sia per le sepolture singole che per quelle collettive dei caduti in diverse necropoli
delle citta antiche. La sessione, partendo dalla documentazione materiale, si propone, quindi,
di affrontare i diversi approcci alla ricostruzione della rappresentazione e delle dinamiche
della guerra, dal punto di vista politico, sociale ed economico.

The war, in the ancient city, returns different levels of interpretation, not always discussed in
organic and systematic way. Urban-architectonic evidence and excavation contexts offer
precious and peculiar documentary sources. Traces of war events are visible in defensive
structures, in levels of destruction and, more generally, in the stratigraphic palimpsests, as
well as in the material culture. Also the burial space offers a large sample, both for individual
and for collective graves of fallen warriors in different necropolises of the ancient cities. The
session, starting from the material documentation, aims, therefore, to get into the different
approaches to the reconstruction of war representation and of war dynamics, from the
political, social, and economic point of view.
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Roscigno-Monte Pruno: un insediamento indigeno fortificato
Roscigno-Monte Pruno: an indigenous fortified settlement

GIOVANNA GRECO, BIANCA FERRARA, RACHELE CAVA
Universita di Napoli Federico Il

Abstract

Il sito di Roscigno-Monte Pruno si presenta come caso studio emblematico per la
comprensione delle dinamiche insediative degli abitati definiti da circuiti fortificati nel mondo
coloniale dell’ltalia meridionale, a partire dal IV secolo a.C. L’insediamento, racchiuso da una
poderosa cinta muraria, testimonia nuove forme di occupazione e progettazione degli spazi
destinate all'impianto di un nuovo abitato stabile. La trasformazione del circuito difensivo
segna dunque un momento significativo di una nuova forma di organizzazione politica e
territoriale coincidente con I'arrivo dei Lucani.

Roscigno-Monte Pruno settlement is an emblematic case of study to define the
characteristics of several Southern ltaly fortified settlements starting from the 4th century BC.
Roscigno-Monte Pruno site, surrounded by thick and strong walls, shows how the ancient
indigenous people of Lucania changed the way they inhabited a territory, setting a permanent
residential area. Form this point of view, the building of a fortified wall symbolizes the new
form of political and territorial organization typical of Lucania people.

Keywords
Roscigno, insediamento, fortificazione.
Roscigno, settlement, city walls.

Introduzione

Roscigno & un piccolo paese dellinterno della provincia di Salerno, situato nella valle del
Calore (570 m s.I.m.), divenuto famoso per I'abbandono del vecchio nucleo urbano nei primi
anni del Novecento a causa di fenomeni legati al dissesto idrogeologico in seguito alle leggi
speciali per i paesi franosi e rimasto immutato da allora, tanto da annoverarsi nel patrimonio
storico UNESCO come la Pompei del Novecento. Grazie ad alcuni ritrovamenti fortuiti sul
pianoro di Monte Pruno (879 m s..Lm.) [De La Geniére 1961; De La Geniére 1964, 129-138;
Holloway, Nabers 1982] alla fine degli anni ‘80 del XX secolo il sito & stato oggetto di indagini
dirette da Giovanna Greco e di un programma di ricerca e tutela avviato tra la
Soprintendenza archeologica di Salerno e I'Universita di Napoli Federico Il tuttora in corso.
Monte Pruno presenta una superficie pianeggiante, abbastanza estesa in corrispondenza
della sommita del pianoro, degradante attraverso declivi e terrazze, verso I'attuale paese di
Bellosguardo a O, verso Sacco a S/E e verso Corleto Monforte a N/E [Greco 1999]. Monte
Pruno si trova quindi al centro della viabilita antica, strategica per il movimento di merci, di
uomini e culture diverse e domina uno dei principali itinerari che lo mettono in collegamento
con un vasto territorio. Percorrendo la cosiddetta “trazzera degli stranieri”, che cinge sul lato
settentrionale il sito, era possibile raggiungere in tempi brevi la costa tirrenica attraverso le
valli del Ripiti e del Calore; quella adriatica inoltrandosi nei territori montuosi della Basilicata
centro-settentrionale; quella ionica seguendo il corso di numerosi fiumi tra cui il Bradano e |l
Basento [Adamesteanu 1972].
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1: Veduta panoramica della valle del Calore [Dipartimento Studi Umanistici, Universita di Napoli Federico ll].

2: Veduta aerea del pianoro di Monte Pruno [Dipartimento Studi Umanistici, Universita di Napoli Federico Il].
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La presenza di risorse naturali, spazi atti al pascolo e all'allevamento, corsi d’acqua e
sorgenti sono caratteristiche ideali che ne determinano la frequentazione sin dall’ VIII secolo
a.C. Il sito gode di una posizione centralissima, a guardia dell’'unico valico agibile verso il
Vallo di Diano, rivolto sia verso la costa tirrenica al di la del Monte Soprano, sia verso
I'entroterra, fondamentale quindi per comprendere i rapporti intercorsi tra Etruschi, Greci e
Indigeni stanziati sulla costa tirrenica e quella ionica [Greco 1996; 1997; 2001; 2002; 2010;
2012; 2016].

1. | Lucani fortificano I’abitato

La costruzione di un poderoso circuito murario che circonda e racchiude il pianoro su tre lati,
costituisce uno degli elementi piu significativi dell’arrivo delle nuove genti.

L’impianto & costruito con un alto zoccolo in grossi blocchi che segue il profilo delle curve
altimetriche e un elevato in materiale deperibile; & databile alla meta circa del IV secolo a.C.
mentre I'abbandono e la sua defunzionalizzazione si collocano alla fine del Ill secolo a.C.,
quando un fenomeno distruttivo determina il crollo dell’alzato. La fortificazione e del tipo a
doppia cortina con zoccolatura in pietrame, costituita da grossi blocchi di calcare locale
disposti in opera pseudo-isodoma; si fonda sul piano naturale della roccia, seguendone le
curve di livello; la doppia cortina presenta briglie di contenimento, scandite a distanze fisse.
La cortina interna si adatta perfettamente al profilo naturale del terreno mentre quella esterna
e caratterizzata da una faccia-vista accurata, ben lavorata, con poche zeppe di riempitivo e
un’euthynteria a gradini; 'emplecton € molto largo e possente (circa 2,50 m) e restituisce
grosse pietre, terra, residui di lavorazione: ben trattenuto e stipato, rende ancora piu sicura e

3: Il versante S/E della cinta di fortificazione in corso di scavo [Dipartimento Studi Umanistici, Universita di
Napoli Federico I1].
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stabile la recinzione, che svolge anche la funzione di terrazzamento del pendio collinare, in
alcuni tratti fortemente franoso.

Lungo il versante S/O della collina, dove in alcuni punti il muro si conserva per un’altezza di
cinque filari, € stato messo in luce, un tratto per una lunghezza di 140 m circa fin dove |l
circuito piega ad angolo retto; all'estremita S/E si trova una delle porte urbiche, rinvenuta gia
ostruita da un’imponente tompagnatura di pietre calcaree di forme e dimensioni irregolari;
lungo questo versante e stata anche individuata una torre rettangolare e, a poca distanza,
una piccola postierla [Greco 2002, 35-41]; il muro prosegue rettilineo verso sud per circa 15
m e si sviluppa con andamento rettilineo per altri 10 m, assumendo cosi una caratteristica
configurazione a “S”.

Sul versante N/O del pianoro e stata identificata una seconda porta, del tipo a corridoio, che
ha avuto momenti successivi di utilizzo, fino ad essere completamente ostruita, anch’essa,
da una massiccia tompagnatura. Sono stati individuati e scoperti i due cardini speculari, in
pietra calcarea, funzionali alla porta lignea. La chiusura delle porte e di tutti i varchi verso
I'abitato sul pianoro, nel corso del Ill secolo a.C., pare essere funzionale a una ricostruzione
e, probabilmente, a un diverso impiego dell'impianto che viene ristrutturato, in alcuni tratti,
prima di essere completamente abbandonato.

Lungo il tratto S/E del circuito, nei pressi della torre, sono stati recuperati i dati stratigrafici piu
chiari per consentire una maggiore precisione della cronologia dellintero impianto alla
seconda meta del IV secolo a.C. Sono state, infatti, individuate tracce di strutture relative ad
abitazioni preesistenti, coperte e defunzionalizzate al momento dell’impianto della cortina

AT

4: Una delle postierle di accesso in corso di scavo [Dipartimento Studi Umanistici, Universita di Napoli Federico

1.
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5: Veduta aerea della porta del versante N/O [Dipartimento Studi Umanistici, Universita di Napoli Federico ll].

muraria, quando & stato tracciato il cavo di fondazione della cortina anteriore; i frammenti
ceramici recuperati in contesti non disturbati datano il momento finale delluso di queste
modeste strutture abitative nel corso della prima meta del IV secolo a.C. e restituiscono
quindi un terminus post quem per I'impianto del circuito murario.

Nei livelli di crollo sono stati raccolti materiali vascolari che consentono di collocare all’ultimo
quarto del lll a.C. la fase di obliterazione della struttura difensiva (UUSS 23, 44, 45,50, 51);
nessun frammento recuperato, infatti, si pone, cronologicamente, al di sotto della fine del Il
a.C.

La dimensione del territorio racchiuso nel circuito murario risulta all’incirca di 5 ettari; & stato
possibile definire, grazie a una ricognizione sistematica di superficie e alluso delle foto
aeree, lintero percorso della fortificazione che, lungo il lato ancora inesplorato, segue il
pendio naturale della collina e gli evidenti salti di quota. Lo scavo condotto nel 2006-2007 ha
consentito di chiarire le diverse fasi di vita del circuito murario; gli elementi datanti per
'impianto provengono essenzialmente dai tre livelli di riempimento dellemplecton (UUSS 7,
6, 5) e dallo strato su cui si poggiano i blocchi di fondazione del circuito (US 108=63); in
entrambi i casi i materiali, soprattutto ceramica a vernice nera, permettono di datare
'impianto della fortificazione alla meta del IV secolo a.C.

2. Lafunzione del circuito, tra delimitazione dell’abitato e difesa dagli attacchi nemici

Il modello del circuito murario, cosi come la tecnica costruttiva si inseriscono perfettamente
nel vasto dossier documentario relativo alle fortificazioni che caratterizzano e definiscono tutti
gli insediamenti di eta lucana; la stessa ampiezza della superficie racchiusa all’interno del
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circuito inserisce la fortificazione di Roscigno in quella categoria di circuiti fortificati che
racchiudono insediamenti stabili le cui forme di occupazione e organizzazione degli spazi
vanno ancora meglio definite [De Gennaro 2005].

Il sistema di delimitazione di un territorio assume, di volta in volta e da luogo a luogo, funzioni
molteplici dove quella difensiva & strettamente connessa al possesso di un territorio e
dunque all’esigenza di proteggere spazi coltivabili e risorse idriche, da cui le comunita riunite
nella polis traggono la propria ricchezza. Da qui la necessitl]di costruire recinti murari di gran
lunga piu ampi ed estesi dello spazio occupato dall’abitato vero e proprio; i conflitti nascono
guando si contende il possesso di uno stesso territorio, come effetti della convivenza e della
concorrenza sui medesimi spazi. La difesa del proprio territorio, nel mondo greco tardo
arcaico, € affidato piuttosto a un sistema articolato di controllo di punti strategici, di vie di
percorrenza, fiumi e fonti d’acqua dove costruire fortilizi, funzionali a evitare che il nemico
attacchi la citt’; lo scontro avveniva in campo aperto fra eserciti oplitici. Sono infatti le
montagne dell’Attica a difendere Atene e non le mura; questo modo di difendere il territorio e
fare la guerra caratterizza tutta I'et[’ arcaica fino alla guerra del Peloponneso, quando si
imporr] una nuova strategia militare e un diverso modo di difendere la citt] [Sconfienza
2005].

La situazione & ben diversa nel mondo coloniale dell’ltalia meridionale e della Sicilia, dove si
registra, con ampia documentazione, il processo evolutivo che dalla recinzione/limitazione di
uno spazio vitale, comunque da difendere e proteggere, porta alla definizione di una cinta
fortificata il cui ruolo di difesa e di deterrente verso il nemico diventa preponderante. E se le
prime fasi di un nuovo insediamento si configurano con un’articolazione per villaggi (kata
komas), & facilmente immaginabile come sia sorta, ben presto, la necessit( 1 di difendere un
territorio gia popolato dalle genti indigene con le quali si stabiliscono diverse modalita di
convivenza, che vanno dall’acquisto di un pezzo del territorio (cosi a Elea/Velia) a una vera e
propria conquista con I'occupazione violenta di un territorio altrui (a Siracusa, i coloni corinzi
cacciano dallisoletta di Ortigia i Siculi); dunque, a maggior ragione, quello spazio vitale dovra
essere militarmente difeso. Le piu antiche colonie greche, da Megara Hyblaea a Cuma,
hanno restituito evidenze strutturali di cinte fortificate datate gia nel corso del VIl secolo a.C.,
certamente qualche decennio dopo I'arrivo dei Greci sulle coste dell’ltalia antica; il tracciato
difensivo e esteso, segue solitamente la morfologia del paesaggio e copre un territorio con
risorse idriche e agricole che soddisfano il fabbisogno essenziale per la nuova comunita di
uomini. Queste prime cinte fortificate, di cui rimangono pochi frustuli, sono gia attrezzate con
bastioni, che a Megara sono circolari [Scalisi 2010] e con rudimentali fossati; le mura sono
costruite, solitamente, con uno spesso zoccolo in pietra a secco la cui altezza varia e si
adatta alla conformazione del terreno naturale e, molte volte, sfrutta, in fondazione, la roccia
naturale. L’elevato & realizzato con materiali diversi tra i quali, per questa fase, predomina la
terra cruda.

3. Le forme dell’abitato

L’abitato che si organizza, nel corso del IV secolo a.C., sul pianoro del Monte Pruno, si
presenta ancora nella forma di piccoli agglomerati disposti su un ampio territorio. Lembi di
unita abitative sono stati individuati in piu punti del pianoro con caratteristiche tecniche di
costruzione e di impianto planimetrico piuttosto semplici e simili fra loro; la casa presenta una
planimetria rettangolare suddivisa in vani; i materiali in associazione datano le strutture nel
corso della meta circa del IV secolo a.C.; la struttura muraria € costruita con una zoccolatura
in muratura a secco con pietre di piccole e medie dimensioni ed un elevato in terra cruda; il
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6: Il complesso abitativo in Localita Cuozzi in corso di scavo [Dipartimento Studi Umanistici, Universita di
Napoli Federico Il].

gran numero di laterizi, tegole piane e coppi semicircolari, indica I'utilizzo del tetto pesante.
Alcune tracce di residui di lavorazione del metallo (scorie di ferro e materiale combusto)
lasciano ipotizzare una qualche attivita produttiva sul pianoro. La forma dell’abitare e
I'estensione delle unit(] abitative spiegano 'ampiezza del circuito murario che racchiude un
territorio ben piu vasto caratterizzato da tracce di occupazione in diversi punti lungo le
pendici del Monte Pruno e nei paesi vicini (Bellosguardo ecc.). Ma va posto I'accento anche
sul modo di distribuzione dell'insediamento: abitato entro cinta ben delimitato; fattorie e
necropoli fuori dal circuito [Ferrara 2014; 2019; 2021; Ferrara, Giacco 2016].

Emblematica la villa rustica a Cuozzi posizionata nella valletta, a ridosso dell’antico percorso
che conduce al Vallo di Diano (la cosiddetta “trazzera degli stranieri”). Si tratta di un altro
agglomerato abitativo, composto da piu unita articolate tra loro, che occupa una superficie tra
i 400 e i 500 m? e che si configura come una sorta di villa rustica. A breve distanza, lungo le
pendici della collina si estende un’area necropolica, con ogni probabilita, pertinente
al’agglomerato abitativo della valletta; le sepolture individuate sono tutte del tipo a
semicamera e formano un raggruppamento unitario e coerente; gia distrutte dagli scavatori
clandestini, conservano tuttavia informazioni sul rituale funerario e alcune hanno anche
restituito il sistema del corredo. Le tombe sono affiancate tra loro e orientate N/S, secondo
un rituale costante nella cultura lucana; il defunto € deposto supino in cassa lignea. La
composizione del corredo riflette il sistema ideologico ben noto dalle necropoli pestane
[Greco 2002, 237-242; Pontrandolfo 1977; Pontrandolfo, Rouveret 1992].

Conclusioni

La documentazione di Roscigno che, nel corso del IV secolo a.C., si articola in strutture
abitative, civili e funerarie, evidenzia con chiarezza i modi e le forme di quelle profonde
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trasformazioni che avvengono negli insediamenti enotri all’arrivo dei Lucani segnando una
netta cesura ed un evidente mutamento culturale, con la rarefazione e la scomparsa dei
caratteri identitari di un determinato gruppo umano ed il prevalere del nuovo che si insedia
nello stesso territorio.

A Roscigno, I'arrivo dei Lucani segna dunque un momento significativo di una nuova forma di
organizzazione politica e territoriale, piu strutturata e centralizzata, caratterizzata dalla
presenza di un nucleo dell'insediamento circondato da mura, da nuclei sparsi nel vasto
territorio e dalla comparsa di strutture produttive — villa-fattoria — a conduzione familiare.
Queste cinte fortificate, che sorgono gia tra i decenni finali del VII e i primi decenni del VI
secolo a.C., a Megara Hyblaea come a Siris, a Gela o0 a Cuma, sembrano rispondere a una
strategia di delimitazione di un territorio piuttosto che a un articolato sistema difensivo;
svolgono un ruolo di definizione di una nuova realta politica e sociale, in un territorio altrui, e
funzionano come deterrente verso l'altro, lo straniero e, in caso di pericolo, di raccolta e
protezione degli abitanti sparsi nella campagna (la chora).

Anche nel mondo indigeno dell’ltalia antica, dove i circuiti murari sono attestati sin dall’'eta del
Bronzo, come nei siti di Thapsos o Pantalica; costruiti prevalentemente ad aggere, a
sostegno e rinforzo di un costone collinare o di un terrapieno, ancora una volta appaiono
piuttosto come recinzioni di un territorio di appartenenza, da delimitare e proteggere. D’altro
canto, sono le stesse fonti antiche a raccontare di come gli Enotri abitassero piccole citt(] sui
monti, 'una dopo l'altra, senza cingersi di mura, anche se le stesse fonti illustrano bene
I'organizzazione militare di queste genti dove la difesa del proprio territorio € uno dei caratteri
costanti [Mele 1991].

Nel corso del IV secolo a.C., tutte le fortificazioni subiscono profonde trasformazioni,
adeguandosi alle nuove strategie militari. Quando, nel 209 a.C., i Cartaginesi, alla conquista
della Sicilia, utilizzano per la prima volta potenti torri d’assalto, inaugurando la stagione delle
“‘macchine da guerra”, la debolezza delle fortificazioni urbane risalta con tutta la sua
evidenza. Si avvia un lungo processo di ristrutturazione e rifacimento delle cinte fortificate, in
cui si applicano dispositivi e sistemi difensivi meglio rispondenti a un nuovo modo di
concepire la guerra e I'assalto/assedio alle citt(L Il trattato Poliorcetica di Enea Tattico illustra
perfettamente la nuova strategia di attacco e dunque di difesa di una cittl] in cui la
fortificazione assume un ruolo predominante e vitale; secondo i nuovi dettami, la citt[] deve
concentrare le sue difese sulla fortificazione che va attrezzata per respingere gli assalti delle
macchine da guerra, intercettare i proiettili, neutralizzare le azioni e svolgere anche funzione
offensiva con I'accrescimento del potenziale di fuoco delle macchine sistemate nelle torri.
Innovazioni tecniche e morfologiche interessano, nel corso del IV secolo a.C., tutte le
fortificazioni, in Grecia e nelle aree coloniali, e il modello si diffondera presso i popoli italici
dell’ltalia antica e della Sicilia.

Nel mondo indigeno, tra la seconda metiidel IV e la prima met(idel lll secolo a.C., il modello
di fortificazione che si & andata elaborando in Grecia e nelle aree coloniali in funzione della
nuova poliorcetica si diffonde con estrema rapidita presso le popolazioni italiche. Nel corso
del IV secolo a.C. le comunita indigene si strutturano politicamente, modificando profondamente
modi e forme del popolamento e dello sfruttamento del territorio; nel sistema organizzativo
territoriale fanno la loro comparsa possenti recinti fortificati dislocati in punti strategici per il
controllo della viabilita e delle fonti di approvvigionamento e per la protezione della popolazione
sparsa nel territorio. Il modello formale e tecnico di queste grandi cinte fortificate riflette le
innovazioni tecnologiche della nuova arte della guerra e, pur con le tante varianti e specificita
delle singole aree cantonali, si registrano delle costanti che definiscono la forma dell'insediamento
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di altura (in Lucania la fascia altimetrica interessata da insediamenti si trova tra i 700 e i 1000
m s.I.m.); le cinte murarie racchiudono un territorio molto esteso che segue la conformita del
rilievo altimetrico; I'insediamento, come accade a Roscigno, si situa sulla parte pianeggiante
del rilievo collinare.
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Difese, distruzioni, permanenze delle memorie e dell’immagine urbana

Guerra e ‘damnatio memoriae’: le vicende dell’area archeologica del Laterano.
Ricostruzioni e interpretazioni edificatorie dei ‘Castra Nova Equitum Singularium’
War and ‘damnatio memoriae’: the events of the archaeological area of the
Lateran in Rome. Reconstructions and building interpretations of the ‘Castra Nova
Equitum Singularium’

OLIMPIA DI BIASE
Universita degli Studi di Ferrara

Abstract

Gli ambienti sottostanti alla Basilica di San Giovanni in Laterano custodiscono i resti di antichi
edifici precedenti la fabbrica costantiniana. A partire dal XIX secolo, infatti € emersa
progressivamente una stratificazione archeologica che ha permesso di ripercorrere le
vicende edilizie dell’area. Gli studi sono stati condotti con l'intento di acquisire una piena
conoscenza dei luoghi finalizzata alla conservazione e alla valorizzazione attraverso un
progetto di restauro e musealizzazione.

The archaeological excavation under the Basilica of St. John Lateran preserves the ruins of
ancient buildings before the Constantinian church. In fact, since the 19th century, an
archaeological stratification has gradually emerged. It has allowed us to retrace the building
events of the area over time. The studies were conducted with the aim of acquiring a full
knowledge of the place directed at conservation and enhancement through a preservation
and musealization project.

Keywords
Laterano, restauro archeologico, musealizzazione.
Lateran, archaeological conservation, musealization.

Introduzione

Gli scavi archeologici sotto la basilica di San Giovanni in Laterano conservano importanti
resti di epoca romana: domus databili tra il | secolo a.C. e il | secolo d.C., alcune porzioni
delle antiche fondazioni della basilica costantiniana, ma soprattutto la caserma dei Cavalieri
Scelti di Settimio Severo databile al |l secolo. Il complesso archeologico, dunque, riveste una
straordinaria importanza, con una stratigrafia articolata non ancora del tutto esplorata.

Cio che si richiede oggi € un’accurata analisi e ricostruzione storica delle fasi e delle tecniche
costruttive, finalizzata a un'attenta riflessione progettuale in termini di architettura e allestimenti
espositivi con lo scopo di valorizzare e conservare I'area archeologica lateranense.

1. Conoscenza e consistenza di una parte degli scavi lateranensi

A seguito degli scavi condotti a partire dalla fine dellOttocento nell’area del catino absidale
della basilica lateranense € emersa progressivamente una stratificazione archeologica che
ha permesso di ripercorrere le vicende edilizie dell’area.

| primi importanti rinvenimenti si hanno in concomitanza con la volonta di costruire un’abside
piu ampia preceduta da un presbiterio su progetto originario di Busiri-Vici redatto a partire dal
1870.
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1977

DATE

1732 _ Scavi per l'edificazione della Cappella Corsini

1773 _ Scavi sotto la Facciata edificata da Galilei fra il 1730-32

1876 _ Scavi eseguiti per I'edificazione della nuova abside di Vespignani
1890 _ Scavi sotto al Chiostro

1934-38 _ Scavi ad opera di Josi

1957 _ Scavi ad opera di Krautheimer e di Corbett

1965 _ Scavi eseguiti per il posizionamento del distributore di benzina
1963-69 _ Scavi ad opera di Pelliccioni

//=~seaviy, \
({1963 - 1969

1: Pianta della basilica e del battistero lateranense con sovrapposizione delle tracce dei resti archeologici e
indicazione delle campagne di scavo.

Successivamente, dal 1934 al 1938, si indaga nell’area sottostante la navata centrale. Qui
Enrico Josi riporta alla luce i resti databili al Il secolo della caserma dei Cavalieri Scelti,
guardia del corpo dellimperatore, le fondazioni della basilica costantiniana e alcuni reperti
particolarmente importanti. Fra il 1963 e il 1969, poi, Pelliccioni porta avanti una campagna di
scavi sotto I'edificio battesimale scoprendo delle strutture termali di epoca severiana
[Pelliccioni 1973].

Tutti i ruderi degli edifici rinvenuti, per maggior chiarezza, possono essere raggruppabili in
quattro fasi principali.

La fase originaria comprende le tracce di due domus romane: una databile al | secolo a.C. e
l'altra al | secolo d.C. | resti di quest’ultima non appaiono perfettamente integrati a quelli della
prima, probabilmente si tratta di un ampliamento successivo o di una nuova domus.
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IV secolo

BASILICAATTUALE
XX secolo

2: Stratificazione dei resti rinvenuti in relazione alla basilica attuale.
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Il secondo periodo edificatorio, che questo studio intende indagare, si colloca fra Il e Il
secolo e comprende i resti dei Castra Nova Equitum Singularium, ovvero 'accampamento
militare della guardia imperiale di cavalleria capeggiata da Settimio Severo.

Il terzo momento costruttivo, invece, comprende murature di IV e V secolo che costituiscono
la prima basilica cristiana, detta del Salvatore, fatta innalzare da Costantino a seguito
dell’editto di Milano (313). Nella cosiddetta battaglia di Ponte Milvio (312), infatti, Costantino
sconfigge Massenzio e fa radere al suolo I'accampamento degli Equites che avevano
combattuto per l'avversario. Per la costruzione della basilica paleocristiana ci si limita a
demolire cid che emerge dal livello stradale, lasciando pressoché intatto cio che & ubicato al
di sotto del piano di calpestio. Questo, anzi, viene sfruttato per ragioni di costipamento del
terreno nonché di sostegno delle nuove strutture. Viene utilizzato, ad esempio, quello che ¢ il
muro di contenimento piu ad ovest del Castrum, addossando a questo I'abside originaria.

La quarta fase € quella ottocentesca, testimoniata da documentazione cartografica e
fotografica dell’epoca [Busiri-Vici 1868, Lolli 1886, Stevenson 1877]. Essa vede contestualmente
la distruzione dell’abside e gli scavi per la costruzione della nuova che portano alle prime
scoperte, fra cui la cosiddetta ‘domus trapezoidale’. Si evidenziano a terra, con un cambio di
pavimentazione, le tracce delle murature della domus e le sostruzioni per la nuova abside
vengono posate direttamente sui mosaici di quest’ultima. Nel XX secolo molte delle pareti dei
corridoi sotterranei vengono predisposte come base di ancoraggio dei reperti rinvenuti
durante le diverse campagne di scavo. Lo stato degli ambienti sotto I'edificio religioso
lateranense, dunque, si configura come un palinsesto articolato di piu epoche storiche
sovrapposte e intrecciate fra loro.

L’accesso ad essi € situato a ovest, nel corpo posteriore del complesso dietro all’abside
ottocentesca. Attraverso una rampa di scale si scende di livello in uno dei due corridoi
sottostanti il deambulatorio absidale: la ‘galleria dei reperti marmorei’. Questa presenta un

3: Stato di fatto della galleria ‘dei reperti marmorei’.
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intonaco e un rivestimento pavimentale a base cementizia che hanno causato ingenti
problemi di degrado.

Da essa si accede allo spazio sotto al presbiterio dove sono state mantenute le sostruzioni
della demolita abside costantiniana del IV secolo su cui si distinguono le tracce degli archi
rampanti che sostenevano il deambulatorio leoniano [Morbidelli 2010].

In posizione simmetrica rispetto all’asse della basilica si trova un secondo corridoio: la
‘galleria degli intonaci’, la quale conserva lacerti d’'intonaco dipinto e I'imposta d’arcata che
ha permesso di ricavare il probabile raggio degli archi che separavano le colonne delle
navate laterali della prima basilica [Josi et al. 1957, 84].

Le indagini archeologiche sono state portate avanti scavando un varco attraverso le
sostruzioni dell’abside paleocristiana e, mediante rampe per il collegamento verticale dei
diversi dislivelli calpestabili, si giunge in quelli che erano gli ambienti seminterrati dei Castra
Nova Equitum Singularium [Krautheimer et al. 1977].

Proseguendo si arriva negli spazi che conservano i resti della domus che occupava l'area
prima della costruzione dei Castra, i cui lacerti murari supportano brani di affreschi di inizio Il
secolo consolidati anch’essi con malta cementizia. Negli stessi locali &€ possibile riconoscere
anche le fondazioni corrispondenti al corpo longitudinale dell’aula basilicale costantiniana.
Nellambiente successivo € conservato un passaggio delle acque fognarie, nonché I'antico
livello pavimentato del cortile del’laccampamento che fungeva da ‘piazza d’armi’ per le
esercitazioni militari a cavallo.

Continuando, con ulteriori variazioni di quota, si accede alla ‘sala del capitello’. In questa
stanza €& conservato un altro reperto importante: un capitello ionico capovolto usato per
un’incisione dedicatoria degli equites. L’iscrizione identifica I'edificio con la Schola Curatorum
degli Equites Singulares dedicata a Rufino et Laterano co(n)s(ulibus) il 1 gennaio 197,
terminus ante quem per la datazione della costruzione dei Castra [Josi 1934, 15].

Lo scavo lungo la navata centrale della basilica prosegue fino alla facciata principale
presentando altri resti riguardanti principalmente le domus suburbane. Questi ambienti ipogei
attualmente non sono in condizioni di sicurezza tali da poter essere indagati e visitati.

\Jj ¢l \Ll. ' T D “"'T“'i?'-'g?}-‘ g
weltid

4: Capitello ionico capovolto utilizzato come base per un’incisione dedicatoria.
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DOMUS
Ambiente seminterrato praticabile _ ' ‘
(probabili magazzini) ]
Ambiente seminterrato
riempito di terra con i
resti delle domus CASTRA
Fondazioni dell'abside originaria sulle quali
si impostavano archi rampanti a sostegno
del deambulatorio leoniano.
PRIMA BASILICA
ABSIDE OTTOCENTESCA

5: Fasi edificatorie delle murature presenti negli scavi con indicazione delle funzioni di ambienti e strutture.
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2. Momenti costruttivi dei Castra Nova Equitum Singularium

Delineata la consistenza generale dell’area archeologica e avendo specificato le ragioni che
determinano la demolizione della caserma degli Equites Singulares, € possibile scendere nel
dettaglio dell’edificazione di quest’'ultima descrivendone la planimetria e i momenti costruttivi.
Il complesso militare doveva essere costituito da sei strigae, ovvero costruzioni per camerate
e dormitori, con orientamento nord-sud e dai principia, cioé l'insieme degli edifici che
formavano, in epoca romana, il quartier generale del castrum e dalla piazza d’armi, destinata
alle esercitazioni a cavallo.

Per completare la trattazione, uscendo dal tracciato dellaccampamento, € possibile citare
anche I'edificio termale ad uso degli equites che si colloca sotto il battistero lateranense e la
‘domus trapezoidale’, chiamata cosi perché disposta attorno a un cortile porticato di forma
trapezoidale con una grande vasca circolare al centro di cui restano solamente le tracce a
terra. Edificata nel Ill secolo, probabilmente aveva la funzione di valetudinarium (ospedale).
Dal tempo dell'imperatore Augusto, infatti, gli ospedali militari venivano costruiti all'interno o
in prossimita di ciascun castrum [Spinola 2017].

Attraverso l'indagine diretta portata avanti sui resti murari, &€ stato possibile capire che la
tecnica costruttiva utilizzata varia a seconda della destinazione d’uso dellambiente ipogeo. Il
primo momento costruttivo della caserma militare riguarda le sostruzioni e, in particolare, i
muri in laterizio che delimitano la larghezza delle strigae. Questi setti, dovendo sostenere le
murature in elevato, vengono realizzati in opera laterizia con corsi di mattoni bene allineati
secondo la regola dellarte. Dall’analisi dei campioni murari risulta che i laterizi sono
apparecchiati con cura e con giunti di malta lisciati a filo. Essi sono triangolari in pianta,
dunque dovrebbe trattarsi di una muratura a tre paramenti accostati, il cui strato mediano &
probabile sia costituito da malta e pietre apparecchiate. La datazione, secondo metodo
comparativo, si attesta al Il secolo in accordo alliscrizione dedicatoria e alle fonti
documentarie.

Delimitati i perimetri delle varie strigae, si € proceduto con la realizzazione dei setti di spina.
Questi sono in opera laterizia oppure in opera listata. La differenza di materiali e tecnica va
ricercata nella destinazione d’'uso dell’ambiente. Se non era prevista una funzione alla quale
destinare il vano seminterrato, il setto mediano veniva realizzato con materiali di minor pregio
e mediante una tecnica meno raffinata. | campioni di muratura hanno confermato la
datazione di queste strutture al Il secolo. La tecnica utilizzata & quella mista: il tufo viene
associato al laterizio e, in questo caso particolare, si tratta di tegole smarginate. | giunti,
inoltre, non sono rifiniti.

In questi ambienti scavati, che originariamente dovevano essere semplicemente riempiti di
terra, insistono i resti delle domus preesistenti, la cui demolizione avrebbe comportato un
dispendio inutile in termini economici e di tempo.

Se I'ambiente doveva essere praticabile, invece, come nel caso della striga piu a ovest, |l
setto di spina veniva realizzato con lo stesso materiale e la stessa tecnica dei muri
perimetrali. Con molta probabilita questi ambienti erano dei magazzini e ad avvalorare tale
tesi si possono considerare altri elementi presenti in queste stanze come le tracce delle
bocche di lupo per l'aereazione e la presenza di alcuni gradini che dovevano permettere,
appunto, I'accesso ai locali.

Il successivo momento costruttivo va individuato nella realizzazione degli elementi di
controvento. Anche in questo caso, la morfologia dei setti controventanti varia a seconda
dell'uso del’ambiente. Se il vano era semplicemente interrato, venivano realizzati setti pieni
mediante opera listata e materiale di poco pregio.
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Sostruzioni in laterizio

Muri di spina b
a - laterizio
b - opera listata

Setti di controvento d
¢ - archi in laterizio
d - opera listata

Murature in laterizio con intonaco
fino a un'altezza di circa 2 m,
stondato negli spigoli

6: Momenti costruttivi delle murature dei castra, con particolare riferimento alle strigae e alla cisterna.

Al contrario, in un ambiente praticabile, venivano innalzati archi di spinta su piedritti in
laterizio. Ovviamente, trattandosi di due momenti successivi, non € presente ammorsatura,
ma comunque risulta esserci corrispondenza fra gli elementi controventanti, dunque
un’accortezza costruttiva atta a un verosimile contenimento delle spinte orizzontali.
Nell’analisi del sito archeologico sono stati analizzati altri campioni di muratura che sono
serviti alla ricostruzione planimetrica e funzionale del campo militare.

Nel Il secolo, in corrispondenza del Praetorium, ovvero dell’alloggio del comandante, viene
scavata una stanza che presenta un rivestimento d’intonaco in cocciopesto fino a un’altezza
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da terra di circa due metri, stondato negli spigoli. La copertura dellambiente & una volta a
botte in opera cementizia gettata su laterizi sesquipedali e bipedali. Questo lascia supporre
che il vano ipogeo probabilmente era una cisterna di raccolta delle acque che alimentava |l
quartier generale.

3. Restauro e musealizzazione: principi teorici per proposte conservative ed espositive
L’organizzazione attuale degli scavi €& il risultato di una serie di sistemazioni predisposte a
seguito delle varie campagne di indagini archeologiche portate avanti a partire dal XIX
secolo. Essa si caratterizza per collocazioni precarie dei reperti rinvenuti e per provvisori
assetti conservativi, nonché per una mancata predisposizione alla visita degli ambienti
[Liverani 1998].

Attraverso lo studio delle fonti dirette e indirette & stata acquisita una compiuta conoscenza
dei luoghi che pud permettere I'elaborazione di un consapevole progetto di conservazione e
valorizzazione [Liverani et al. 2020].

La linea operativa indicata per il bene in oggetto dovrebbe intendere il restauro come un
momento teorico-operativo profondamente qualificato dall’istanza storica [Brandi 1977], che
persegue lintento conservativo-espositivo mediante una progettazione declinata secondo il
minimo intervento [Carbonara 1997] e il linguaggio contemporaneo materico-formale,
tentando di coniugare il ‘valore d’uso’ con il ‘valore dell’antico’ [Riegl 1903].

Il progetto espositivo, dunque, si dovrebbe configurare come il risultato di una sintesi della
lettura critica delle fonti dirette, ovvero come un processo induttivo dell’opera stessa per cui
l'inserimento del nuovo €& funzionale all'antico in termini di immagine, conservazione,
fruizione. La proposta € quella di mantenere I'assetto consolidato degli scavi riordinando
cronologicamente i reperti e migliorandolo ai fini della conservazione e dell’accessibilita. Il
percorso dovrebbe seguire la successione diacronica degli avvenimenti e delle edificazioni
avvenute nel corso dei secoli nell'area, illustrate da apparecchiature multimediali in grado di
raccontare e coinvolgere gli utenti senza determinare trasformazioni irreversibili.

Conclusioni

Lo studio approfondito dei reperti archeologici portato avanti da diverse figure professionali si
presenta come un momento di implementazione per la trasmissione al futuro del patrimonio.
Da un punto di vista scientifico riveste un ruolo primario, ma questo non pud e non deve
concludersi con la sola divulgazione accademica fra esperti nella materia.

Cio che si richiede oggi € la comunicazione alle masse e, dunque, un passaggio successivo
dedicato non solo alla conservazione, ma soprattutto alla valorizzazione dei beni culturali.
Senza la comunicazione dei valori storico-artistici del patrimonio, anche in forma facilitata e
guidata, &€ impensabile accrescere gli interessi conservativi e la volonta di trasmissione ai
posteri della memoria storica dei luoghi.
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Tracce di ricerca per lo studio delle mura storiche della citta antica di Ashkelon
Research traces for the study of the historical walls of the ancient city of Ashkelon

NOVELLA LEccCI, LAURA AIELLO, CECILIA LUSCHI
Universita degli Studi di Firenze

Abstract

Ashkelon é una citta dalle origini antiche, situata sulla costa mediterranea tra Gaza e Ashdod
in Israele. La sua struttura urbana ha avuto fervidi sviluppi nel corso del tempo, ma oggi ne
rimangono visibili solo dei frammenti. Per carpirne la forma, di cui le mura ne sono un segno
incisivo, si approccia lo studio di fonti storiche, scritte e iconografiche, attraverso analisi
grafiche. La ricerca, all'interno del progetto ASKGATE, si focalizza sia sul sistema infrastrutturale
che su strutture architettoniche ritenute chiave, come la chiesa di Santa Maria in Viridis.

Ashkelon is an ancient city located on the Mediterranean coast between Gaza and Ashdod,
now Israel. The urban structure has strongly developed over time, but only fragments remain
visible today. To understand the urban form, whose walls are an incisive sign, we approach
the study of historical written and iconographic sources, which are analysed through
graphical analysis. The research is part of the ASKGATE project and focuses on both
infrastructural system and architectural structures considered of central relevance, such as
the church of Santa Matria in Viridis.

Keywords
Ashkelon, iconografia, disegno.
Ashkelon, iconography, drawing.

Introduzione

Ashkelon, citta dalle origini antiche, che si trova situata sulla costa mediterranea tra Gaza e
Azoto (Ashdod), oggi nello Stato di Israele, & stata fronte di scontri tra culture diverse durante
i secoli. La struttura urbana storica ha avuto diacronici e consistenti sviluppi e, allo stesso
tempo, & stata coinvolta da distruzioni e ricostruzioni a partire dal periodo cananeo, filisteo,
fenicio, persiano, ellenistico, romano-bizantino, fatimide, fino al periodo crociato. Decade in
seguito alla distruzione del 1270 per mano dei mamelucchi e rimane pressoché in stato di
abbandono fino all'ultimo secolo e allistituzione del parco gestito dalle autorita israeliane.

Le mura caratterizzano la citta dagli albori della sua costruzione, delimitandola e
delineandone il perimetro in una semicirconferenza il cui diametro, orientato NE-SO, si
sviluppa lungo la costa. Esse rappresentano un fondamentale strumento di difesa e una
struttura identificativa, e nonostante siano ancora oggi uno dei segni distintivi del sito, sono
controverse le interpretazioni sull’originaria conformazione e le trasformazioni che le hanno
coinvolte. Oggi le mura sono riconoscibili solo in parte e versano in uno stato di degrado
sempre crescente, anche a causa delle azioni erosive degli agenti atmosferici, che scavano
la pietra arenaria, kurkar, di cui sono principalmente composte, compromettendone la
stabilita e la conservazione.

ASKGATE ¢ una ricerca italo-israeliana sviluppata a partire dal 2019 dal Dipartimento di
Architettura (DIDA) dell’Universita degli Studi di Firenze con il Dipartimento di Archeologia
dell’'Universita di Haifa e I'’Ashkelon Academic College e riconosciuta ufficialmente da MAECI
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1: Inquadramento territoriale della citta di Ashkelon, il fronte mare della antica citta e il fronte terra.

tra le missioni archeologiche italiane all’estero, che ha lo scopo di studiare e preservare i siti
storici israeliani promuovendoli come patrimonio culturale; in particolare si sta occupando di
indagare la forma della citta antica di Ashkelon attraverso lo studio delle strutture
architettoniche oggi accessibili, come Santa Maria in Viridis, € nel loro rapporto con
linfrastruttura urbana e territoriale.

In questo contributo si illustra una fase della ricerca in cui si affronta I'analisi delle fonti che
vengono considerate vere e proprie testimonianze utili a comprendere la struttura urbana.
Tra le fonti storiche sono pervenute sia fonti scritte, che fonti iconografiche. Le prime,
possono rivelare solo dettagli sulla conformazione della citta o, al contrario, possono essere
vere e proprie rappresentazioni a parole, come nel caso della descrizione di Guglielmo da
Tiro. D’altra parte, le fonti iconografiche, quando non sono dichiaratamente descrittive,
possono essere rappresentazioni simboliche. Fonti scritte e iconografiche vengono
analizzate ed interpretate tramite strumenti del disegno: tradotte in segni grafici possono
essere direttamente comparate con i dati metrici e piu facilmente confrontate tra loro.

Ci si sofferma sulle fonti piu significative per ricostruire un quadro conoscitivo della struttura
muraria difensiva, considerata nodale per quanto riguarda l'insediamento urbano nel suo
complesso. Questa difficilmente pud essere analizzata senza considerare anche altre
infrastrutture urbane quali il sistema di approvvigionamento idrico, il sistema viario, la
relazione con il fronte mare. Il disegno viene qui utilizzato per ricomporre una visione di
insieme, rappresentativa delle problematiche riguardanti la forma dell’antica citta, uno
strumento per sollevare domande che vengono indagate con la ricerca.

1. Laforma della citta attraverso le fonti

Si propone un excursus cronologico attraverso le principali testimonianze storiche riguardanti
'insediamento dal periodo romano fino al XIX secolo, prima delle campagne di scavo che
hanno coinvolto I'area. Proprio al periodo romano, infatti, risalgono alcune delle architetture
identificative del sito, come la Basilica e 'Odeon.

In epoca romana Ashkelon viene descritta da Giuseppe Flavio nel | secolo d.C. come una
citta fortemente munita e la sua rilevanza viene confermata dalla Tabula Peutingeriana, dove
e rappresentata con il simbolo dedicato alle citta di importanza dal punto di vista
amministrativo e commerciale. La rappresentazione mette in evidenza due assialita di
collegamento: una nord-sud, rispettivamente verso Azoton ed Ostracine, e una verso est in
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direzione di Gerusalemme, passando per Betogabri e Ceperaria. Nei secoli successivi, le
prime informazioni relative alla forma della citta ci giungono dai mosaici di Madaba e di Umm
Al-Rasas. Realizzati rispettivamente in epoca bizantina e nel primo periodo della
dominazione araba, i due piani pavimentali raffigurano una citta fortificata dalle mura turrite;
entrambi mostrano una porta rinserrata da due torri.

Il mosaico di Madaba, ritrovato nella chiesa bizantina di San Giorgio nellomonima citta in
Giordania e risalente al VI secolo, pur rappresentando solo un frammento, rivela informazioni
sulla conformazione dell’intera citta del tempo: Ashkelon & fortificata caratterizzata da una
struttura cardo-decumanica e da una porta turrita, posta in un tratto dove le mura seguono un
andamento curvilineo, in cui si notano due strade colonnate, plausibilmente il doppio
decumano. |l mosaico bizantino & stato messo in relazione con i complessi architettonici della
citta antica e romana, evidenziando come il loro orientamento sia coerente con la struttura
urbana rappresentata [Luschi, Stefanini, Vezzi 2021]. Diversamente, nel mosaico di Umm Al-
Rasas, pur essendo raffigurata un’analoga porta turrita, le mura vengono rappresentate con
uno schema estremamente simile per diverse citta. La rappresentazione del sistema murario
e quindi verosimilmente simbolica, ma la figura assume rilevanza in quanto conferma il ruolo
di riferimento della citta nel periodo in cui, probabilmente, era sede vescovile.

Della forma della citta antica non abbiamo altre descrizioni se non quella desumibile dal testo
di normativa edilizia del VI secolo di Giuliano di Ascalona [Di Rocco 2002] che, pur non
parlando esplicitamente del luogo natio, & possibile che possa averne preso spunto. Si tratta
prevalentemente di edilizia privata, ma nel dare indicazioni sulle norme di costruzione per
mantenere condizioni di sicurezza nell’'urbe, si fa cenno a svariate strutture produttive, edifici
a piu piani, canalizzazioni, cisterne, latrine. Viene data I'immagine di una citta complessa e
strutturata. Guglielmo di Tiro nel Xll secolo ci lascia una delle piu dettagliate rappresentazioni
scritte del periodo medievale, che risultera di riferimento anche per gli studiosi dei secoli
successivi che si troveranno a cercare di interpretare i resti di una citta ormai pressoché
irriconoscibile. Descrive la citta e le mura, costruite su dei terrapieni artificiali e interrotte da
numerose torri.

Ashkelon, gia fiorente e fortificata durante il periodo romano, benché modificata nel corso
della storia, si pud supporre conservi una matrice latina. In tal senso, possono ancora essere
rintracciate caratteristiche e indicazioni costruttive delle mura e della struttura urbana
difensiva che si trovano nel testo vitruviano: presenta un tracciato tondeggiante, strategico
per il controllo dei nemici, punteggiato da numerose torri estroflesse: «verum etiam et
antemuralibus, eadem soliditate fabrefactis, cincta est per gyrum, et communita diligentius».
Come Guglielmo di Tiro dice, si accede tramite quattro accessi: la porta di Jaffa a nord, la
porta del Mare ad ovest, la porta di Gaza a sud e la porta di Gerusalemme ad est.
Quest'ultima viene individuata come l'ingresso principale ed «e& detta porta maggiore,
soprannominata di Gerusalemme, perché guarda verso la citta santa, avendo intorno due
altissime torri, le quali, per cosi dire, sembrano presiedere alla sottostante fortezza e
protezione della citta; di fronte ha tre o quattro porte minori nel bastione [in antemuralibus],
per le quali vi si accede per mezzo di alcune vie tortuose» [Zaganelli 2004].

Infatti, nel medioevo Ashkelon rimane una tappa nelle vie di comunicazione sia via terra, che
via mare, come testimoniano i numerosi diari dei pellegrini raccolti negli [tinera
Hierosolymitana Crucesignatorum [De Sandoli 1980] da un lato e nei portulani dall’altro
[Zerbini 2021]. Dopo la conquista araba da parte del sultano Baibars nel 1270, si dice che le
mura fossero state distrutte e delle sorti del luogo si sa ben poco fino agli inizi del XIX secolo,
quando esploratori europei percorrono queste terre e appuntano nei diari di viaggio scritti e
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2: Schema di inquadramento delle fonti analizzate nel contributo. Dall’alto: linea del tempo delle dominazioni di
Ashkelon; tavola sinottica delle fonti iconografiche significative per comprendere la forma della citta.
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disegni dei luoghi visitati, offrendo immagini di una citta in rovina. Tra questi sono di grande
valore le iconografie del 1819 di L.N.P.A. Forbin, quelle del 1837 di A. Egron fino ad arrivare
a quelle del 1838 di D. Roberts edite nel 1855, che offrono sguardi ravvicinati attraverso
incisioni in cui ritraggono scorci prospettici del sito e la cui analisi comparativa e di confronto
con rilievi tridimensionali ha permesso ipotesi ricostruttive su alcune strutture specifiche.
Infine, sul finire del diciannovesimo secolo appaiono rilevanti le operazioni di mappatura ad
opera di autori come E.G. Rey del 1859 e di C.R. Conder e H.H. Kitchener del 1875 che
pubblicano le prime planimetrie del sito rispettivamente negli anni 1871 e 1883.

Le cartografie ottocentesche ci offrono uno sguardo sul passato non esaustivo, ma
estremamente prezioso: le mura apparivano piu complete rispetto alle condizioni in cui
versano attualmente. Ne abbiamo testimonianza precisa nei disegni pubblicati nel 1871 da
E.G. Rey, che traccia la prima planimetria: una citta distrutta di cui cerca di interpretare i
frammenti e di cui le mura rappresentano, ancora una volta, un tratto riconoscibile. La
struttura, attribuita di matrice bizantina, risulta parzialmente riconoscibile e viene descritta
anche nelle caratteristiche dimensionali di massima. Nel testo sono frequenti i rimandi agli
scritti di Guglielmo da Tiro che diviene un riferimento e chiave di lettura per interpretare i resti
visibili. Oltre ad una struttura indicata come una chiesa, non compaiono resti di edifici ed il
sito & invece occupato da giardini e percorsi. La porta di Gerusalemme & probabilmente gia
non riconoscibile, ma viene approfondita la struttura antiporta di cui ancora erano presenti
diversi elementi non piu visibili, come una scala ancora integra nel dicembre 1859, con cui
raggiunge il camminamento di cima del muro alto circa 8 metri. Poi, come se mancasse
qualcosa della descrizione di Guglielmo da Tiro, E.G. Rey aggiunge: «Aux Xlle et Xllle
siecles on avait I'habitude d’etablir, en avant des murailles des villes, des lignes de
palissades formant ce que I'on appelait alors les lices de la place». Non molti anni dopo, nei
resoconti di C.R. Conder e H.H. Kitchener si racconta delle condizioni della citta al tempo.
Anche in questo caso vengono rappresentate nella planimetria le mura antiche dove si
individuano tra le torrette rompitratta cinque torri maggiori, oltre a svariati pozzi e cisterne.

2. Interpretazione grafica e tracce di ricerca

Come precedentemente accennato, si €& proceduto nellanalizzare fonti, scritte e
iconografiche, supportati da strumenti afferenti al campo del disegno che hanno permesso la
traduzione spaziale di antiche rappresentazioni e testi. Gli schemi e i disegni, agevolando il
confronto tra fonti diverse riconducendole alla dimensione metrica del sito, hanno affiancato
le ricognizioni sul campo e la formulazione di considerazioni critiche. In particolare,
lattenzione si & focalizzata su alcuni temi, di seguito enunciati, tra loro strettamente
connessi.

Concentrandosi sul sistema murario si evidenziano due momenti interessanti e
complementari: la citta nel suo tempo, che si rintraccia nei mosaici e nella descrizione di
Guglielmo da Tiro; e 'osservazione e interpretazione dei resti, ovvero le fonti ottocentesche.
Guglielmo da Tiro i nomina una struttura di fortificazione che antecede le mura principali,
costruita altrettanto solidamente, definendola antemurale. Questa struttura viene ad oggi
interpretata con il barbacane della porta di Gerusalemme, antico accesso principale, dove
sono stati ritrovati frammenti murari. Il contenuto del testo & stato graficizzato in uno schema
che si costruisce con la narrazione e che tiene conto delle caratteristiche morfologiche del
sito. L’antemurale, interpretato diversamente dai vari autori, viene qui ipotizzato come un
doppio circuito: una struttura difensiva che, sebbene non collocabile precisamente, ha una
propria consistenza spaziale. L’esistenza di un doppio circuito, non meglio specificato,
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3: Schema della descrizione di Ashkelon da parte di Guglielmo da Tiro.

troverebbe anche conferma nella testimonianza di Al-ldrisi nel 1154 [Le Strange 1890] e
appare coerente con i ritrovamenti di macchine da guerra, i cui resti sono collegati ben
all’esterno della antica citta e non a ridosso delle mura [Lewis 2020].

Vengono date indicazioni sulla conformazione della cinta muraria, dove vengono posizionati
quattro ingressi, ancora coerenti con gli assi individuabili dalla Tabula Peutingeriana, nonché
sul sistema di approvvigionamento idrico e si accenna alla mancanza di un porto sicuro.
Ashkelon al tempo si riforniva di acqua, sulla cui qualita le testimonianze sono discordanti e
che viene definita da Guglielmo da Tiro sapida, attraverso numerosi pozzi. Tali pozzi
rimangono attivi fino all’Ottocento quando vengono utilizzati per irrigare i campi. Di queste
strutture c’€ ancora traccia, ma oggi sono ormai secchi a causa dello sfruttamento eccessivo
della falda freatica dell'ultimo secolo [Stager, Schloen, Master 2008]. Si ha una
rappresentazione sintetica, ma costituita da elementi cardine, le infrastrutturazioni urbane,
che, seppur in parte modificate, sono segni che perdurano nel tempo al di Ia dei cambi di
dominazione. In quest’ottica le cartografie ottocentesche ci offrono uno sguardo sul passato
estremamente prezioso, anche se non esaustivo; le mura apparivano a quei tempi piu
complete rispetto a cid che possiamo osservare oggi.

Viene proposto uno schema di interpretazione dei dati ottocenteschi sulla base delle rovine
ancora visibili e della conformazione morfologica del sito, utile per fare delle considerazioni.
In entrambe le planimetrie si individua una struttura della porta di Gerusalemme di cui sono
ancora visibili dei brani murari di un sistema di ingresso articolato, ma non definibile nel
dettaglio. Se E.G. Rey arricchisce il resoconto con un disegno di dettaglio con cui
approfondisce i resti presenti nei pressi della porta orientale, i documenti del Survey of
Western Palestine completano il quadro nell’individuazione di pozzi, un paio di cisterne e
resti sul fronte mare interpretati come molo. Nel 1871 E.G. Rey individua con una linea
tratteggiata una struttura parallela alle mura a sud della porta, che prosegue fino all’altezza
del bastione tondeggiante. In corrispondenza, sul lato interno, € situata la cosiddetta Santa
Maria in Viridis. Il muro € evidentemente appena visibile e, pochi anni dopo, non viene
annotato nei disegni del rilievo di C.R. Conder e H.H. Kitchener. La porta & stata scavata e
studiata dalla spedizione israelo-americana, la Leon Levy Expedition, che ha interpretato
questo muro come parte del sistema di accesso [Hoffman 2019].
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4: Schema di confronto tra planimetrie ottocentesche di E.G. Rey e C.R. Conder e H.H. Kitchener e lo stato
attuale delle rovine architettoniche [Rey 1871; Conder, Kitchener 1883].

Le ultime campagne di ricognizione, di rilievo architettonico e di scavo avviate nel progetto
ASKGATE hanno permesso di riesaminare i dati raccolti e di sviluppare nuove tracce di
ricerca sul tessuto urbano e sul sistema storico murario.

Le testimonianze rappresentate dalle fonti accompagnano nella ricognizione del sito, e dalle
analisi emergono ulteriori questioni da approfondire che suggeriscono un passaggio di scala:
lo studio del particolare puo dare risposte alla comprensione generale del sistema?

Sul fronte mare, a circa 300 metri a sud della citta, durante le ricerche condotte a giugno
2022 é stato trovato un frammento murario di dimensioni consistenti, sulla cui sommita si
individua un canale intonacato, apparentemente utilizzato per il trasporto dell’acqua. I
lacerto, che rimanda alla struttura dell'antemurale indicato da Guglielmo da Tiro e da Al-Idrisi,
e un’evidenza che andra approfondita con analisi dedicate, ma che evidenzia un sistema
murario piu articolato di quello immediatamente visibile. Tale muro € inoltre collegato ad un
sistema idrico e conduce I'acqua sulla costa. Qual ¢ il sistema di adduzione del canale e
perché viene portata 'acqua in questo punto?
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A. Porta di B. Santa Maria in C. Ritrovamento
Gerusalemme Viridis di un lacerto
murario

5: Ortoimmagine del sito e localizzazione delle strutture indagate.

Vengono riportate in causa due questioni strettamente connesse che non possono essere
considerate separatamente: il sistema idrico urbano e il porto. Si & indotti a riconsiderare
anche il complesso rapporto che intercorre tra il sistema difensivo e il sistema di
approvvigionamento idrico della citta, di cui si possono osservare ancora delle tracce. Sia
allinterno che all’esterno della cinta muraria sono presenti i pozzi utilizzati fino al
diciannovesimo secolo e lungo le mura si rintracciano cisterne di diversa fattura.
Nell’'approfondire la relazione tra sistema murario e sistema idrico, la ricerca, tuttora in corso,
prende in esame la struttura di Santa Maria in Viridis che, addossata alle mura in prossimita
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6: Da sinistra: il modello 3D dell’area tra la porta di Gerusalemme e la chiesa di Santa Maria in Viridis; foto di
dettaglio di quest’ultima.

di una delle torri circolari, presenta un sistema di canalizzazione, vasche e una cisterna al
centro.

La struttura € in forte relazione con le mura di cui fa parte per un lato ed & situata in uno dei
punti piu elevati della citta; inoltre, la presenza di un sistema di immagazzinamento
dell’acqua la rende particolarmente strategica e interessante da comprendere. Inoltre, essa &
situata a sud della porta di Gerusalemme, un’area che presenta delle ambiguita di
interpretazione. La traccia muraria disegnata da E.G. Rey appartiene al sistema di ingresso
oppure potrebbe far parte del circuito murario, completato da una struttura di protezione del
sistema di fondazione, come l'incamiciatura del muro presso I'antica porta di Jaffa piu a nord.

Conclusioni

Il sito di Ashkelon & un’antica citta e ad oggi caratterizza un paesaggio archeologico
stratificato e frammentato. Un sistema complesso di cui si studiano gli elementi, tra cui le
mura, e si cercano le relazioni e la forma, che diventa segno ed esprime un significato
funzionale e culturale. Quindi si & adottato uno sguardo da lontano [Turri 1998] per
comprendere il contesto: un’interpretazione che guarda al sistema nellinsieme e che poi
apre strade di approfondimento sui dettagli. In questo contributo vengono esplicitate le
osservazioni registrate sul campo, ricavate dallo studio delle fonti e agevolate dalle analisi
grafiche, per giungere ad offrire le giuste domande come nuove tracce di ricerca. Il primo
risultato di questo sistema di osservazioni, di fonti dirette e indirette (documentarie), & stato
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quello di individuare la concreta possibilita che Ashkelon avesse un doppio circuito murario
che si faceva carico nel suo anello piu esterno di distribuire I'acqua sul fronte mare.

Il tema delle mura porta a confrontarsi con le altre infrastrutture urbane, quali il sistema di
approvvigionamento idrico, il sistema viario, lo spazio pubblico e i sistemi di comunicazione
via terra e via mare, elementi tra loro connessi, parte del sistema complesso che &
'organismo citta. Conduce infine a studiare una struttura architettonica che manifesta delle
forti relazioni e particolarita e che potrebbe aiutare a rispondere ad alcune domande anche
sul contesto urbano.
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Citta e guerra nelle fonti letterarie e iconografiche: temi e contesti
Cities and war in literary and iconographic sources: themes and contexts

GIANCARLO ABBAMONTE, FEDERICO RAUSA

Nella citta antica la dialettica con la guerra e le sue implicazioni costitui un elemento costante
della sua storia. Gli eventi bellici che la investirono o che da essa presero le mosse hanno
lasciato, accanto alle tracce materiali, ampie e durature memorie che la comunita urbana ha
variamente percepito ed elaborato nel corso della sua storia. Le fonti letterarie e
iconografiche offrono, allinterno di un vasto arco temporale, importanti testimonianze
comprese nella pluralita dei vari generi letterari e delle rappresentazioni figurate sui
monumenti pubblici. La sessione intende approfondire e indagare, al fine di coglierne
significati, valori e permanenze, i temi che la documentazione letteraria e artistica propone,
con particolare attenzione all’individuazione dei contesti, materiali e immateriali, della citta.

In the ancient city, the dialectic with war and its implications was a constant element of its
history. The wartime events that invested it or were triggered by it have left, alongside
material traces, extensive and lasting memories that the urban community has variously
perceived and elaborated throughout its history. The literary and iconographic sources offer,
within a vast temporal span, important evidence included in the plurality of the various literary
genres and the repertoire of images on public monuments. The session intends to explore
and investigate, in order to grasp their meanings, values and permanence, the themes that
the literary and artistic documentation proposes, with particular attention to the identification
of the contexts, material and immaterial, of the city.
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La guerra nei monumenti funerari d'eta imperiale: duratura memoria di un trionfo
War in funerary Monuments of Imperial Age: memory of a personal triumph

ANGELA PALMENTIERI
Universita di Napoli Federico Il

Abstract

La decorazione dei sarcofagi romani con scene di battaglia, momenti della vita del defunto,
sono l'oggetto del contributo. | sarcofagi con scene di Amazzonomachia e Galatomachia
testimoniano il valore della virtu antica presso i defunti. | monumenti sepolcrali con scene di
battaglia riflettono il messaggio civile impresso dagli imperatori nei coevi rilievi storici: la
dialettica tra la guerra, la vita e la morte, costitui un efficace fattore nella produzione di
sepolture in marmo tra la meta del Il secolo e lll secolo d.C. in linea con la propaganda imperiale.

The decoration of Roman sarcophagi with battle scenes are the subject of this contribution.
The sarcophagi with scenes of Amazonomachy bear witness to the mythical battle and the
value of ancient virtue among the Romans people. Roman sepulchral monuments reflect, on
a private level, the civil message imprinted by the emperors in the contemporary historical
reliefs: the dialectic between war, life and death was an effective factor in the production of
marble burials between the mid-2nd century and the 3rd century AD.

Keywords
Sarcofagi, eta imperiale, memoria.
Sarcophagi, Imperial Age, memory.

Introduzione

Oggetto principale dell’intervento & I'uso in senso auto-rappresentativo dell’iconografia della
battaglia da parte di uomini di potere, cittadini romani di alto rango, nelle loro sepolture
marmoree in eta medio imperiale. Sin dall’epoca dell'imperatore Adriano diviene prevalente
l'uso di inumare i defunti, anziché cremarli e conservarne le ceneri. Questo comporta |l
passaggio dalle urne alle grandi casse marmoree, spesso decorate con soggetti come quelle
in uso in Grecia e in Asia Minore [Zanker, Ewald 2008].

Le scene mitiche che decoravano le pareti della cassa furono avvicendate con scene di vita
quotidiana, o di guerra o di caccia, una sorta di rilievo storico privato, dove il defunto diviene
eroe con le sue virtu. La decorazione dei sarcofagi romano-imperiale, con motivi di natura
bellica pud essere riferita a momenti della vita del defunto, allusioni al valore e alle virtu
militari, alle qualita dei personaggi in battaglia e in combattimento, ma anche come una
forma di consenso politico. | sarcofagi con scene di Amazzonomachia testimoniano il ruolo
del combattimento mitico e il valore della virtu greca presso i defunti romani [Koch,
Sichtermann 1982]. Il sarcofago con scene di lotta tra amazzoni e greci, conservato al museo
Capitolino a Roma, presenta la raffigurazione di una battaglia tra Amazzoni e guerrieri greci
armati, riferibile alla storia dell'invasione della regione dell’Attica [Grassinger 1999]. | personaggi
principali — Teseo, Piritoo e Antiope — non sono facilmente identificabili poiché resi senza dare
particolare attenzione alle caratteristiche specifiche di ognuno: il risultato consiste in una
serie di gruppi in lotta.
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Sulla fronte del sarcofago troviamo tre gruppi fondamentali che verranno replicati: nel primo,
al centro, c’é la riproduzione di un’amazzone caduta morta da cavallo, e intorno a lei altre
Amazzoni, tra le quali una tenta di fare giustizia scagliandosi contro il guerriero greco che I'ha
vinta. A sinistra, nel secondo gruppo, un’altra amazzone, al galoppo, uccide con l'ascia un
soldato greco; al suolo sono visibili i cadaveri di due amazzoni. Nell'ultimo gruppo, a destra,
e raffigurato un greco di spalle caduto dal cavallo, con le briglie in mano, che sta per essere
attaccato da un’amazzone. Ai lati troviamo Nikai vestite con un chitone e recanti un trofeo.
Sulla scia dei modelli di tradizione greco-romana, le aristocrazie campane d’eta imperiale
replicano i soggetti mitici, variati nei contesti locali dalle botteghe provinciali, come
suggeriscono i frammenti di due casse con scene di amazzonomachia, rinvenute a Sorrento
e provenienti dalle necropoli locali della meta del Ill secolo d.C. [Valbruzzi 1998; Palmentieri
2015] (Fig. 1, 2).

La scelta per il soggetto di tradizione greca si rinnova in una necropoli beneventana, da cui
proviene la monumentale fronte di sarcofago con la scena dello scontro tra Greci e
Amazzoni, conservata oggi al museo del Sannio [Grassinger 1999, 254, n. 137, tav. 112, 1.3].
Il sarcofago raffigura la battaglia su tre piani convergenti al centro verso il gruppo di Achille
con Pentesilea, morente, tra le braccia dell'eroe. L'esemplare & stato considerato della
stessa bottega campana del sarcofago con il mito di Ippolito, conservato nel museo del
Sannio e proveniente da una necropoli locale. Gia F. Valbruzzi lo aveva definito un prodotto
di una bottega provinciale accostandolo ai due rilievi di Sorrento e al frammento conservato
nell'abazia di Montevergine (di provenienza beneventana) [Valbruzzi 1998]. La similitudine
tra questi esemplari rimanda ad una comune rielaborazione di un cartone urbano diffuso
intorno al 230 d.C. nella regione, a seguito delle scelte di una committenza di alto rango, che
doveva aver avuto un ruolo significativo nelle battaglie frontaliere dell’epoca.

Sulla scia delle lotte mitiche di tradizione greca, i monumenti sepolcrali romani con lo sfondo
della battaglia tra i romani e i barbari riflettono il medesimo schema iconografico dei prototipi
greci e rappresentano, a livello privato, il messaggio civile marcato dagli imperatori nei coevi
rilievi storici degli archi e delle colonne istoriate: la dialettica tra la guerra, la vita e la morte
costitui un efficace fattore nella produzione di sepolture in marmo, tra la meta del Il secolo e
lIl secolo d.C., sulla scia dei grandi complessi pubblici a partire dall’eta traianea.

1, 2: Sorrento, vescovado, coppia di frammenti di sarcofagi con scena di Amazzonomachia [A. Palmentieri].
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Non & ovviamente intenzione presentare in questa sede una disamina completa dei casi in
cui 'immagine del defunto in battaglia viene rappresentata con 'apoteosi del trionfo e quindi
come immagine del potere, né analizzare nel complesso le abbondanti fonti letterarie,
epigrafiche e iconografiche. Nella fattispecie €& data particolare attenzione all'analisi
dell'iconografia e dei contesti di ritrovamento di alcuni monumenti significativi, in rapporto alla
provenienza e al ceto del defunto, in particolare in Campania, come riflesso dellimmagine
del defunto attraverso le glorie militari. Il rapporto tra la rappresentazione della realta storica
ed il messaggio ideologico privato € infatti celebrato nella regione grazie alla costruzione
monumentale dell'arco di Traiano a Benevento e all’avvento delle maestranze specializzate,
che influenzarono le produzioni locali e veicolarono quindi le scelte della committenza.

1. I sarcofagi con scene di combattimento come trionfo personale

Una scena di vestizione e preparazione del defunto alla battaglia, scolpita sul lato corto di un
sarcofago degli Uffizi a Firenze e la scena di sacrificio di fronte ad un tempietto suggeriscono
il ruolo del civis romano attraverso un monumento funebre di provenienza urbana [Capecchi,
Paoletti 2002]. A conclusione del rilievo € raffigurata sulla fronte una scena di un matrimonio:
una coppia di coniugi che si stringono la mano destra (dextrarum iunctio). Il monumento
funebre, datato al 180 d.C., celebra il defunto attraverso le scene di vita humana et militaris.
Il rapporto fra 'immagine e il significato nella rappresentazione del defunto sembra dunque
rinnovarsi a seconda dell’ambito tematico in questione: le varie raffigurazioni, tra cui quella
militare, concorrono a raggiungere I'esaltazione delle virtu del committente (Fig. 3).
Analogamente, il militare Cneus Suellius Classetianus celebra la propria virtu attraverso la
scelta di un soggetto mitico di tradizione ellenistica sul proprio monumento funebre: la caccia
al cinghiale [Andreae 1980, 145, n. 12]. Il personaggio porta i gentilizi di due famiglie
beneventane di rango senatorio, come indica l'iscrizione incisa sul vexillum (h. 7 cm x 5 cm),
impugnato da una Nike alata, al culmine del combattimento con la fiera (Schedae numerus
EDR123450). Il sarcofago di produzione locale, come attesta la contaminazione con
immagini che, poco o nulla riguardano il mondo della caccia, riflette una tradizione autoctona,
diffusa nelle necropoli beneventane tra il 250 e il 280 d.C. |l tema della caccia, di tradizione
ellenistica, trova una celebrazione nei tondi adrianei impiegati sul’arco di Costantino a

3: Firenze, Uffizi, sarcofago con scena di vita privata.
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Roma, e ha fortuna nei sarcofagi del Ill sec. d.C. dove spesso il defunto & rappresentato
come un generale romano che combatte contro un leone. Il personaggio, posto in posizione
centrale sulla fronte del sarcofago, sta per intraprendere il viaggio nell'oltretomba, supera la
morte attraverso la sua virtu e il coraggio e la nobilta d’animo, non importa se la lotta
raffigurata sulla tomba sia contro un nemico o una belva feroce [Zanker, Ewald 2008]. Il tema
della rappresentazione del nemico da parte della cultura romana & noto nell’arte pubblica
romana dal | secolo d.C. fino all'eta tardo antica. L'arte e il potere del’immagine furono gl
strumenti impiegati dall'imperatore Ottaviano Augusto, con un geniale uso propagandistico di
immagini e simboli, che servirono a ricostruire una identita politica allindomani della crisi
sociale della eta tardorepubblicana.

Un geniale uso propagandistico dei simboli € il fondamento della costruzione architettonica e
artistica del Foro di Traiano, dovuto al mutamento politico delle conquiste delle province,
come la Dacia, al principio del Il secolo d.C. |l grande fregio di Traiano reimpiegato sull’attico
dellarco di Costantino raffigura le gesta dell'imperatore al termine della conquista della
provincia orientale, che culminava con un trionfo, quale continuazione del racconto del fregio
coclide traianeo e il cui soggetto é riferibile agli anni finali del 106-107 d.C. L'impostazione e
la soluzione figurativa del fregio servirono all’optimus princeps per ribadire il suo imperium
agli occhi di Roma e, quindi, di tutto I'impero. Una complessa rete di immagini, allegorie,
iscrizioni che celebravano la pax Traiani, esatto risultato di un’espansione vittoriosa basata
Su una guerra giusta, e dellimperatore, che si poneva come legittimo erede di Augusto.

Un sarcofago con scene di battaglia tra Greci e Galli, d’eta antonina, rinvenuto nella vigna
Ammendola sulla via Appia, presso il Colombario dei Volusii nel 1830, oggi ai Musei
Capitolini a Roma, riflette di questa temperie culturale, avviata con Traiano e continuata con i
suoi successori. Il sarcofago di grandi dimensioni & decorato per tutta la sua altezza da un
rilievo con convulsa scena di battaglia tra Greci e Galati, e riprende schemi derivati dagli
ambiti ellenistici [Koch, Sichtermann 1982]. La raffigurazione, chiusa agli angoli estremi da
due trofei, & organizzata su piu piani, con le figure dei vinti adagiati al suolo in primo piano
(talvolta al di sotto delle zampe dei cavalli). Il registro principale & affollato dalle figure di
Greci a cavallo, ritratti nell'impeto dello scontro, con le armi sguainate e nell'atto di affondare
il colpo, e Galati in nudita, battuti al suolo e con i volti patetici o ancora nel culmine della lotta
Corpo a corpo.

La tradizione si rinnova nel sarcofago urbano di Portanaccio. B. Andreae coglie nel famoso
sarcofago di battaglia, conservato al Museo Nazionale Romano a Roma, echi di questa
tradizione, soggetta ai riflessi di prototipi ellenistici (con tutta probabilita pitture pergamene)
che si risolve nel rilievo romano con la lotta tra romani e barbari ai lati di imponenti trofei di
guerra [Andreae 1980, 145, n. 12]. (Fig. 4). Il cosiddetto sarcofago di Portonaccio & una
tomba monumentale, rinvenuta nel 1931 in via delle Cave di Pietralata, in un quartiere di
Roma. Il sarcofago & ricondotto alla tomba di un generale romano (malgrado non sia ultimato
il ritratto) impegnato nelle campagne germano-sarmatiche di Marco Aurelio degli anni 172-
175 d.C. La cassa raffigura un complesso assembramento di corpi di vincitori e vinti, soldati
romani e guerrieri barbari, che si contrappongono in un gioco di corpi sul modello ellenistico.
Il barbaro &€ genericamente identificato con un uomo barbuto, dai capelli lunghi e folti, vestito
di brache e corto mantello, con il berretto frigio (di ascendenza traianea) che diventa un attributo
iconografico per identificare genericamente le popolazioni orientali. Il barbaro non ha armi, a
differenza del guerriero romano che & vestito con ricche armature. |l nemico viene inoltre
raffigurato spesso supplicante in ginocchio davanti all’'ufficiale romano, a conferma della sua
sottomissione. Entrambe le opere sono un chiaro riflesso iconografico e stilistico dei rilievi
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4: Roma, Palazzo Massimo, sarcofago detto di Portonaccio con scena di battaglia.

storici coevi, come quelli della colonna coclide di Marco Aurelio a Roma. Scene di battaglia
sono rappresentate su altre due tombe: il sarcofago piccolo e grande della collezione
Ludovisi [Koch, Sichtermann 1982]. Nel primo esemplare, come nelle scene tra greci e
amazzoni, non sono riconoscibili coordinate precise di tempo e luogo dello scontro tra romani
e barbari. Il centro della composizione € dato — come da libretto — da un cavaliere romano
che travolge un soldato barbaro. Al contrario, la caratterizzazione del defunto avviene nel
grande sarcofago Ludovisi del Museo Nazionale Romano. La cassa proviene da una tomba
presso la Porta Tiburtina a Roma, scoperta nel 1621 (Fig. 5). E decorata da scontri tra
romani e barbari: lo scenario convulso & organizzato su quattro piani. | due inferiori sono
occupati da barbari a cavallo, a piedi, feriti, morenti, morti; i due superiori da soldati o
cavalieri romani impegnati a finire gli avversari o a combattere i nemici. Il personaggio-eroe-
defunto é ritratto in maniera precisa, con la testa barbuta e fortemente espressiva. Il defunto
e identificato con uno dei figli di Decio, Ostiliano morto di peste, del quale si conoscono altri
due ritratti o piu probabilmente, Erennio Etrusco, che mori in battaglia insieme al padre ad
Abrittus contro i Goti di Cniva (251 d.C.). Ancora una volta, a distanza di tempo dai primi
esemplari, il modello del rilievo storico € ripreso per celebrare il defunto come se si trattasse
di un trionfo privato, non solo contro il nemico, ma sulla morte stessa.

La rappresentazione del nemico sconfitto si diffonde in concomitanza dell'affermarsi del
potere imperiale dei primi secoli e dall'investimento della strategia romana sul fronte
espansionistico esterno ai confini italici, prima a settentrione e a occidente, poi verso oriente.
L'immagine del romano che sottomette il barbaro diventa uno schema iconografico fisso, uno
stereotipo che entra a far parte di un programma di propaganda politica privata, con cui
ciascuno celebra la propria legittimita e identita: il romano si erge a garante della pace contro
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5: Roma, Palazzo Altemps, sarcofago Ludovisi con scena di battaglia.

non meglio note popolazioni barbariche, che risultano a questo punto prive di una identita
precisa. Gli agganci iconografici delle singole figure e dei singoli gruppi con il repertorio
tradizionale delle battaglie sono tali da rendere impossibile un'analisi dettagliata dell’evento
storico a cui probabilmente il defunto prese parte. L’analisi stilistica, il ritratto del defunto
agevolano la collazione della produzione di questi prodotti intorno alla meta del Il secolo
d.C., circa un secolo dopo la creazione delle colonne coclidi e quindi della produzione dei
monumentali rilievi storici che celebravano le imprese militari degli imperatori, Traiano e
Marco Aurelio.

Conclusioni

Gli studi sui sarcofagi d’eta imperiale con scene di battaglia hanno permesso, partendo
dall'individuazione dei diversi episodi mitologici rappresentati, di orientare due principali
indirizzi interpretativi delle scene: gli eventi mitici della guerra e del combattimento letti come
sofisticate allegorie del trionfo militare del defunto in vita e di propaganda, ma anche di
speranza di vita oltre la morte. Rara, in questo caso, la possibilita di intenderle come mere
scene ornamentali, che non sarebbero indicative del livello sociale dell’antico committente.
Come sostenuto da P. Zanker, 'uso del mito nella Roma del primo impero rispondeva a una
forma di “religione”. La familiarita con il mito greco delle lotte mitiche, derivata dalla
consuetudine con la letteratura e con il teatro, non serve perd a giustificare la presenza in
ambito funerario di episodi che appaiono del tutto fuori luogo al civis romano. In questo modo
il pathos legato a singole figure, come nelle scene delle lotte leggendarie (scene di
combattimento tra amazzoni e romani o scene di cacce mitiche), trova una corrispondenza
storica a seguito della partecipazione del defunto alle battaglie e ai combattimenti, connessi
all’ascesa delle conquiste romane. L’evento reale della morte risulta cosi trasfigurato nel mito
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e nella storia recuperando singoli elementi della vita
del defunto che & tradotta attraverso partiture dei
racconti dei rilievi storici. Nello specifico, in Campania,
nei centri di Benevento e Sorrento si formd una
congerie culturale che favori la formazione di una
classe sociale militare, che richiamava le battaglie per
celebrare la propria memoria agli occhi dei posteri: un
trionfo attraverso un monumento funebre ispirato
alliconografia dei rilievi degli archi e monumenti civili
presenti in citta. L’attestazione a Sorrento di un arco
con trofei d’armi € suggerita da alcuni frammenti
marmorei del |l secolo conservati al museo Correale.
Il frammento di una cassa con ghirlanda sospese ai
trofei e aquila riflette I'approccio sopra riportato da 4. sorento Museo Correale, frammento di
par'te della committenza locale (Flg 6) Fregi d’armi sarcofago con ghirlanda con trofei e aquila
comparvero sui paramenti dei monumenti funerari del clipeofora [A. Palmentieri].

| secolo d.C. ad imitazione dei celebri monumenti

pubblici al fine di celebrare la memoria del defunto [Polito 2011]. La presenza delle armi
raffigurate in tanti contesti antichi evocava, nella coscienza degli osservatori, riti e significati
connessi con la celebrazione della guerra e dei suoi esiti, e suggestioni letterarie e
mitologiche eroizzanti. La serie di iconografie note nei sarcofagi d’eta imperiale, riproposte in
sintesi per dare l'idea della quantita di immagini circolanti, fin dal Il sec. d.C., delle scene di
lotta e di combattimento conducono a forme di espressioni colte, assimilate ai modelli greci
derivanti dalle scene di lotta tra amazzoni e greci e alle figure dei Galati. La suggestione &
che i defunti amavano riproporre scene di battaglie note, dove la storia si specchiava nel mito
e di cui loro ne erano i protagonisti. Dalle necropoli delle citta antiche e dai mausolei lungo le
Grabstrassen, sono stati restituiti nei secoli numerosi sarcofagi: una percentuale significativa
rappresenta la dialettica con la guerra e le sue implicazioni determinano la vittoria o
causarono la morte in battaglia. Le tracce materiali del Il e Ill secolo, per quanto minime,
furono compiute da famiglie di alto rango come suggerito dalle iscrizioni e dai ritratti: si
trattava di forme di apoteosi private a duratura memoria della comunita di cui facevano parte.
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Guerra e pace nelle citta europee e mediterranee
War and peace in European and Mediterranean cities

ANNUNZIATA BERRINO, GIOVANNA CIGLIANO, PIERO VENTURA

Vienna, Sedan, Sarajevo... le citta scandiscono le periodizzazioni della storia moderna e
contemporanea, sintetizzando con i loro nomi passaggi epocali. Tra basso medioevo e prima
eta moderna sono da prendere in considerazione gli scenari prodotti dai cambiamenti nei
sistemi difensivi delle citta, con la rivoluzione militare, fino alla realizzazione delle caserme; le
rappresentazioni in una vasta produzione iconografica e testuale degli eventi cerimoniali
negli spazi urbani relativi alle vittorie militari o alle paci. Procedendo verso [eta
contemporanea residenze, palazzi, piazze, fabbriche, alberghi diventano luoghi di vertici
diplomatici, di costruzione del consenso, sono teatri di guerre civili, di scontri armati, di
attentati, scenari di rastrellamenti e persecuzioni, cosi come sono anche luoghi di
elaborazioni di nuovi assetti geopolitici e di programmi di pace. La macro-sessione vuole
approfondire e riflettere in particolare sulle funzioni che gli spazi urbani hanno assolto nei
processi di guerra e di pace e sui linguaggi simbolici utilizzati per fissarli negli immaginari
collettivi.

Vienna, Sedan, Sarajevo... those cities mark the periodizations of modern and contemporary
history, summarizing epochal passages with their names. Between the late Middle Ages and
the early modern age, the scenarios produced by the changes in the defensive systems of
the cities, involving the military revolution, up to the construction of the barracks, must be
taken into consideration; the representations in a vast iconographic and textual production of
ceremonial events in urban spaces, relating to military victories or peace. Proceeding
towards the contemporary age, residences, palaces, squares, factories, hotels become
places of diplomatic summits, of building consensus, they are theaters of civil wars, armed
clashes, attacks, scenarios of round-ups and persecutions, as well as places of elaboration of
new geopolitical structures and peace programs. The macro-session aims to deepen and
reflect in particular on the functions that urban spaces have fulfilled in the processes of war
and peace and on the symbolic languages used to fix them in collective imaginaries.
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La rivoluzione militare nelle citta europee: trasformazioni e rappresentazioni tra XV e
XVIII secolo

The Military Revolution in European cities: transformations and representations
between the 15th and 18th centuries

DIEGO CARNEVALE, FRANCESCO STORTI, PIERO VENTURA

Le trasformazioni dovute alla rivoluzione militare hanno determinato significativi cambiamenti
nel volto e nelle rappresentazioni delle citta europee, tra XV e XVIII secolo. Si possono citare
al riguardo le nuove strutture difensive secondo i criteri dell’architettura bastionata, con la
realizzazione di nuove cinte murarie, il rafforzamento dei porti, fino alla costruzione di
caserme e all’apertura di accademie militari. Nell'iconografia delle citta in guerra come
nellimmaginario e nelle paure dei cittadini si possono cogliere gli effetti di assedi, distruzioni
o di resistenze agli attacchi. Nella prima eta moderna si afferma anche un’estesa ritualita per
celebrare vittorie o paci, con apparati effimeri e celebrazioni religiose, o esequie di capi
militari, parate, come si evince anche dalla pubblicazione di festival books. Lo scopo della
sessione e afttivare una ricognizione di ampio raggio, che consideri le citta europee nei teatri
di guerra, ma non solo, e nel piu ampio quadro del Mediterraneo.

The transformations due to the Military Revolution led to significant changes in the European
cities’ representations, between the 15th and 18th centuries. In this regard, we can mention
the new defensive structures, created according to the criteria of the trace italienne, with the
construction of new walls, the strengthening of the ports, up to the construction of barracks
and the opening of several military academies.In the iconography of cities at war, as well as
in the thoughts and in the fears of the citizens, one can grasp the effects of sieges,
destruction or resistance to attacks. In the Early Modern period there is also an extensive
ritual to celebrate victories or peace, with ephemeral apparatuses and religious celebrations,
or funerals of military leaders, parades, as can also be seen from the publication of festival
books. The purpose of the session is to activate a wide-ranging survey, which considers
European cities in theatres of war, but not exclusively, and in the broader context of the
Mediterranean.
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Scienza del disegno e sapienza di Stato
Science of drawing and knowledge of the State

ANDREA DONELLI
Universita di Trento / AlIma Mater Studiorum Universita di Bologna

Abstract

Il saggio intende indagare e discutere, mediante una sorta di comparazione ideale, I'elaborazione
grafica geometrica riferita alla cartografia, al disegno inerente la costruzione della citta
militare e fortificata e la rappresentazione attribuita al “programma di Stato” all’'interno di due
periodi ben definiti storicamente nei fatti: nel contesto veneto e veronese. Il primo periodo
riguarda la Serenissima Repubblica di Venezia, il secondo la dominazione dell'Impero
Asburgico. La concordanza storica viene ricercata negli elementi che rimandano alla
discussione relativa ai contenuti grafici e geometrici, ossia al significato concreto che
I'elaborato disegnato riguardante la citta, le mura, le fabbriche, i sistemi fortilizi, le machine
(quest’ultimo termine inteso nell’accezione antica) coglie all'interno di una qualita intrinseca
della regola, considerata nella riconducibilita dell’esperienza diretta e nelle pratiche induttive,
negli strumenti stessi della cultura della scienza e della tecnica.

The paper intends to investigate and discuss, through a sort of ideal comparison, the
geometric graphic elaboration referring to the cartography, the drawing inherent in the
construction of the military and fortified city and the representation attributed to the "State
program" within two well-defined periods historically defined in the facts: in the veneto and
veronese context. The first period concerns the Serenissima Republic of Venice, the second
the domination of the Hapsburg Empire. The historical concordance is sought in the elements
that refer to the discussion relating to the graphic and geometric contents, therefore to the
concrete meaning that the elaborate drawing concerning the city, the walls, the buildings, the
fortress systems, the machines (the latter term understood in the ancient meaning) captures
within an intrinsic quality of the rule, considered in the traceability of the direct experience
and in inductive practices, in the very tools of the culture of science and technology.

Keywords

Disegno e cartografia storico militare, Citta e territorio della Serenissima e degli Asburgo, Modelli grafici-
geometrici nella storia.

Drawing and historical military cartography, City and territory of the Serenissima and of the Habsburgs, Graphic-
geometric patterns in history.

Introduzione

Il titolo del saggio riprende e considera come paradigma storiografico lo scritto Sapienza di
stato e atti mancati: architettura e tecnica urbana nella Venezia del ‘500 [Tafuri 1980]. La
scienza del disegno considera l'espressione tecnico grafica e geometrica delle immagini
quale modello riferito al rapporto duale e biunivoco inerente sia alla struttura attraverso la
metodica della rappresentazione, sia alla figura ('immagine) che riguarda I'esito proiettato
riferito alloggetto descritto. Entrambe le relazioni (struttura/immagine) risultano necessarie
per rappresentare la realta. Le immagini a loro volta si dispiegano nel descrivere attraverso le
proiezioni cid che la sistematicita dei codici e delle convenzioni precisa nella relazione
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fondativa tra proiezione e sezione. Con Girard Desargues prima e Gaspard Monge successivamente,
si codifica la geometria proiettiva e descrittiva ponendo il termine storico relativo alla fase
pre-scientifica e definendo, in tal modo, la rappresentazione oggettiva attraverso I'analisi
delle cose e dei fatti.

La realta stessa dotata di caratteristiche materiali e fisiche & lo strumento con cui i cartografi
esplorano e descrivono il territorio osservando le qualita sensibili, misurabili, mutevoli e non,
tralasciando gli aspetti soggettivi per favorire e considerare le questioni pratiche morfologiche
per i fini militari necessarie alla pianificazione relativa al programma di gestione per la
“Sapienza di Stato” [Tafuri 1980]. Topografi, matematici, geometri, cartografi, storicamente e
tecnicamente hanno acquisito antecedentemente dati e valori e di seguito restituito tramite la
rappresentazione degli elaborati grafici relativi al rilievo del territorio e del costruito un
insieme di esperienze fondamentali per la conoscenza della realta. | modelli grafici
concettuali sono a loro volta I'effettivo spazio per lo studio, per le strategie e per il controllo
della macchina territoriale e del disegno.

La Sapienza di Stato coglie nelle ragioni dei “modelli morfologici” quegli aspetti per cui
oggettivamente & descritto I'impianto e come & fatto un territorio, ponendo a confronto le
riflessioni teoriche ed operative per la gestione delle applicazioni economiche, militari e
tecniche relative alla dinamica della stessa macchina territoriale. Tale riferimento che
riguarda infatti, il concetto di “macchina territoriale”, & da considerarsi un’ampia e preventiva
organizzazione pianificata ed ottimizzata per la costante riabilitazione e manutenzione
geografica, territoriale e urbana resa a garanzia delle citta e dei luoghi nel caso studio
specifico dell’habitat del Veneto e del veronese, attraverso l'impiego dell’arte militare e della
sapienza istituzionale “nel fare citta”. La dissertazione del saggio si basa sulla continuita e
contiguita in cui si articola I'apparato storico dal punto di vista cartografico inerente ai modelli
grafici-geometrici che il sistema territoriale Veneziano ed Asburgico ha ereditato e, in un
certo modo rievocato dalla tradizione veneta, specie dalla struttura antica romana e di
seguito Scaligera. La sistematicita del territorio da un punto di vista militare si & venuta a
configurare attraverso un processo organizzativo che ha visto la conferma dello “stato citta”,
predisponendo le condizioni degli interventi militari, disegnando la citta, in particolare Verona,
con opere infrastrutturali legate ad un uso per la difesa fortificata necessaria ad una “guerra
moderna di posizione”, attenta sia negli strumenti che nelle strategie [Bozzetto 1990].

1. Modelli grafici e geometrici

La trattatistica, cosi come la manualistica, hanno contribuito nei differenti stadi a dare vita ad
un modello di conoscenza basato sulla misurazione dei rapporti, sull’aritmetica e sulla
geometria. Ad esempio, la struttura intesa quale metodica relativa alla rappresentazione
inerente alle restituzioni cartografiche e topografiche militari ha corrisposto alla corretta
organizzazione razionale in cui si intrecciano valori simbolici e dispositivi progettuali. Con il
termine di valori simbolici si intende considerare un rimando di citazioni e segni che
suggeriscono l'appartenenza ad uno Stato, mentre con la definizione dispositivi progettuali
[Motta Pizzigoni 2016, 5] si anticipa intellettualmente attraverso la rappresentazione di codici,
scale di rapporto numeriche, orientamenti, tratti, campiture e texture cid che pud comportare
la scelta e lideazione per il “buon governo” dello Stato. Ad esempio, nella descrizione
cartografica emerge il valore strategico di alcuni luoghi, considerati sia come campo di studio
che spazio di sperimentazione del progetto. Concorre a cid I'importanza e I'analisi della
geografia e dell’'orografia nella descrizione non solo formale del territorio e delle citta [Valerio
2005].
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1: Carta del Pisato,1440, il Serraglio Scaligero: il contesto cartografico storico € accertato tra I'attuale confine
tra le province di Verona e Mantova.

La struttura dei segni con cui & rappresentata la cartografia le cui convenzioni sortiscono
I'effetto di “misura del territorio o della citta” € I'estrinsecazione del carattere lessicale riferito
anche al singolo elemento, di carattere grammaticale inerente all’insieme della costruzione
grafica, di carattere sintattico e strutturale la quale forma & data dallinterezza del
completamento del modello grafico che €& alla base del sistema relativo al modello
geometrico. Tali aspetti grafico-geometrici sono fondativi e stabiliscono per analogia
musicale il ritmo della costruzione del territorio e della citta. Cid che si determina nell’analisi
descrittiva cartografica pensata anche per scopi militari e di governo & la straordinaria
efficacia della rappresentazione in cui i modelli grafici e geometrici definiscono con
puntualizzazione la forma, ossia l'immagine del sistema che mantiene costantemente il
rapporto con il segno grafico; la linea, il tratto, nel senso che la linea stessa diventa
“fortuitamente” anche la forma del territorio e della costruzione dell’architettura,
dellingegneria della citta. Infatti, le forme che si esplicitano e si rendono tali sulle linee, sui
tratti, nei segni sono oltremodo variabili, esse variano anche in quanto la forma geografica &
immagine [Gambi 1995], ossia e figura di configurazioni che appaiono anche dubbie e
lasciano poi libera interpretazione a possibili ragioni.

Propriamente il territorio & costituito da un insieme di natura ed artificio e di altri elementi di
carattere dissimile e per questo la cartografia, il disegno, il modello grafico-geometrico
tengono conto nella descrizione dei modelli fisici. Come dire, che la cartografia, il modello
grafico e geometrico in quanto dispositivo progettuale anticipa, precede, un modus operandi
che uscendo dal pensiero della rappresentazione storica pre-scientifica colloca la “nuova
scienza della modellazione morfologica”, la quale spezza la concezione paratattica di cid che
assicurava attraverso l'impiego e la forma mentis decretata dalla prospettiva, per un’altra
osservazione del mondo la quale si accosta al tema del “possesso” razionale del territorio e
della citta, al criterio delle tecniche. La scienza del “disegno veneziano” del Cinquecento
vede in Cristoforo Sorte, attraverso la rappresentazione del territorio, un antesignano della
moderna topografia. Egli entra con la pratica della conoscenza censuale dentro le cose, nei
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luoghi, nelle citta, negli elementi della natura. Tale attivita si rende fondamentale per dirimere
contrasti nati in seguito a controversie di confine, e per regolamentare |'utilizzazione delle
acque nonché per operare bonifiche e prosciugamenti [Cosgrove 2000]. Il disegno in quanto
espressione tecnico-scientifica descrive sezioni, svela la natura, contrassegnando un
passaggio epocale di una conoscenza adeguata alle variazioni razionali della realta. In
sintesi il passaggio delle forme di rappresentazione da modelli in prospettiva, obliqui e
zenitali ha contrassegnato il pensiero e I'azione delluomo. Vittore Carpaccio rappresenta,
servendosi di un modello in prospettiva, un’azione di pace, nel noto telero dal titolo: “L’arrivo
degli ambasciatori”. L’opera aiuta a riflettere sulla fusione dei contenuti in cui scienza del
disegno e sapienza di stato danno la comprensione di un programma e al tempo stesso di
rifondazione delle relazioni tra sapere e potere, in cui prevale la virtus umanistica sulle armi.
Il modello obliquo della citta di Venezia del Cinquecento rappresentato da Jacopo de Barbari,
anticipatore della codificazione dell’assonometria di William Farish, rientra nel proponimento
programmatico teso dalla Serenissima Repubblica di Venezia alla renovatio della scena
urbana. La scena urbana veneziana ¢ il rilancio di un ambizioso programma per il territorio
della terraferma e della citta, di equilibrio nel costante rapporto citta-campagna [Concina
1998].

Anche il disegno con la rappresentazione obliqua € inteso quasi come una specie di catasto,
in cui non solo le volumetrie delle fabbriche esibiscono magnificenza e ordine, ma ogni
particolare definito dalla suddivisione urbana ¢ di fatto censito, &€ documentato configurandosi
quale modello geometrico “stereografico”, ed altresi € anche un piano azzardato di
immanenza in cui la citta € considerata nel divenire dei suoi rapporti connessi con il territorio,
in particolare con gli elementi morfologici che l'attraversano, lungo i quali essa si dispiega e
si compone. La rappresentazione zenitale costituisce invece il passaggio avanzato della
modellazione morfologica. Essa & il nocciolo della pratica relativa alla modellazione grafico-
geometrica per la cartografia militare. | topografi dell'lmpero Asburgico hanno redatto in
parallelo sia il disegno che il rilievo catastale delle regioni venete occupate ed annesse,
elaborando ancora mappe e planimetrie militari utili € necessarie per I'organizzazione e la
configurazione dei sistemi fortilizi.

Le rappresentazioni tramite piani quotati rivelano una particolare attenzione e sapienza
grafico geometrica riferita alla costruzione topografica. Le reti infrastrutturali costituiscono
una nuova ed ulteriore informazione e conoscenza di come militarmente €& incardinato il
territorio veronese. Alcune mappe Asburgiche per meglio precisare ed imprimere anche nella
sensibilita la sovranita dell'lmpero sono strutturate con I'orientamento da Nord verso Sud. La
cartografia dell’Ottocento dei geometri e disegnatori Asburgici si impreziosisce inoltre di tratti
e di segni; spesso ricorrendo con l'uso del colore congiunto alle esperienze catastali degli
stessi, rese dalle mappe che riportano con fedelta la descrizione degli spazi, la planimetria
del disegno della distribuzione delle fabbriche.

Con altrettanta bellezza i “Rapports plan” descrivono i sistemi difensivi, con profili e dettagli,
delineando l'orografia e precisando la costruzione edilizia ed ingegneristica delle opere
bastionate [Bozzetto 1993]. Il tratto del pennino elabora e descrive la geografia, le parti in
quota risultano ombreggiate dal segno differenziato del raffittimento, I'acquerello celeste
campisce le vie d’acqua, il puntinato evidenza meglio la spaziatura degli appezzamenti riferiti
al disegno del suolo. Cosi come l'uso ancora attento della tinta a china precisa con la
campitura di colore rosso le parti sezionate edilizie, mentre con il “rosso baltimora” o “terra di
Siena bruciata” si definiscono le parti sezionate del terreno. Con il colore rosa invece si
descrive la fabbrica in mappa ed in proiezione ortogonale.
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2: Vittore Carpaccio, L’arrivo degli ambasciatori, Gallerie dell’Accademia di Venezia, Olio su tela, 275x589 cm
1495.

Riassumendo, la cartografia, le mappe, i “disegni militari” alla scala edilizia hanno avuto lo
scopo di indagare le relazioni, lI'insieme dei rapporti e delle concordanze che hanno
determinato la costruzione, lo sviluppo, la conoscenza di come & strutturata la forma
dell’habitat; cosi come allo stesso tempo i disegni informavano sulla difesa di un territorio e
della citta. Gli elaborati grafici-geometrici sono il risultato di un lavoro collettivo, di
competenze e capacita e soprattutto di molto impegno anche temporale. Cid € un preciso
rimando all’attenzione e allimportanza del ruolo ricoperto dalla cartografia, dal disegno
tecnico, alla sua preziosa conoscenza derivata dalla storia, dalla pratica e dalle applicazioni,
cosi come alla sapienza e alla perizia necessaria per redigere i modelli grafico-geometrici.

2. Macchina del disegno

Con l'espressione “macchina del disegno” si possono contenere una molteplicita di processi
di rappresentazione che derivano dalla conoscenza o che appartengono culturalmente,
scientificamente e tecnicamente alla geometria descrittiva. Con ciod si da vita alla pratica e
allo sviluppo speculativo compiuto attraverso la capacita di orientare, determinare,
intercettare, nonché modellare, cosi come di controllare le configurazioni combinatorie degli
elementi simili, ed uguali, in quanto tali fatti per mezzo della geometria descrittiva
determinano l'insieme, l'unita dei processi riconducibili al dato oggettivo. E inevitabile quindi
pensare che una specifica conoscenza riferita alla strategia militare storica e non solo sia
presente anche nella cartografia, e che il disegno elaborato secondo determinate regole sia il
risultato di interessi conoscitivi e coinvolga a sua volta direttamente il sapere, ossia la forma
dello spazio insito nella rappresentazione grafico-geometrica.

L’esperienza della citta del’lUmanesimo di Venezia rappresentata attraverso il disegno
obliquo da Jacopo De Barbari si interroga sulla potenzialita che il sito costituisce ed esplora
nella ricercata forma urbis il passaggio geometrico “militare” per la conoscenza diretta della
citta da un perspicere ad un “misurare”. In tal modo si coglie il fatto della “visione” che non &
piu sufficiente per rispondere alle questioni pratiche ed alle esigenze civili e soprattutto
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4: Ingegneri del Genio Asburgico, Rapportsplan, Sezioni n. XI del Bastione di San Procolo a Verona, 1842.
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militari. Nell’arco di tempo si determina infatti, in maniera evidente, il paradigma secondo cui
c’é la necessita di garantire alla rappresentazione grafico-geometrica obiettivita e
misurabilitd. E il caso di Auguste Choisy che nella pratica rifugge gli effetti pittorici dovuti
all'applicazione della prospettiva prediligendo il massimo distanziamento dal centro di
proiezione, avvalendosi di un centro improprio. L’'impiego della proiezione parallela soddisfa
'applicazione tecnica, resa rapida dall’assonometria e predisponendo in tal modo alcuni
vantaggi [Scolari 2005], per cui il modello disegnato nella sua completezza volumetrica
consente la possibilita di ottenere misure dirette rapportandosi alla scala grafica, risolvendo
anche la questione percettiva assicurando e soddisfacendo una resa immediata dei fatti.
D’altro canto Gaspard Monge ignora, o meglio trascura, 'assonometria che, come sappiamo,
prescinde dalla doppia proiezione ortogonale.

Di fatto la proiezione ortogonale “applicata” consiste nella messa a punto della proiezione
qguotata la quale & coerentemente adottata per la rappresentazione territoriale. Essa inoltre si
rivelera, come dimostrato nella geometria descrittiva di Monge, essere indispensabile alla
formazione degli ingegneri in Francia cosi come nell’ambito di alcuni settori strategici militari.
Tale relazione mette in luce come anche nel contesto militare fosse necessario un tecnico
preparato che andasse oltre all’essere un soldato. Si tratta di formare una figura superiore
che si distingua per conoscenza ed arguzia rispetto all’arte della guerra. Infatti, I'etimo della
parola ingegnere deriva da “ingegno” intrinseco al significato di macchina. La cartografia, il
rilievo ed il disegno anche del territorio, come l'algebra, la geometria, la fisica e l'ottica
costituiscono il bagaglio della conoscenza disciplinare del soldato-ingegnere, che acquisendo
un ruolo sempre piu importante diviene fondamentale al punto che la stessa disciplina riferita
alla cartografia verra a delinearsi come un’esperienza di ingegneria civile, ad esempio, nel
redigere carte e mappe catastali.

3. La costruzione geometrica dell’invisibile

Charles Augustin Coulomb & l'ingegnere militare a cui si deve una particolare quanto nota
speculazione ingegneristica relativa al calcolo della spinta delle terre, vale a dire il fenomeno
che influenza e determina I'ambito delle opere del terreno ed in particolare della fondazione.
Tale dimostrazione analitica, nonché grafico-geometrica deriva dal criterio empirico che
appartiene alla storia antica ed € a tutti gli effetti una sorta di costruzione geometrica
dell'invisibile e al tempo stesso si rivela utile e necessaria per quanto riguarda la pratica per
le opere murarie ed affini per la costruzione. Anche la conoscenza matematica “codificata” da
Lazare Carnot autore di studi sulla geometria (il teorema dei coseni, il calcolo infinitesimale),
e di Pierre-Louis George Dubuat studioso della meccanica dei fluidi, ed ancora di Joseph-
Louis Lagrange con il calcolo scientifico, ha consentito la divulgazione del sapere matematico
e tecnico. In tal modo, 'arte militare si & appropriata con riservatezza e concretezza della
conoscenza avanzata della scienza analitica, del disegno e delle esperienze pratiche.

L’uso delle armi da fuoco, ha richiesto che si impiegasse la scienza e la tecnica in modo
congruo, ma anche in maniera astuta e sapiente per erigere con maestria le costruzioni di
mura, bastioni, rivellini, considerando anche la posizione “strategica” relativa alla difesa
muraria determinata dal come e dove erigere. Cid comporta che la costruzione di quella
parte definita come geometria dellinvisibile costituisca due fatti essenziali: il primo & dato da
una preparazione militare intesa come atto della guerra di difesa ed offesa, per cui la
conoscenza scientifica e tecnica deve rispondere ed ubbidire a regole specifiche per la
costruzione dei sistemi fortilizi, della mura e dei bastioni e di fossi larghi e profondi; il
secondo €& dato dagli effetti percettivi e di magnificenza, per cui le elevazioni rivelino e
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dimostrino la loro forza cosi come l'organizzazione e la pianificazione ordinata dei ruoli e dei
comandi militari.

Tutto cid nella pratica della guerra, comporta il dover sottrarsi ad assumere posizioni dovute
ad angolazioni disagevoli, di defilarsi abbassandosi, di schivare impatti frontali, e di assorbire
i colpi nemici. La costruzione della grande e complessa macchina riassume in sé nella
dualita delle relazioni, l'unita di altre concezioni di macchine, di prassi scientifiche quali, la
geometria, il disegno, la matematica e l'ottica. La divulgazione dell’esperienza scientifica di
Niccold Tartaglia riferita alle curve balistiche costituisce il principio apodittico dell’ingegneria
militare che utilizza armi da fuoco [Freguglia 1987]. Tale riscontro geometrico descrittivo-
matematico € rintracciabile nella documentazione cartografica in cui, dalle mappe e dai
disegni territoriali, € comprensibile e si evince come nel succedersi della storia della difesa
dello Stato Veneto sia all'interno della Serenissima Repubblica di Venezia, sia con il domino
degli Asburgo emergano concordanze nella conoscenza applicata alla pratica militare. In
questo modo si stabilisce nel disegno della citta e del suo territorio, attraverso la logica e la
coerenza delle operazioni in cui si fondano i fatti e le cose, il senso ed il significato del
progetto della macchina territoriale secondo la priorita avallata dalla Sapienza di uno Stato,
dalle regole e dalle leggi che ad esso sottendono.

Le porte e le mura veneziane, costruite nella citta di Verona, esibivano la ratio di una
organizzazione della Serenissima per cui esse non dovevano dimostrare vulnerabilita, ma
robustezza, incutere insicurezza verso il nemico e magnificenza militare. Cid &€ dimostrato
anche dal periodo di maggiore attivita nelle citta di Verona e Legnago da parte di Michele
Sanmicheli, architetto incaricato dalla Serenissima tra il 1529 e il 1534, il quale doveva
intervenire e sovraintendere alle richieste della Repubblica Veneziana nei confronti dei siti
ritenuti da rafforzare. Sotto I'egida della programmazione di Francesco Maria Della Rovere la
Serenissima si occupa di controllare e di governare inoltre i sistemi orografici formati dalla
geografia in quanto potrebbero a loro volta presentare degli aspetti sensibili per la difesa di
alcune citta e per lintero territorio [Concina 1983]. Sanmicheli riconosce per la citta di
Chioggia una adeguata protezione ed un intervento di “modernizzazione” delle fortificazioni,
come per il caso di Malamocco, il principale punto e porto di ingresso alla laguna. Nello
specifico si € trattato di operare un adeguato e puntuale intervento alla difesa osservando
con perizia il problema idraulico dovuto al moto ondoso.

Con lo stesso principio, tre secoli dopo, I'lmpero Asburgico interviene sulle citta del
quadrilatero. Verona, come referente principale, e Legnago per I'area geografica a sud sono
oggetto di interventi finalizzati al restauro delle opere veneziane di intervento sanmicheliano.
Tali aspetti confluiscono in un rapporto comparativo inerente ai fatti in cui si sono dispiegati e
svelati. La prova fornita dalla “continuita” e “contiguita” del saper fare tra I'operare della
Serenissima Repubblica di Venezia e I'impero Asburgico risulta duale, nonostante i tre secoli
che separano gli interventi militari sulla citta e sull'intero territorio. La misura in cui la guerra,
le conoscenze strategiche militari, le forme ed il modo anche materiale che dividono le due
esperienze storiche sollecitano ad un confronto negli aspetti secondo i quali, in questa vasta
cultura, sono sempre le affinita a prevalere sulle differenze. Gli Austriaci sulla citta di Verona
hanno lavorato ad un restauro, una forma di riabilitazione delle mura e delle porte
confermando in tal modo l'esistente veneziano. Il nuovo intervento militare degli Asburgo ha
riguardato il rafforzamento con I'elevazione e la realizzazione di forti attraverso un articolato
e metodico sistema di collegamento che la Serenissima invece aveva nei secoli precedenti
ottimizzato con la messa a punto dell’orografia costituita dalla natura geografica dei siti e dei
luoghi extra moenia. Tale raffronto & constatabile dalla mappa cartografica, documento
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fondamentale ed ineccepibile per leggere e comprendere la mutatis mutandis dei fatti
documentati.

Con cio ci si dispone a comprendere una specie di «adaequatio rei et intellectus» relativa alle
opere, ai presidi, alle costruzioni militari che formano a loro volta un tutt'uno con il disegno
morfologico della citta e del suo territorio. Si desume in cid ancora un’ulteriore prova in cui si
supera la concezione paratattica, e si realizza I'unita dei pensieri e dei fatti. Il possesso al
“‘razionale” del territorio, la comprensione razionale degli ambienti politici, militari e scientifici
rafforza lo stesso enunciato di unita reso tangibile dalla cartografia inerente al progetto
realizzato dal sistema dei forti, il restauro delle mura, I'elevazione di nuovi bastioni, di rivellini
e di altre opere a servizio militare. La cartografia, il disegno delle fabbriche militari, dei
bastioni, del sistema fortilizio, nel documento grafico-geometrico della doppia proiezione
mongiana spiega e precisa bene la rappresentazione dell’'unita tra i metodi che presiedono
l'articolarsi anche nella distanza temporale riferiti alle tecniche del sapere che hanno come
fondamento le discipline scientifiche. Infatti, tali esperienze si concretizzano nella concezione
“‘geometrica dell’invisibile” rivelazione che si esprime principalmente nella Sapienza di Stato
che si esplicita e si realizza prima nella Serenissima Repubblica di Venezia, nei nessi in cui
lo spirito della “virtus”, riguarda la ratio rivolta all’antico e al modo di costituirsi nella lingua
‘moderna” [Tafuri 1985], e poi anche nella pianificazione dell’lmpero Asburgico. Cid ha
implicato ulteriori questioni di Stato, le quali hanno inteso mettere in atto cid che si definisce
come “la sapienza di governo” che si & determinata elaborando un complesso intreccio degli
affari veneziani per la direzione delle citta. Cosi come per I'lmpero Asburgico, esso si collega
con il principio dellimmagine della “macchina spaziale” in cui l'intera organizzazione forma
un’insula funzionale ed operante in grado di svolgere e rispondere a compiti complessi di
ampia dimensione e portata.

5: Ingegneri del Genio Asburgico, Stadt Verona, sistema dell’'organizzazione dei forti militari e dei bastioni,
1818-1829.
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6: Ingegneri del Genio Asburgico, Stadt Verona, Piano Generale della cinta magistrale a sx Adige, 1838 circa.

Conclusioni

Lo studio ha inteso cogliere ipotesi, formulare congetture, trarre comparazioni, osservando
'esistenza di importanti connessioni acquisibili dalle rappresentazioni, dall’esperienza
storica, dalla scienza e dalla letteratura del disegno e del territorio le quali descrivono
attraverso le opere ed i presidi difensivi la citta militare, negli ambiti storico culturali del
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dominio che ha riguardato due importanti e tra essi concordanti programmi di Stato: il tempo
della Serenissima Repubblica di Venezia ed il periodo dell’'lmpero degli Asburgo nel Veneto e
nella citta di Verona. L'esperienza a differenti livelli e stadi dovuta all’evoluzione tecnico-
scientifica del disegno e dell'impiego della cartografia ha evidenziato tra le due dominazioni
punti simili, che hanno riguardato la comprensione e la conoscenza dell’organizzazione della
citta e dell’assetto del territorio. Tale eloquente dimostrazione é risultata importante nel
rimarcare quanto nell’arco temporale gli stessi concetti e criteri sulla difesa della citta e del
suo territorio siano risultati analoghi e per alcuni aspetti omologhi. L’elaborazione della
cartografia, ad esempio, vede in Cristoforo Sorte una delle figure piu intraprendenti e capaci
a servizio della Serenissima, in qualita di topografo e di cartografo. Questa collaborazione
che, diremo nel gergo moderno, “professionale” costituisce un preciso riferimento per
comprendere correttamente la relazione che si instaura allinterno di un comune e
consolidato sapere, quello che intercorre tra il disegno del suolo del territorio veneto e il
disegno restituito nella sua specifica struttura morfologica. Il disegno tecnico in proiezione
mongiana caratterizza invece la rappresentazione e la dimostrazione in uso militare per gli
ingegneri delllmpero Asburgico. Si comprende in questa particolare esperienza il grado di
precisione e di perizia relativa alla scienza di rappresentare lo spazio. Gli elaborati, nel loro
sviluppo tecnico e scientifico, costituivano la garanzia per il controllo, la riuscita e la
manutenzione dell’opera anche per I'uso razionale delle risorse e per la conoscenza di come
essa era composta e costituita, aspetto quest’ultimo non certo secondario. Scienza del
disegno e Sapienza di Stato intercettano e trovano allinterno della questione della
rappresentazione il punto di elevazione e di armonia su come operare la governabilita,
azione che conduceva necessariamente alla precisazione di misure e di forme.
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del Quattrocento

The “first key of the Kingdom”: defensive system and military practice in the
Fifteenth-century Naples

ALESSIO RUssO
Universita di Napoli Federico Il

Abstract

Questo studio analizza la capitale del regno di Napoli in quanto “strumento di guerra”, con un
ruolo di primo piano nell’elaborazione delle strategie militari e negli esiti dei conflitti avvenuti
nel XV secolo. Si prendera dunque in esame, per la prima volta nel suo complesso, il sistema
delle strutture difensive e produttive della citta, cosi come il bacino sociale di reclutamento
per le forze armate, mettendo in luce le specifiche politiche della monarchia (in particolar
modo nel periodo aragonese) e le loro conseguenze.

This study analyzes the capital of the kingdom of Naples as an "instrument of war", with a
leading role in the elaboration of military strategies and in the outcomes of the conflicts
occurred in the fifteenth century. For the first time as a whole, the system of defensive and
productive structures of the city will be examined, as well as the social basin of recruitment
for the army, highlighting the specific policies of the monarchy (especially in the Aragonese
period) and their consequences.

Keywords
Napoli nel Quattrocento, fortificazioni, guerra.
Fifteenth-century Naples, fortifications, war.

Introduzione

Vittorio Spinazzola, in uno studio sulla Tavola Strozzi (Fig. 1), notava come Napoli vi fosse
«rappresentata da Castel del’Ovo al Carmine [...] tutta chiusa da fortezze merlate [...]. Una
Napoli delle battaglie. Sulla terra, il sistema dei forti la fa apparire, com’era di fatto, quasi
imprendibile, un vero strumento chiuso di guerra» [Spinazzola 1919].

In questa sede, la “prima chiave del Regno”, com’é spesso stata definita la sua capitale, sara
esaminata proprio in quanto “strumento di guerra”, con un ruolo di primo piano nell’elaborazione
delle strategie militari e negli esiti dei conflitti del XV secolo. In primo luogo, si fara riferimento
alle sue numerose strutture difensive permanenti: mura, torri e porte della citta [Rusciano
2002; Santoro 1984; Colletta 2006; Hersey 1969; della Rocca 1978; De la Ville sur Yllon
1903; Galdieri 1953; Russo 1985; Sepe 1942]. Molti di questi edifici sono certo stati oggetto
di studi approfonditi, ma ancora non interpretati nel loro insieme, in quanto parti di un
articolato sistema di controllo e protezione della citta, che ne definiva le interazioni e le
specifiche funzioni. Saranno tuttavia evidenziati anche altri elementi strutturali, che
rendevano invece la capitale uno “strumento di guerra” proiettato all’esterno delle sue mura,
capace di contribuire ampiamente all’approvvigionamento militare del Regno. Infine, sulla
base dei piu recenti studi riguardanti I'esercito aragonese, cosi come le forme e le
manifestazioni della cultura cavalleresca napoletana, si terra conto del florido bacino sociale
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1: Tavola Strozzi: la citta e rappresentata prima della costruzione delle nuove mura aragonesi e risultano
assenti le torri del Molo Grande [Napoli, Museo di San Martino].

che alimentava il sistema militare urbano e regnicolo, e che fu peraltro, a tale scopo, oggetto
di una precisa azione di rafforzamento, condotta dai sovrani di Napoli.

1. Una capitale militarizzata: Napoli fortezza e “fabbrica” di guerra

Al momento della conquista aragonese della citta, nel 1442, Napoli risultava protetta da
quattro castelli (Fig. 2), di cui tre siti nella parte occidentale, ossia il Castel Nuovo (seconda
meta del XllI secolo), Castel SantElmo (1329) e Castel dellOvo (1140); e uno in quella
orientale, cioé Castel Capuano (seconda meta del Xll secolo). Castel Nuovo [de Divitiis
2013; Mormone 1967; Santoro 1982; Stella 1928; Filangieri 1934b; Di Battista 1998], prima
residenza reale sin dall’eta angioina, si trovava in una posizione di grande importanza
strategica, che ne determind quasi obbligatoriamente un ruolo di spicco anche sotto gli
Aragonesi: era infatti collocato poco oltre le mura occidentali, che proteggeva come un
avamposto da sud, e non troppo distante dal cuore della citta, che si trovava cosi non solo
difesa dalla fortezza, ma anche particolarmente esposta al suo tiro. Scagliando una pioggia
di proiettili di pietra, ad esempio, nel febbraio del 1495 gli artiglieri aragonesi della reggia
riuscirono a infliggere gravi danni e a tenere la citta, come scrisse il Sanudo, in grande
terribilita: «per la terra non si andava», e persino il re de Francia «stava con molta paura per
le continue bombarde et mortari venivano trati». La mattina del 21 agosto, poi, a parti
invertite, lo stesso Sanudo riporta come i francesi «dil castello trete una bombarda, la qual
dette nel tetto di la chiesia di San Domenico» e semind il panico [Sanudo 1873, 242, 531]. |l
castello si affacciava, inoltre, direttamente sul mare. Come riporta l'autore della celebre
Descrizione della citta di Napoli e statistica del Regno nel 1444, gli batteva «el mare ale
murey, e gli si era «conzegnado el portoy», cosi «che la maiesta del re» poteva «montare e
dismontare nel mare stando dentro dal Castello Novo» [Dispacci sforzeschi 1997, doc. 1].
Dunque, esso si configurava anche come il fondamentale polo difensivo del fronte costiero
occidentale, da cui tenere sotto controllo soprattutto I'attiguo Molo Grande della citta, sua
principale zona d’accesso marittima. Questo ruolo emerge molto chiaramente nello scontro,
riportato sempre dal Sanudo, tra le truppe di Ferrandino (settembre 1495) e i francesi,
determinati a riconquistare il molo, in cui il possesso del castello da parte dei nemici diede ai
difensori uno svantaggio decisivo [Sanudo 1873, 594]. Lo stesso Molo Grande (Fig. 4),
rinforzato e ampliato sotto il Magnanimo e Ferrante |, non era comunque sprovvisto di difese,
ma si configurava come una postazione fortificata autonoma, in quanto protetto da mura con
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parapetti, e soprattutto, negli anni Ottanta e Novanta del Quattrocento, da un efficace
sistema di torri: la grossa torre della Porta del Molo, la torre-lanterna, e una torretta piu
bassa, posta all’estremita del braccio traverso. Gia nel 1455 l'ambasciatore sforzesco
Alberico Maletta scriveva perd che re Alfonso aveva deciso di rafforzare il luogo, facendo
erigere due «torri superbe et forti, 'una in capo di ditto muolo, I'altra ex oposito verso le mura
de la terra, sicché tra quelle e la bucha del ditto muolo sempre se possa difender»'. Anche la
zona tra il Molo Grande e il Molo Piccolo d’eta angioina, nella quale erano presenti I'arsenale
regio, i magazzini e un molo di mezzo, sotto gli Aragonesi era di fatto un nucleo fortificato e
chiuso, capace di offrire una buona posizione difensiva: vi si asserragliarono infatti le truppe
aragonesi nel 1495, durante gli scontri per la conquista del Molo Grande, riuscendo a
bloccare I'attacco dei francesi [Colletta 2006, 263-264; Sanudo 1873, 594].

Ad ogni modo, tornando al Castel Nuovo, si pud affermare che questo, con una guarnigione
stabile di 50 soldati, ma capace di ospitarne almeno un migliaio, nonché protetto da ampi
fossati e dalla cosiddetta cittadella, nel corso della dominazione aragonese non perse mai la
sua efficacia militare, anzi la incrementd notevolmente a partire gia da Alfonso il Magnanimo,
tanto da essere considerato fra le piu imprendibili fortezze italiane: come ha notato Pepper,
d’altronde, le possenti fortificazioni del castello, ulteriormente migliorate da Alfonso I, si
dimostrarono piu che adeguate a fronteggiare persino la temibile artiglieria francese, nel
1495, e la sua resa fu dovuta piuttosto al crollo della disciplina della guarnigione. Gli stessi
francesi, una volta occupata la fortezza, riuscirono poi a realizzarvi «una delle difese piu
lunghe del tardo XV secolo», terminata solo a causa dell’esplosione della «prima mina di
polvere da sparo nella storia della guerra moderna» [Pepper 2005, 249-253]. A protezione e
supporto, tanto del castello, al fianco del quale sorgeva come avamposto difensivo, quanto
del Molo Grande, vi era la Torre di San Vincenzo, interamente circondata dal mare, che gia
l'autore della Descrizione della citta di Napoli riteneva «forteza inexpugnabile». In effetti, nel
1495, nonostante il massiccio attacco francese dalla terra e dal mare, questa fu costretta alla
resa soltanto alcuni giorni dopo la conquista di Castel Nuovo (12 marzo). Il destino della torre
era ovviamente legato a quello della reggia, dalla quale poteva essere efficacemente
bombardata (cosi fece re Ferrandino, nel novembre del 1495). San Vincenzo riusciva inoltre
a tenere sotto tiro, data la posizione favorevole, anche un’ampia area ad est di Castel Nuovo,
e poteva fungere da capo occidentale per tendere in mare una catena di sbarramento contro
le imbarcazioni nemiche [Notar Giacomo 1845, 188, 194-195, 199; Pepper 2005, 249; di
Costanzo 1839, 203]. Il Castel dell’Ovo [Filangieri 1934a; Gubitosi 1967-68; Mazzoleni 1970;
Mormone 1967; Santoro 1982], sito all’estremo occidentale della baia che, partendo dal Molo
Grande, aveva al centro proprio la Torre di San Vincenzo, sorgeva invece su di un isolotto
unito alla terraferma solo da un pontile. Dotato di una guarnigione ordinaria di 20 soldati, e di
un piccolo molo autonomo capace di ospitare diverse galee, esso ebbe anche la funzione di
“anticamera” della citta, di luogo sospeso fra l'interno e I'esterno, da utilizzare nei momenti
piu delicati per la Corona, fra cui la successione da un sovrano ad un altro [/ registri
Privilegiorum 2018, 67-68; Sanudo 1873, 229; Vitale 2006, 89-94].

Se il castello si configurava indubbiamente come un temibile caposaldo, era tuttavia tenuto
sotto scacco, in quanto sovrastato a poca distanza dall'importante rocca di Pizzofalcone, sita
sullo spuntone roccioso del monte Echia (Fig. 5), noto anche con il toponimo arturiano di Siti
Perillos. La rocca, sorta a partire da un campo fortificato (bastia) eretto da Alfonso il
Magnanimo durante I'assedio di Napoli [Minieri Riccio 1881, 29-32], e custodita in tempo di

" Milano, Archivio di Stato, Archivio Sforzesco, Potenze Estere, Napoli, B. 195, f. 122.
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pace da almeno 10 soldati, non solo dominava il Castel dellOvo, ma poteva «infestare il
Castello Novo e teneva stretta la citta da quella parte, impedendo i viveri e gli altri soccorsi
che potessero pervenirle per le due vie, 'una della marina, I'altra della gola fra i due colli [il
Vomero e I'Echia]» [Santoro 1984, 65]. || Sanudo riporta dettagliatamente il sanguinoso e
lungo assedio di Pizzofalcone, tenuto dalle truppe aragonesi nel 1495, che furono costrette a
costruire un grande ponte di legno e a concentrarvi una parte consistente delle artiglierie a
loro disposizione, fino a devastarne talmente tanto le mura, che «pareva mai non fusse stato
castello»; eppure, data la posizione favorevole, i nemici continuarono a opporre una
«grandissima diffesa», facendo ripari e fossati [Sanudo 1873, 593].

Non lontano da Pizzofalcone, nella zona prossima alla riva fra questo e il Castel Nuovo,
stava poi il convento di Santa Croce, il quale & visibile anche nella Tavola Strozzi (Fig. 5). Piu
«una fortezza che un monastero», in quanto circondato da robuste mura, se occupato da una
guarnigione, e opportunamente rafforzato, poteva garantire un’efficace postazione difensiva,
come dimostrarono ancora una volta i francesi nel 1495: dal luglio di quest’anno, infatti,
Santa Croce fece parte della linea di difesa costiera su cui si attestarono le truppe d’Oltralpe,
e resistette a lungo agli assalti nemici, tanto che re Ferrandino dovette, anche in questo
caso, concentrarvi buona parte delle sue artiglierie [Sanudo 1873, 595]. Il maestoso colle del
Vomero, dall'altro capo del fronte occidentale, era invece dominato da Castel Sant’Elmo
[Gubitosi 1973; Mormone 1967; Santoro 1982], anch’esso esterno alla cinta muraria, e nel
1442 presidiato da diciotto soldati [/ registri Privilegiorum 2018, 67-68]. Questo era ovviamente
in posizione sopraelevata rispetto alle altre fortezze e alla citta, e la sua costruzione, come &
riportato anche nella relazione di un ambasciatore veneziano di fine XVI secolo [Le Relazioni
1863, 307], era stata voluta da Roberto d’Angid soprattutto per assicurare la citta da
sommosse popolari. L'importanza strategica di Castel Sant'Elmo, per il controllo del’ampia
area sottostante, & sottolineata ad esempio dal di Costanzo, in relazione agli scontri fra re
Renato e re Alfonso nel 1439: da qui, infatti, il campo aragonese sul monte Echia fu infestato
giorno e notte con micidiali tiri di mortaio, tanto che le truppe del Magnanimo ritenevano
d’essere «bersaglio alla morte». La fortezza, che aveva oltretutto subito gravi danni a causa
del terremoto del 1456, nel gennaio del 1495 non sembrava tuttavia piu adeguata a tenere
sotto scacco la citta, tanto che Alfonso Il vi ordind una radicale ristrutturazione, con I'intento
di trasformarla, come riporta il Ferraiolo, nel castello piu bello d’ltalia. Lo stesso cronista
scrive poi che i francesi, che vi si erano asserragliati quello stesso anno, appena la citta si
ribelld a favore di re Ferrandino furono costretti a lasciare Sant’'EImo e rifugiarsi nelle fortezze
presso la costa, poiché erano appunto consci di non poter resistere da quella posizione
isolata [di Costanzo 1839, 305; Il Terremoto 1989; Una cronaca napoletana 1956, 112-113,
154; Sanudo 1873, 238].

Come si & mostrato, la zona occidentale della capitale regnicola, e in particolar modo il suo
fronte meridionale, era dunque efficacemente dominata da un articolato sistema di fortezze e
postazioni controllate dai castellani e dalle guarnigioni del re, in quanto di diretta pertinenza
della Corona, che rendevano secondario il sostegno della popolazione e I'apporto delle mura
cittadine, le quali restarono sostanzialmente (cosi come nel tratto nord-orientale, a
cominciare dalla torre San Giovanni) quelle d’eta angioina per gran parte del regno
aragonese. A partire da Alfonso Il (1494-95), pero, si diede I'avvio a un progetto ambizioso,
che prevedeva di far avanzare la cinta occidentale sino a congiungerla con i due poli di
Castel Nuovo e Castel Sant’EImo, i quali ne sarebbero usciti ulteriormente rafforzati, insieme
alla percezione della sicurezza, e quindi alla generale tenuta psicologica dei napoletani in
caso di guerra. Ad oggi non €& stato ancora delineato con precisione 'andamento della cortina
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occidentale (Fig. 3), né tantomeno il suo aspetto architettonico, ma & certo comunque che
non era completa al momento dell’invasione di Carlo VIII, e che i lavori, almeno per quanto
riguarda il tratto da Porta Reale a Castel Nuovo, ripresero sotto Federico d’Aragona tra il
1499 e il 1501; troppo tardi, dato che lo stesso sovrano commentd come Napoli fosse in
agitazione, in quanto non si trovava fortificata da mura «di quelle se avesse potuto stare con
lo animo queto, se li inimici la avessero arrampata» [Volpicella 1908]. Spostandoci nell’aerea
orientale della citta, troviamo una situazione molto differente. L’unica vera e propria fortezza
regia, cioé con un castellano nominato dal sovrano e una guarnigione stabile di 20 soldati,
nel 1442 era quella di Castel Capuano [de Divitis 2013; Castelcapuano 2011; De Filippis
1956; Di Lernia, Barrella 1993; Garrucci 1871; Nunziante 1983; Mormone 1967; Santoro
1982], che si trovava lontano dalla costa e a cavallo delle mura angioine (Fig. 3, 5), delle
quali costituiva dunque un imponente avamposto difensivo, peraltro in posizione strategica
rispetto alla principale via di comunicazione verso Napoli dall’hinterland. Questo fu, com’é
noto, dapprima residenza di re Alfonso, mentre si svolgevano i lavori a Castel Nuovo, e in
seguito adibito specificamente a dimora dell’erede al trono, duca di Calabria (Ferrante prima,
e poi Alfonso Il). L’angolo meridionale della cinta muraria cittadina era inoltre rafforzato dalla
presenza del complesso del Carmine [De la Ville Sur Yllon 1893; Longobardi 2007; Rusciano
2008], con un torrione sporgente detto Sperone, che forniva un’ulteriore difesa dagli attacchi
dal mare e dalla terra. Dal monastero del Carmine, con le artiglierie minute, i genovesi di
guardia per Renato d’Angid riuscirono ad esempio ad uccidere il prode Pietro d’Aragona,
fratello del Magnanimo, mentre questo tentava 'assalto delle mura [di Costanzo 1839, 302].
Dall’estate del 1484, in considerazione di un contesto politico denso di minacce, I'impianto
strategico aragonese cambio radicalmente, con l'inizio della costruzione di una nuova cinta
muraria orientale (Fig. 3), piu avanzata rispetto a quella angioina, e rispondente tanto agli
sviluppi del tessuto urbano nellarea, quanto alle nuove esigenze difensive dovute
all’evoluzione delle pit moderne armi da fuoco.

L'opera, gia completa alla vigilia dellinvasione francese, comprendeva anche un
rafforzamento del suddetto angolo sud-orientale della cortina. L’avanzamento delle mura
orientali portd con sé, tuttavia, 'abbandono del ruolo difensivo del munitissimo Castel
Capuano, il quale risultd collocato dentro la cinta e assunse invece, attraverso radicali
interventi del 1488, i tratti specifici di una dimora principesca. Stando al Sanudo, durante
l'invasione francese re Ferrandino rinunciod persino a rafforzarne la guarnigione, poiché era
ormai da considerarsi, appunto, «uno palazo». E ancor piu fecero i francesi, lasciandolo
senza «guarde et non custodito» [Sanudo 1873, 229, 501]. Come ha mostrato efficacemente
Bianca de Divitiis, esso divenne in altri termini «un oggetto di attrazione e ammirazioney, in
quanto centro di una rete di residenze reali, che costituiva insieme alle due magnifiche ville
ducali di Poggioreale e della Duchesca [de Divitiis 2013, 469]. La difesa della capitale ad est,
in modo diametralmente opposto alla situazione del fronte occidentale, fu dunque affidata
esclusivamente alla nuova cinta muraria, ossia, di fatto, alla citta stessa, alla sua universitas,
con i propri ufficiali e le proprie guardie, senza il supporto della quale la Corona non poteva
piu in alcun modo mantenere il controllo dell’area. Questa scelta, basata sulla fiducia della
monarchia nei confronti dei nobili e del popolo della sua capitale, dal punto di vista militare
comportd in sostanza una netta frattura nella “prima chiave del Regno”, con il configurarsi di
una zona occidentale di predominio regio opposta ad una pars civitatis orientale, e risultd non
priva di gravi conseguenze: tradito dai napoletani, che, terrorizzati dai francesi dopo la
rovinosa ritirata del suo esercito, gli si rivoltarono contro, saccheggiando oltretutto Castel
Capuano, re Ferrandino perse inevitabilmente il fronte orientale a favore dei nemici, i quali
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penetrarono in citta da quella parte (attraverso Porta Capuana). Lo stesso capitd, alcuni mesi
dopo, anche agli invasori d’Oltralpe. Com’é stato accennato, la capitale ospitava al suo
interno anche elementi tali da configurarla come uno “strumento di guerra” attivo, cioé in
grado di contribuire in buona misura ai bisogni militari del Regno. Il primo fra questi era
naturalmente il grande arsenale regio, che provvedeva alla costruzione e alla manutenzione
delle imbarcazioni (cosi come di armi da fuoco di calibro medio o piccolo), oltre che alla
custodia dei materiali bellici [Ansani 2019, 154].

Sappiamo che, un decennio dopo i lavori di ristrutturazione e ampliamento voluti da Alfonso il
Magnanimo nel 1455, Ferrante |, conscio della necessita di tenere costantemente armato un
nutrito corpo di galee per la difesa del Regno, decise d’incrementare ulteriormente I'impianto,
dotandolo di nuove strutture per accoglierle [Colletta 2006, 262, 280]. La centralita
dell’arsenale napoletano, nel sistema della difesa navale regnicola, € oltretutto testimoniata
dal fatto che il suo incendio, voluto da re Ferrandino per sottrarlo ai conquistatori francesi,
contribui in larga parte, come scrisse Irma Schiappoli, all’irrimediabile crollo dell’efficienza
della marina aragonese [Schiappoli 1940, 184]. Negli anni Ottanta, a Napoli esisteva inoltre
una struttura deputata specificamente alla costruzione delle artiglierie, detta la bombardera,
che spesso veniva visitata anche dai membri della famiglia reale, come il duca di Calabria
Alfonso Il e la regina Giovanna, i quali vi si recavano proprio per ammirare i maestri mentre
fondevano le bombarde, emblemi di progresso tecnico e vigore militare. D’altro canto, & stato
dimostrato che, dagli anni Ottanta del Quattrocento, al pari della regia curia, anche «la
municipalita di Napoli gestiva un piu che cospicuo numero di bocche da fuoco, il quale, in
uno con la dotazione dei castelli, costituiva il piu grande parco di artiglieria in possesso delle
potenze italiane» [Storti 2016, 69]. Bartolomeo Capasso propose un’interpretazione che
sembra condivisibile, secondo cui l'universitas napoletana aveva ottenuto di poter fabbricare
e gestire artiglierie, armi e munizioni proprie, in corrispondenza dell’edificazione delle nuove
mura di cinta orientali, la cui difesa era, come si & detto, di sua competenza. Esse erano
custodite probabilmente presso il convento di San Lorenzo, e alla loro gestione erano
preposti ufficiali municipali detti appunto deputati delle artiglierie e delle fortificazioni
[Capasso 1899, 26-28]. Va poi almeno ricordata la presenza, a Napoli, delle nutrite cavallerizze
regie (saccheggiate dalla popolazione in tumulto contro re Ferrandino, alla vigilia della
conquista francese), dalle quali, insieme alle altre di Terra di Lavoro e del Regno, la Corona
attingeva cavalcature fondamentali per tenere in assetto da guerra i propri uomini d’arme,
ricavandone peraltro un certo vantaggio economico. Come ha dimostrato Francesco Storti,
negli anni Novanta del Quattrocento la massa di lancieri demaniali risulta interamente
rifornita con cavalli regi. Le botteghe artigianali, disseminate nelle specifiche vie e quartieri
della citta, e rinomate per la qualita dei loro prodotti, erano infine un primario bacino di
approvvigionamento per le armi (in particolare lance e corazze), le selle, ed altri oggetti d’'uso
militare, come i padiglioni e i pennacchi, indispensabili all’equipaggiamento dei soldati del re.
D’altronde, data la presenza nettamente maggioritaria di artigiani napoletani in trasferta negli
accampamenti aragonesi, s’ipotizza addirittura che la Corona, sotto Ferrante |, avesse
stipulato una vera e propria convenzione con le corporazioni artigiane della capitale [Storti
2020, 12-16].

2. Una citta in armi: il “bacino sociale” della guerra

La guerra, ancor prima di coinvolgere direttamente la citta, a fine Quattrocento, accompagnata
dal suono delle bombarde francesi, innervava dunque profondamente, con le sue esigenze e
le sue opportunita, la trama urbana, ma anche il tessuto economico e sociale della Napoli
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3: L’ampliamento aragonese delle mura occidentali e orientali secondo la ricostruzione di Claudia Rusciano
[Rusciano 2002, 17].
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4: Napoli e il Golfo nel 1495, raffigurate nella Cronaca di Ferraiolo. A sinistra si notano in particolare Torre del
Greco e il Castel dell’'Ovo. A destra il Molo Grande (con le sue torri), Castel Nuovo, la torre di San Vincenzo e
Castel Sant’ElImo [Una cronaca napoletana 1956].

aragonese. La nobilta di seggio della capitale, d’altro canto, poteva vantare, sin dall’eta angioina,
notevole vocazione e perizia marziale. Aveva dovuto farci i conti lo stesso Alfonso d’Aragona,
quando ad esempio, nel 1423, forte del possesso di Castel Nuovo, aveva fatto sbarcare le
sue truppe innanzi alla citta, e queste erano state costrette alla difensiva dagli audaci assalti
dei giovani cavalieri napoletani. Angelo di Costanzo, riferendosi al tempo della reggenza di
Margherita di Durazzo, ricordava inoltre che, a
Napoli, i nobili vivevano «non attendendo ad altro
che a star bene a cavallo e bene in arme» [di
Costanzo 1839, 304, 410]. Va tuttavia specificato
come, ad essere di gran lunga piu attive
nell’'esercizio delle armi, fossero le famiglie afferenti
ai seggi piu influenti della citta (Fig. 6), Capuana e
Nido, dalle quali, sotto Carlo di Durazzo, proveniva
non a caso la maggioranza dei cavalieri napoletani
impiegati nelle milizie del re. Un riequilibrio, certo,
aveva provato a sollecitarlo Ladislao d’Angio,
puntando sui seggi di Porto e Portanuova, ma la
situazione restd di fatto tale anche in eta aragonese;
anzi, come evidenzia Francesco Storti, I'evoluzione,

. . ) . ) 5: Tavola Strozzi, particolare: alle spalle della
condizionata dalle dinamiche interne della capitale, 7orre di San Vincenzo si notano Pizzofalcone,

che surclassarono dunque la capacita d’intervento che domina il Castel dell’'Ovo, e Santa Croce.
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6: | territori dei cinque seggi di Napoli [Di Meglio 2012, 36, fig. 1].

della Corona, fu piuttosto quella della chiusura oligarchica e del netto predominio, fra i ranghi
dell’esercito, di due famiglie: i Caracciolo di Capuana e i Carafa di Nido [Storti 2007, 85-86;
Storti 2015a, 81].

Ad ogni modo, alla domanda di armigeri da parte della Corona, che dal 1464 tese al
monopolio delle armi e ridusse I'elemento mercenario con la creazione di un “esercito
demaniale”, Napoli, nel suo complesso, rispose esprimendo circa il 30% delle forze di
cavalleria pesante del Regno. Essa fu dunque, anche in questo senso, «capitale militarey,
oltre che politica. |l potenziamento ulteriore della predisposizione bellica dei nobili napoletani,
avvenuto sotto i sovrani aragonesi e in relazione alle loro rinnovate istituzioni militari, € altresi
testimoniato dall'impianto concettuale espresso da Tristano Caracciolo nella sua celebre
Defensio nobilitatis neapolitanae: ponendosi dal punto di vista del piu illustre patriziato
cittadino, I'autore identifica appunto nella milizia, e specificamente nel servitium fra i ranghi
del regio esercito, il parametro costitutivo del nobile napoletano [Tufano 2013]. Va
sottolineato, inoltre, il fatto che Ferrante d’Aragona scelse di essere rappresentato, su due
delle principali porte della nuova cinta muraria orientale (Porta Nolana e del Carmine), nei
tratti, fatta eccezione per la corona come unico segno distintivo, di un semplice cavaliere e
uomo d’arme: con la spada sguainata, supremo difensore della soglia della citta (e del
Regno), egli esaltava dunque un ideale, e una funzione, condivisi con coloro a cui per primi
era affidata, come si & detto, la custodia di quella parte della capitale [Storti 2018, 1476].
L’ambito dove le rappresentazioni della Corona in armi, cosi come i suoi interessi politico-
militari, si fondevano nel modo piu vivido ed evocativo con i costumi del patriziato
napoletano, era pero, di certo, quello delle manifestazioni ludiche cavalleresche, ossia delle
giostre e dei tornei organizzati nella citta. Quando il Magnanimo s’impadroni di Napoli, la
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capitale vantava gia una consolidata tradizione, e una notevole diffusione di tali competizioni.
In epoca angioina la nobilta era stata infatti attivissima nelle pratiche del giostrare e del
duellare, tanto che ogni seggio, nella propria zona d’influenza, aveva aree deputate a questo
scopo. Dal canto loro, i sovrani di casa d’Angio e in specie i Durazzo, consci del valore
politico dei giochi cavallereschi, li avevano regolarmente utilizzati «come importanti occasioni
per uscire dal castello e imprimere [...] la propria autorita all'interno dei seggi o nei luoghi
dove i nobili a essi ascritti facevano sfoggio del proprio valore. Ma non soltanto: offrendo la
loro presenza, cui era legato anche il conferimento di onori e riconoscimenti sul campo ai
giostratori piu abili, i re stimolavano la competizione fra i seggi, al fine di poter contare
militarmente su elevati numeri di giovani cavalieri avvezzi alluso delle armi» [Russo 2017,
70].

Angelo di Costanzo riporta ad esempio che Ladislao d’Angid «veniva ad otto e a dieci di ad
alloggiare» presso il Palazzo Bonifacio a Portanova, per «vedere la gioventu che si
esercitava in quella strada in continue giostre» [di Costanzo 1839, 281-282]. L’assidua
frequentazione della tela, da parte del sovrano, spronava dunque il tessuto sociale
storicamente meno legato alle attivita marziali. Alfonso il Magnanimo, come sappiamo, ando
oltre, ristrutturando e ampliano la strada della Sellaria, che fu dunque trasformata in una
nuova, grande area destinata ad ospitare spettacolari manifestazioni cavalleresche, e sita
all'interno delle mura. Roxane Chila ha giustamente sottolineato come «la ricollocazione
volontaria delle giostre in pieno cuore della citta» risulti «piuttosto eloquente in merito alla
volonta del re di rendere questi eventi spettacoli urbani a pieno titolo» [Chila 2014, 440]; e,
andrebbe aggiunto, di eccitare ancor piu, in tal modo, con il patrocinio della Corona, i costumi
marziali della sua nuova capitale. Anche dopo la disfatta degli aragonesi, con l'ingresso in
citta del re di Francia, i gentilhomini napoletani non rinunciarono a rimarcare il proprio valore
militare, innanzi al nuovo sovrano e ai conquistatori, attraverso le competizioni cavalleresche,
accettando la sfida dei nobili francesi in un grande torneo all’'lncoronata, e organizzando a
loro volta, insieme ad altri signori del Regno, una giostra nella via prospiciente a San
Giovanni a Carbonara, luogo tradizionalmente destinato alle tenzoni equestri della nobilta piu
bellicosa della capitale [Russo 2019].

Finora si & parlato di forze di cavalleria, ma cosa dire del ruolo dei fanti e dei marinai
napoletani nell’esercito e nelle forze marittime? Riguardo alle flotte, la ricerca € ancora in
sostanza ferma allo studio di Irma Schiappoli sulla marina aragonese (1940), dove tuttavia il
tema non & particolarmente approfondito. Le fanterie regnicole sono invece state
recentemente oggetto dell’analisi di Francesco Storti, che ha rilevato come Napoli, nei
momenti di maggiore bisogno della monarchia, si dimostrasse un fondamentale serbatoio di
volontari. Tra il 1459 e il 1460, I'oratore sforzesco Antonio da Trezzo scriveva infatti: «da
Napoli a Capua non se vede altro che andare fanti» senza soldo (i quali raggiusero
addirittura le 3000 unita). Erano combattenti, inoltre, professionalmente qualificati e ben
armati. Si pensi che dalla capitale, nel novembre del 1460, uscirono ben 400 fanti e altrettanti
balestrieri, tutti equipaggiati con corazzine [Storti 2015b, 9]. La pratica del tiro con la balestra,
d’altronde, fu efficacemente incentivata dai sovrani aragonesi, sin dal tempo del Magnanimo,
il quale concesse appunto ai napoletani di «esprimersi, anche in tempo di pace, nella gara
annuale al tiro a segno [...] tenuta a Napoli [...] per commemorare la presa della citta» [Storti
2016, 63; Senatore 2010]. Anche Diomede Carafa, piu tardi, consigliava nei suoi Memoriali di
favorire 'armamento e l'esercizio militare dei sudditi, «dico almeno de le balestre et altre
cose a lloro facile da tenere», dal momento che «non have comparacione ad havere li soy
armati ali bisogno et anco acte ad defendere». La Corona, dunque, come sostiene Storti,

100



Citta e Guerra

Difese, distruzioni, permanenze delle memorie e dell’immagine urbana

confidava, e non solo a Napoli, su di una “cittadinanza attiva” in guerra [Storti 2016, 63-64].
Questa fu certo determinante per re Ferrandino, nel 1495, in quanto, durante la sua
riconquista della citta, fu favorito dal notevole supporto armato dei napoletani, cosi come
della popolazione dei casali, terre e castelli siti attorno alla capitale. Paolo Giovio fornisce ad
esempio dettagli molto interessanti sulla violenta quanto ben organizzata guerriglia di strada
attuata dalla popolazione, che, annidata nelle abitazioni, e favorita dalle strette vie urbane,
costrinse con furore i soldati francesi alla ritirata [Giovio 1555, 121-122]; ma numerosi altri
episodi testimonianti, in varie forme, la “cittadinanza attiva” della capitale, emergono dalla
lettura delle cronache, delle storie o delle fonti diplomatiche del tempo.

Conclusioni

Al netto di una ricostruzione che necessita ancora di molti approfondimenti, il quadro che si
pud delineare con certezza € quello di una Napoli tardomedievale configurata come un
poderoso dispositivo di guerra, con numerose strutture militari e risorse sociali, il cui
funzionamento in chiave di difesa fu perd condizionato, tra la fine del Quattrocento e I'inizio
del secolo successivo, oltre che da fattori di natura specificamente politica, dal depotenziamento
del presidio regio nell’area orientale e dall’inadeguatezza complessiva della cinta muraria, su
cui (con I'eccezione della cortina ad est) s’intervenne troppo tardi e troppo lentamente perché
I'universitas potesse affrontare la minaccia di un assedio con «lo animo queto». D’altro canto,
pur consegnatasi senza combattere, questa dimostro, come si € visto, di possedere comunque gli
anticorpi sufficienti per incidere dall'interno sugli esiti del conflitto franco-aragonese.
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La rappresentazione della citta nelle scene di guerra in Palazzo Vecchio a Firenze
The representation of the city in the battle scenes in Palazzo Vecchio in Florence

DANIELA STROFFOLINO
Consiglio Nazionale delle Ricerche — Istituto di Scienze dell’ Alimentazione

Abstract

L’intervento vuole soffermarsi sull’analisi delle tipologie iconografiche utilizzate nella
rappresentazione della citta nelle scene di guerra affrescate fra il XVI e il XVII secolo. La citta
e il paesaggio che la circonda € insieme protagonista e sfondo in scene di battaglie e assedi.
Spesso vengono rappresentati solo tratti di mura o bastioni intorno ai quali impazza la
battaglia, altre volte vedute prospettiche da punti di vista piu alti che riprendono l'intero
tessuto urbano.

The intervention intends to dwell on the analysis of the iconographic typologies used in the
representation of the city in the frescoed battle scenes between the 16th and 17th centuries.
The city and the landscape that surrounds it are both protagonist and background in scenes
of battles and sieges. Often are represented only sections of walls or ramparts around which
the battle rages, other times perspective views from higher points of view that take up the
entire urban fabric.

Keywords
Rappresentazione urbana, scene di battaglia, Palazzo Vecchio a Firenze.
Urban representation, battle scenes, Palazzo Vecchio in Florence.

Introduzione

Volendo ragionare sulla rappresentazione delle citta nelle tante scene di guerra affrescate
nei palazzi del potere fra il XVI e il XVII secolo si & voluto partire dagli esempi rinvenibili nelle
stanze di Palazzo Vecchio a Firenze affrescate dal Vasari e dai suoi aiuti — in particolare
Giovanni Stradano, Battista Naldini e lacopo Zucchi — a partire dal 1555. L’eminenza del
caso non preclude I'opportunita di un’ulteriore analisi, tesa a comprendere i tipi e le modalita
di rappresentazione delle citta all’interno di immagini che raccontano battaglie, assedi, assalli
di cui le stesse sono coprotagoniste.

In questa storia per immagini della famiglia Medici, I’elemento geografico, territoriale e
urbano, secondo il preciso volere di Cosimo | ha un posto rilevante: li dove inizialmente era
stata prevista la sola allegoria, il Duca aveva infatti preteso di inserire la veduta realistica
della citta, creando un vero e proprio atlante dei territori toscani assoggettati, delle fortezze,
piazzeforti, porti, migliorati nei loro impianti difensivi per proteggere il Granducato e per
esaltarne e sottolinearne la potenza [De Seta 2011, 103].

1. Tipi di rappresentazione urbana negli affreschi di Palazzo Vecchio a Firenze

Quando, nel 1556, Vasari inizia la sua impresa, il tema dell'iconografia urbana era agli esordi
[Kliemann 1993, 69-77]. Sicuramente erano gia stati prodotti i grandi prototipi della fine del
XV e l'inizio del XVI secolo: la Tavola Strozzi (1472) di Napoli, la Veduta della Catena (1472 ca.)
di Firenze, la veduta di Roma (1478-90), tutte attribuite a Francesco Rosselli, I'eccezionale
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quanto rivoluzionaria xilografia Venetie MD opera di Jacopo de’ Barbari (1500), la pianta di
Imola di Leonardo da Vinci (1502), ma sussisteva una certa confusione sulla terminologia da
usare per individuare le differenti tipologie [Stroffolino 1999]. Nei Ragionamenti Vasari usa la
dicitura «ritratto al naturale», che sta ad indicare un’immagine di tipo prospettico o skyline, in
ogni modo un’immagine ottenuta da punti di vista fisicamente individuabili, da cui ritrarre la
citta «a occhiate». Il punto di vista si alza solo per rappresentare nuove fortezze o citta in cui
Cosimo aveva migliorato e modificato I'impianto difensivo e che si trovano tutte
rappresentate nella sala a lui dedicata: € il caso di Piombino e Livorno. Questo secondo
ritratto rappresenta la citta dal mare mostrando la conformazione assunta in seguito ai lavori
di intervento sulle fortificazioni voluti da Cosimo e realizzati dai suoi ingegneri in
conseguenza della decisione di fare di Livorno il nuovo porto commerciale e militare del
Granducato. In primo piano la fortezza realizzata da Antonio e Giuliano da Sangallo con la
sua pianta irregolare a losanga, i tre bastioni asimmetrici e il mastio duecentesco, la darsena
alle cui spalle, su un ampio piazzale si apre la Porta a Mare che consente l'ingresso alla citta.
Il tessuto urbano composto da una edilizia minuta senza alcuna emergenza & tagliato
longitudinalmente dalla “strada maestra” che termina sulla Porta a Terra, ai cui lati si
intravedono i due nuovi bastioni. Piu leggibile il terzo che fa da contrappunto alla fortezza sul
versante occidentale delle mura. Vasari usa un campo largo — che sara mantenuto anche
nelle vedute successive della citta — in modo da inglobare nell’affresco anche la torre del
Marzocco, il Fanale, le torri dell’antico porto pisano, fino alla citta di Pisa [Matteoni 1985, 5].
Unica vista a “volo d’uccello” & quella di Portoferraio, motivata dalla volonta di rappresentare
una citta nuova, rifondata con il nome di Cosmopoli della quale viene in realta mostrato il
progetto del sistema difensivo senza dare alcun risalto all'impianto urbano se non attraverso
la rappresentazione di una rete viaria impostata su assi ortogonali.

2. La veduta dell’assedio di Firenze

Per la sola veduta dell’'assedio di Firenze (1529-1530) Vasari sente il bisogno di precisare il
diverso e complesso metodo utilizzato, reso necessario soprattutto per poter raffigurare il
posizionamento delle truppe su un territorio vasto e orograficamente articolato. «Per far
questa appunto, ritrarre Firenze in questa maniera, che per veder I’esercito come s’accampo
allora in pian di Giullari, su’monti, ed intorno a’monti, ed a Giramonte, mi posi a disegnarela
nel piu alto luogo potetti, ed anco in sul tetto di una casa per scoprire, oltra i luoghi vicini,
anco quelli e di S. Giorgio, e di S. Miniato, e di S. Gaggio, e di Monte Oliveto. Ma Vostra
Eccellenza sappia, ancorché io fussi si alto, io non poteva vedere tutta Firenze percheé il
Monte del Gallo e del Giramonte mi toglievano il veder la porta di S. Miniato e quella di S.
Niccolo ed il ponte Rubaconte, e molti altri luoghi della citta, tanto son sotto i monti. Dove per
far che il mio disegno venisse piu appunto, e comprendesse tutto quello che era in quel
paese, tenni questo modo per aiutare con I'arte dove ancora mi mancava la natura; presi la
bussola e la fermai sul tetto di quella casa, e traguardai con una linea per il dritto a
tramontana, che di quivi aveva cominciato a disegnare, i monti e le case, e i luoghi piu vicini,
e la facevo battere di mano in mano nella sommita di que’ luoghi per la maggior veduta; e mi
aiutd assai che avendo levato la pianta d’intorno a Firenze un miglio, accompagnandola con
la veduta delle case per quella linea di tramontana, ho ridotto quel che tiene venti miglia di
paese in sei braccia di luogo misurato (...) fatto questo, mi fu poi facile di la della citta ritrarre i
luoghi lontani dei monti di Fiesole, dell’'Uccellatoio, cosi la spiaggia di Settignano, col piano di
S. Salvi, e finalmente tutto il pian di Prato, con la costiera dei monti fino a Pistoia» [Milanesi
1882, VIII,174-175].
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Dalla spiegazione dell’autore si ricava un metodo basato sulla misurazione indiretta effettuata
con la bussola per ottenere la corretta posizione dei punti traguardati, cosi come rivela lo
schizzo di mano del Vasari conservato presso la sua casa di Arezzo. Nonostante la dovizia di
particolari con cui il pittore descrive I'esecuzione della sua veduta e la fiducia circa il risultato
ottenuto, da una verifica effettuata sul dipinto per controllarne la correttezza prospettica, sono
risultate — al contrario — delle forti deformazioni attuate dall’artista per rendere I'immagine piu
godibile ed equilibrata nell’insieme [laccarino 2000, 278]. Nel realizzarla Vasari sicuramente
tenne presente la richiesta espressa dal Duca, in una lettera scritta il 7 gennaio 1556 dal
segretario Bartolomeo Concini, di realizzare una pianta in prospettiva di Firenze, alla quale
risponde prontamente: «Nessuna pianta si lieva in prospettiva se gia sopra la pianta non si
lieva lo edifizio di tutto quel che contiene la pianta; impero fatevi dichiarare se s’ha a levar la
pianta di Fiorenza o se a ritrar Fiorenza come ella sta, e se bisogna far il cerchio delle mura
di fuori, o se s’ha a far dentro le strade con gli edifizi; che in ogni cosa va tempo a misurarla e
farla che stia bene» [Milanesi 1882, VI, 320].

La richiesta di una “pianta in prospettiva” fa sicuramente riferimento ad un’immagine in cui
fossero visibili tutte le strade e gli edifici dall’alto, una veduta “a volo d’uccello” come quella di
Venezia, che per Firenze sara realizzata solo nel 1584 da Stefano Bonsignori con la Nova
pulcherrimae civitatis Florentiae topographia accuratissime delineata. Vasari conosceva bene
'impegno che avrebbe richiesto la costruzione di un’immagine del genere, per la quale
sarebbe stato indispensabile provvedere a rilevare interamente la citta sia in pianta che in
alzato.

3. Le vedute delle battaglie di Pisa, Siena, Milano

La veduta dell’assedio nella sua impostazione generale appare molto diversa da tutte le altre
immagini di battaglie affrescate nel palazzo. In questa sede faremo riferimento solo ad
alcune citta di maggior rilievo, rappresentate nella loro totalita (Siena, Pisa, Milano), anche se
da punti di vista che ne escludono una visione integrale. L’organizzazione generale della
scena € identica per tutte e prevede la rappresentazione dell’assalto in primissimo piano
descritto con un turbinio di gesti ed emozioni animati dal furore della battaglia, subito dopo il
luogo dell’assalto apre lo sguardo sulla citta. Come si € detto, il tessuto urbano non si
dispiega e non pud essere indagato nelle sue parti, lascia intravedere solo torri € campanili
spesso non facilmente individuabili.

Vasari deve affrontare anche un’altra difficolta: cosi come Firenze & rappresentata in un
momento storico precedente a quello dell’esecuzione dell’affresco, mostrando una situazione
difensiva che, per quanto tempestivamente adeguata da Michelangelo alle nuova tecniche
belliche, rimaneva di fatto medievale, altre cittda vengono mostrate nell’assetto che
presentavano nel momento dell’episodio bellico rappresentato e pertanto diventava
necessaria una ricostruzione storica del tessuto urbano, difensivo e architettonico.

A tal proposito di grande interesse risulta essere una lettera scritta da Vasari il 28 aprile del
1567 a Giovanni Caccini in cui lo avvisa dell’arrivo imminente a Pisa di Battista Naldini, suo
stretto collaboratore, per rilevare e disegnare il sito fuori dalla porta di Stampace con il tratto
di mura da Porta San Marco fino alla porta della cittadella vecchia, e riportare in pianta la
precisa ubicazione che avevano gli accampamenti fiorentini durante la battaglia e poi
'assedio del 1499, e le trincee pisane facendo affidamento sui ricordi di possibili testimoni.
Era necessario risalire anche all’aspetto originario della torre di Stampace, distrutta dalla
furia della guerra, sempre attraverso testimonianze e vecchie rappresentazioni. Inoltre Vasari
scrive «Poi si faccia, che Batista pigli un’altra vista sopra il Torione di Stanpacie e ritragga di
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dentro tutta Pisa, quella parte che si vede» [Nuti 2006, 351]. La lettera innanzitutto chiarisce
un dato fondamentale per chi studia I'iconografia urbana e cioé che la definizione "ritratto dal
vero" non viene usata solo come un modo di dire per attestare la veridicita del disegno, ma fa
riferimento ad un reale sopralluogo ad opera di un tecnico; inoltre chiarisce la grande
attenzione riposta alla ricostruzione storica dell’evento. Gli esiti di questo viaggio sono visibili
innanzitutto nel disegno preparatorio, conservato presso I'lstituto Centrale della Grafica di
Roma, che dimostra I'uso dello sportello per controllare I'immagine prospettica, ma chiarisce
anche la volonta di dare grande visibilita e precisione al versante meridionale e occidentale
del sistema difensivo dove si era concentrata la battaglia, e trattare invece la totalita del
tessuto urbano con tratti veloci e non definiti in modo da rendere difficile il riconoscimento
degli edifici. La trasposizione di questi dati nel grande affresco del lato sinistro del Salone dei
Cinquecento dimostra I'operazione di rilevamento del tratto di mura dalla torre di S. Marco
alla Porta a Mare, e il disegno dal vivo effettuato dal Naldini portandosi sul bastione
Stampace. Guardiamo la citta da questa posizione: essa si dispiega ad arco a nord e a sud
del letto dell’Arno, per tutta la sua lunghezza rappresentata con una vista prospettica bassa
che non lascia intravedere alcuna strada se non le piazze che si aprono lungo la sponda
settentrionale. Procedendo da sinistra verso destra nella sezione settentrionale riconosciamo
il Ponte a Mare o della Degazia correttamente rappresentato con quattro archi [Berretta
2012, 73], l'arsenale, il blocco della Cittadella con la torre Guelfa, il gruppo monumentale del
Duomo, la torre e il battistero ben riconoscibile per il bianco dei marmi che lo differenzia dal
resto, pur se in parte nascosto dalle armi in primo piano, il campanile della chiesa di S.
Matteo a ridosso di quello che diventera a partire dal 1583 su progetto di Bernardo
Buontalenti il nuovo palazzo ducale. Ben visibile oltre la Porta a Lucca il campanile di Santa
Caterina e, solo molto piu in Ia, quello di S. Francesco in linea con il ponte di mezzo, ma in
posizione troppo distante dal primo blocco di edifici, non giustificabile a livello prospettico se
non per motivi puramente rappresentativi. A queste leggi risponde anche tutta I'area urbana
conosciuta con il nome di Chinzica, in cui si pud solo supporre di vedere rappresentati il
campanile del Carmine e quello di S. Martino, I'alta torre della chiesa dello Spirito Santo.
Inoltre rimane senza riscontro 0 meglio con un riscontro sulla posizione ma non sul disegno
di facciata, I'edificio dettagliatamente descritto lungo le mura meridionali, isolato e quindi ben
visibile, che per posizione possiamo far coincidere con la chiesa e monastero di S. Antonio
Abate, piu volte distrutta e ricostruita e pertanto modificata nella facciata. Vasari la descrive
con prospetto a salienti interrotti, cosi come riportato anche nelle incisioni seicentesche, a
partire da quella disegnata da Achille Sori e stampata da Matteo Florimi. Come si & detto,
Vasari richiese un dettagliato rilievo delle mura lungo il versante meridionale, con un’attenta
ricostruzione della situazione al 1499, qui infatti € visibile la successione delle torri
trecentesche lievemente aggettanti, con quella finale di San Marco, seguita da due torri piu
basse appartenenti al blocco della Fortezza Nuova costruita su progetto di Filippo
Brunelleschi. Diversamente rappresentato il versante settentrionale delle mura nelle quali &
riscontrabile una sola apertura riconducibile alla nuova Porta a Lucca e non a quella di
Parlascio che alla fine del XV secolo doveva avere ancora lalta torre costruita da
Brunelleschi, ricordata alla fine del ‘500 dal cronista Giovan Battista Totti «tanto alta che
superava tutte le altre, tanto dentro che fuori della citta» oltre a descriverla con «tre procinti di
mura e l'ultimo finiva con acuta sommita» [Bevilacqua 2008, 15; Bevilacqua, Salotti 2011,
109]. La struttura che diede subito segni di cedimento, fu abbassata nel XVI secolo forse in
seguito ad un terremoto «probabilmente qualche anno prima del 1542, quando Nanni Ungaro
inizid la costruzione di un nuovo bastione, inglobando i resti del fortilizio al suo interno,
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riducendolo a “cavaliere” sulla piazza superiore e aprendo contestualmente la porta a Lucca
nella posizione attuale». [Bevilacqua 2008, 17]. L’affresco, inoltre, rappresenta la colonna
della Dovizia davanti piazza Mercato [Tolaini 1992, 103] che fu realizzata da Pierino da Vinci
nel 1550, e che chiaramente nel 1499 non esisteva.

Dallaltra parte del Salone campeggia il famoso affresco dell’assalto al forte di Porta Camollia
di Siena, eccezionale anche per l'effetto di luce ottenuto attraverso il chiarore sprigionato
dalle lanterne e dalle fiamme nel buio di una scena notturna. Fu infatti la notte del 25 gennaio
1554 che le truppe di Cosimo comandate da Gian Giacomo Medici attaccarono il forte che si
erge subito dopo le figure dei protagonisti dell’attacco. La citta & sullo sfondo, rappresentata
da un punto di vista molto basso che preclude la possibilita di riconoscere alcun edificio, se
non quelli che si affacciano sul versante occidentale: la mole di S. Domenico, alle spalle il
Duomo che spicca per il bianco dei suoi marmi. La luce segna I'asse stradale principale dei
Banchi di Sopra che, come un serpente, si insinua fra le case e taglia in due la parte
meridionale della citta, terminando nella Piazza del Campo, luogo riconoscibile per la
svettante torre del Mangia che nel buio di erge al di sopra di tutte le altre, attorniata da una
merlatura che indica la facciata laterale del Palazzo Pubblico. Entrando nel dettaglio del
sistema difensivo, in primo piano appare il Forte degli Imperiali assaltato dalle truppe
fiorentine e imperiali, piu avanti a sinistra I’Antiporta con il tabernacolo della Vergine, la Porta
Intermedia, infine la porta urbana di Camollia seguita da due alti torri. Per capire il complesso
impianto di fortilizi descritti in questo affresco € necessario conoscere le complesse vicende
che si susseguirono intorno alla loro costruzione fra il 1552 e il 1555 [Bartolotti 1983].

L’area piu controversa & quella intorno alla cittadella spagnola in quanto, a ridosso della citta,
appare rappresentata senza alcuna cortina muraria. Innanzitutto in maniera assolutamente
realistica Vasari dipinge la collina di S. Prospero in modo da coprire in gran parte la
retrostante valle del Rastrello e la Cavallerizza. Il confronto con la coeva incisione di
Hieronymus Cock mette in evidenza l'assoluta originalita dell’affresco, per il quale si pud
supporre sia stato utilizzato il medesimo procedimento di “ritratto dal vero” documentato per
Pisa. Secondo alcune fonti l'abbattimento delle mura in questo tratto avvenne
contestualmente alla costruzione della fortezza su ordine di Diego de Mendoza reggente di
Siena a servizio di Carlo V. La vicenda & puntualmente ricordata da Giovanni Antonio Pecci
nelle sue Memorie storico-critiche della citta di Siena (1760): «Ora essendo risoluti, che nel
Poggio di S. Prospero si fabricasse il Castello, e avendo glingegneri terminato di misurare
tutta la citta tanto di fuora, come intorno le mura, e fattene la Pianta, e Modello, Don Diego,
per mezzo di Gio. Battista Pelori, Ingegnere, lo mando all’lmperadore, e intanto, per dar
principio alla fabbrica, precetto tutti i Maestri di Calcina e mattoni» [Pecci 1760, 3, 233]. Piu
avanti scrive «Don Diego, per maggiormente avvilire la citta, e levarle ogni speranza, fece
demolire tutte le mura, che da S. Domenico, formando un angolo, arrivano alla Madonna di
Fonte Giusta, siccome, per servirsi de’materiali, fece per allora gittare a terra tre Torri nel
Terzo di Camollia» [Pecci 1760, 3, 247-248]. Da questa testimonianza appare chiaro che le
mura — cosi come riporta Vasari — fossero state effettivamente abbattute per quel tratto.
L’area in questione & ben leggibile nella splendida veduta di Francesco Vanni incisa intorno
al 1597, che chiarisce la situazione sia orografica che difensiva [Stroffolino 1999].
Chiaramente la cittadella rappresentata nell’'incisione ha la forma quadrilatera assunta nel
1563, in seguito ai lavori di ricostruzione avvenuti per ordine di Cosimo | su progetto di
Baldassare Lanci, ma si possono notare tratti di mura sia della vecchia fortezza, sia delle
mura trecentesche rimaste in piedi in seguito agli abbattimenti ordinati dal Mendoza.
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Nel 1552 la rivolta vittoriosa dei senesi contro gli spagnoli portd come conseguenza la
distruzione, di mano degli stessi cittadini, di pezzi della fortezza spagnola che diventa da
questo momento, parte integrante del sistema di difesa della citta, attraverso I'abbattimento
della struttura verso la valle del Rastrello, mentre contemporaneamente si inizio a lavorare
per chiudere i tratti scoperti fra S. Domenico e la Cittadella e fra questa e porta Camollia
[Plaza 2011, 1144]. L'area su cui si concentra il racconto del Vasari fu edificata dopo la
rivolta del 1552, che portd ad un breve governo franco-senese. E ancora il Pecci a chiarire
questo fondamentale vicenda: «Mons. Di Termes e il Cardinale avevano determinato fuori
dalla Citta a Camollia la nuova fortificazione, [...]. Disegnarono dunque spianare il Convento
di S. Petronilla, e tutto quel Borgo, che si stendea sino al Portone dipinto della Madonna, e
farvi tre Forti, che scuovrissero fino al Palazzo de’Diavoli, accid veruno vi si potesse
accostare. Questi tre Forti la Citta s’obbligd perfezionarli a proprie spese, e per esser cosi
grandi, dispendiosi, ogni Terzo ne prese particolare porzione: Il Terzo di Citta s'impegno
dalla parte del Prato, che viene verso la Cittadella, e guarda nel fondo della Valle di Pescaja,
e tirava sino a mezzo il Poggio del Prato, il Terzo di S. Martino segui di fare l'altro Forte
dall'altra meta del Poggio sino alla Chiesa di S. Antonio (ora S. Bernardino) fuora del
Portone, la qual Chiesa per molte braccia andava dentro del Forte, e il terzo Forte tocco a
Camollia, che era all'uscite del Portone a mano dritta (dov’é adesso il Convento de’
Cappuccini) che guarda tutta la Valle di Malizia. [...]. Il Forte lavorato dal Terzo di Citta, che
veniva a capo il Prato si doveva congiungere con un’ala della Cittadella. Quelli di S. Martino,
e Camollia tenevano in mezzo la strada, dove il Cardinale, a proprie spese, vi fece fabbricare
un Portone col Ponte Levatojo, e col nome di Porta Franca, e a spese del Re promesse
circondarli tutti di muro colla medesima Architettura, colla quale nel Portone s’era dato
principio» [Pecci 1760, IV, 58-59].

Resta comunque necessario precisare che i personaggi a cui fa riferimento il Pecci nel passo
citato sono Paolo di Thermes generale in Italia del Re Cristianissimo, ovvero Enrico I, e il
cardinale filofrancese Ippolito d’Este, che giunge a Siena il 10 novembre 1552 e subentra al
Mendoza come governatore [Byatt 1993].

Il grande affresco della Presa del Forte di Porta Camollia rappresenta in notturno e nella
concitazione della battaglia la medesima vista della citta di Siena affrescata pochi anni prima
nella sala Cosimo | nella parte inferiore della lunetta che contiene I'allegoria di Pisa. I
disegno planimetrico di riferimento per la realizzazione di queste immagini pud senz’altro
essere individuato nel rilievo delle mura cinquecentesche conservato nella sezione Gabinetto
dei disegni e delle stampe delle Gallerie degli Uffizi di Firenze, a mio parere da attribuirsi
all’ingegnere militare Giovan Battista Pelori richiamato a Siena nel settembre del 1550
[Borghesi 1898, 519-524, 533-534] e percio databile fra il 1552 e il 1553. In esso ben si
distinguono a ridosso di Porta Camollia i tre forti fatti edificare prima della guerra del 1553
proprio ad opera di Pelori, cosi come scrive Pecci. Gli stessi sono ugualmente disegnati nel
primo affresco di Palazzo Vecchio, mentre non sono ugualmente leggibili nelle vedute a
stampa disegnate dopo il 1555 per ricordare il tragico assedio durato otto mesi. Subito dopo
la guerra, il Cardinale di Burgos fece riparare la Cittadella spagnola che — come si € gia detto
— era stata demolita solo dalla parte che guardava la citta e, per ottenere materiale da
costruzione, fece abbattere tutto il borgo che andava dallo Sportello di S. Prospero alla
chiesa di S. Stefano [Pecci, 272-273].

Per chiudere questo veloce excursus si € scelto I'affresco della “Presa di Milano” pannello
centrale del soffitto della Sala di Leone X, realizzato entro il 1562. Anche di questo esiste un
disegno preparatorio a penna e inchiostro quadrettato, conservato presso il Gabinetto dei
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Disegni e delle Stampe delle Gallerie degli Uffizi. Entrambi raffigurano l'evento della
liberazione della citta di Milano dalle truppe francesi da parte dell’esercito imperiale guidato
da Prospero Colonna il 19 novembre 1521 [Gambi, Gozzoli 1982, 55-74]. Nei Ragionamenti
Francesco de’ Medici dice di riconoscere il Castello, la “tenaglia” e il Duomo. In primo piano
Vasari rappresenta 'assalto a porta Romana, mentre a sinistra si nota la Porta Ticinese,
dalla quale entrano il Cardinale Giulio de’ Medici e Prospero Colonna. In realta gia il primo
piano fa sorgere qualche perplessita sulla corretta ricostruzione dei luoghi dell’evento, in
quanto viene rappresentato un baluardo chiaramente assimilabile a quelli delle mura
spagnole la cui realizzazione ha inizio solo nel 1549. Diversamente Porta Ticinese &
rappresentata nel suo aspetto di torre medievale. A ridosso della porta si riconosce S.
Lorenzo con l'alto tiburio, le torri e le cappelle radiali, poco distante un accurato disegno della
Torre Imperiale (secondo la legenda della veduta Meyland (1730) di Friedrih Bernard
Werner) sormontata dall’aquila imperiale, torre che si distingue anche nelle iconografie a
stampa cinquecentesche e quelle settecentesche che ripropongono il disegno della citta nel
Cinquecento senza perd essere mai segnalata nelle legende (solo alcune riportano Palazzo
de’ Stampi). In fondo, in linea con il castello, I'imponente tiburio della chiesa di S. Maria delle
Grazie del Bramante. Il castello, ma soprattutto le mura con la “tenaglia” da un lato e la
“carena” dall’altro, denunciano un’incoerenza temporale che Vasari non ha voluto evitare. Se
il castello con le due torri e il rivellino centrale progettato da Leonardo per Ludovico il Moro e
realizzato sotto il dominio francese di Luigi Xll, trova riscontro negli aggiusti realizzati dai
francesi negli anni precedenti la battaglia rappresentata, la tenaglia sul versante est cosi
puntualmente rappresentata, tanto da essere I'unica immagine in alzato della stessa, & opera
piu tarda rispetto al 1521. La “tenaglia” verso porta Comasina e la “carena” verso porta
Vercellina furono infatti realizzate fra il 1552 e il 1554 ad opera di Gian Maria Olgiati,
ingegnere impegnato anche nella costruzione delle nuove mura, per ordine di Ferrante
Gonzaga [Vigano 1997, 45-46; Pertot, Vigand 2006, 257-262]. La tenaglia & seguita da una
Porta che Vasari indica come “Porta di Como” cioé porta Comasina, dalla quale escono le
truppe francesi e svizzere colte di sorpresa dall'improvviso attacco, porta che conduce al
borgo degli Ortolani con la chiesa della SS. Trinita.

Conclusioni

Se lettere e note di pagamento [Nuti 2006, 347] testimoniano con assoluta certezza
I'attenzione e la volonta del Vasari di realizzare vedute reali delle citta affrescate, d’altra parte
ad una analisi piu attenta, & inevitabile riscontrare errori, incoerenze rappresentative e
incongruenze architettoniche ed urbanistiche. Gli anni a cui Vasari fa riferimento attraverso
gli eventi bellici rappresentati, sono cruciali per la storia urbana, a cavallo fra impianti
medievali e sostanziali trasformazioni rinascimentali. L’evoluzione delle tecniche belliche
aveva gia da tempo messo in moto un rivoluzionario rinnovamento dei sistemi difensivi. Le
citta analizzate in queste pagine sono un esempio concreto di queste trasformazioni e gli
episodi bellici — attacchi e assedi — di cui furono protagoniste fra la fine del XV e la prima
meta del XVI secolo, determinarono la inevitabile necessita di realizzare moderne cortine
murarie bastionate e fortezze, progettate secondo evoluti sistemi difensivi gia da tempo
codificati nella trattatistica militare.
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Strutture di difesa, guerra, assedi nell’iconografia di Siena tra XV e XVI secolo
Fortifications, war, sieges in the iconography of Siena between the 15th and
16th centuries
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Abstract

La vasta produzione iconografica su Siena consente di ripercorrere le vicende delle sue
strutture di difesa, una narrazione per immagini dei momenti salienti della storia della citta.
Alla Guerra di Siena (1552-1559), conclusasi con la sottomissione medicea nella
contrapposizione tra Impero asburgico e Francia, si riferiscono le raffigurazioni alle quali si
fara riferimento, condensate nelle pregevoli tavolette dipinte della Biccherna, copertine dei
registri delle magistrature senesi.

The vast iconographic production on Siena allows us to retrace the development of its
defence structures, a narration through images of the salient moments in the city's history.
The War of Siena (15652-1559), which ended with the subjugation of the Medici in the conflict
between the Habsburg Empire and France, is the subject of the depictions we will refer to,
condensed in the valuable painted panels of the Biccherna, the covers of the registers of the
Sienese magistracy.

Keywords
Siena, fortificazioni, Biccherna.
Siena, Fortifications, Biccherna.

Introduzione

La citta di Siena, per il ruolo ricoperto soprattutto tra Medioevo e Rinascimento, per il rispetto
che le sue istituzioni e i suoi cittadini hanno avuto e coltivano per la propria citta, ha
conservato un consistente patrimonio documentale e iconografico attraverso cui percorrere le
trame della sua storia [Ascheri 2000; Bradley, Ascheri 2020]. In questo ampio catalogo
trovano spazio gli eventi che nelle turbolenze che coinvolsero I'ltalia nel XVI secolo videro
Siena direttamente coinvolta, riservando uno spazio significativo alla difesa e alle strutture
che ne hanno garantito I'incolumita. La consistenza e la qualita di questa documentazione
consente di visualizzare gli adeguamenti e le integrazioni dell’apparato difensivo, dai circuiti
che hanno circoscritto 'ambito urbano, al panorama originariamente turrito che ha veicolato
limmagine di Siena, fino agli aggiornamenti cinquecenteschi imposti dai rivoluzionati sistemi
di difesa e di attacco; immagini che danno conto anche delle strutture temporanee innalzate
a tutela dell’indipendenza cittadina, gia prima della Guerra di Siena (1552-1559) sulla quale
si concentra I'attenzione [Cantagalli 1962; Pallassini 2008]. A partire dall’assedio delle truppe
fiorentine e pontificie del 1526, minaccia che Siena non subiva dal XllI secolo, inizid un
trentennio cruciale per la citta, e nonostante il ricorso a tecnici esperti, espressione di una
consolidata tradizione nell’architettura militare a partire da Francesco di Giorgio e Baldassarre
Peruzzi [Adams 1977; Adams 1982; Fiore, Tafuri 1994; Mussari 2023], si concluse con la
caduta della Repubblica. Alle fasi di quella guerra appartengono le vedute prese in esame, le

113



Strutture di difesa, guerra, assedi nell’iconografia di Siena tra XV e XVI secolo

BRUNO MUSSARI

pregevoli tavolette dipinte destinate a fare da coperta ai registri delle magistrature della
Biccherna e della Gabella.

1. Iconografia di Siena e apparato difensivo della citta

Condensare in poche immagini la raccolta iconografica sulle strutture di difesa senese, che
ancora oggi definiscono il confine fisico della citta storica — la Sena Vetus degli antichi sigilli,
denominazione della nota veduta di Francesco Vanni della fine del ‘500 — & impossibile. Gia
Jacques Le Goff aveva riconosciuto la dimensione sovrabbondante del fenomeno senese,
sottolineandone l'eccezionalita, definendola una «ossessione per I'immagine urbana» [Le
Goff 1985, 39]. L'interesse che nel tempo ha suscitato la citta, per ragioni politiche, economiche,
devozionali, militari, fino a quelle odeporiche [Brilli 1986], ha generato un repertorio iconografico
inesauribile, in cui mura, porte, torri, la fortezza medicea, i superstiti fortini cinquecenteschi,
hanno catturato la curiosita di osservatori, tecnici militari, artisti, viaggiatori, turisti [Barzanti,
Cornice, Pellegrini 2006]. Una “ossessione” che si snoda dal Buon Governo di Ambrogio
Lorenzetti, visione ideale che allude alla citta reale senza essere una veduta topografica, ma
che esprime i valori che essa voleva rappresentare, fino alle immagini piu essenziali in cui il
paesaggio urbano si sintetizza in vedute perpetuatesi fino alla fine del XIX secolo, dominate
dai poli svettanti del potere civile e religioso — Duomo e Palazzo Pubblico — avvolti dal
circuito murario merlato, concretizzazione di un perdurante orgoglio civico e di un’utopica
idea di immune indipendenza garantita da una benevola protezione celeste: un’ambiziosa
“vanita” di memoria dantesca, da interpretarsi anche come manifestazione di una sentita
passione civica.

Con la crisi militare che nel corso del Cinquecento sconvolse la penisola italiana, implicata
nei contrasti tra le maggiori potenze europee [Mallet 2007; Pepper 2008], l'iconografia
senese superd la dimensione simbolica e allegorica. Gli avvenimenti che portarono alla
caduta di Siena nella meta del XVI secolo hanno offerto spazio all'iconografia della citta
assediata e in guerra, una cronaca figurata in cui cogliere, nei limiti della sintesi della
rappresentazione, l'organizzazione degli assedi, la disposizione dei campi di battaglia,
'apprestamento della difesa, gli effetti sulle fortificazioni. All'iconografia della guerra e degli
assedi si & affiancata quella conseguenzialmente celebrativa con cui si immortalano vittorie,
si sanciscono paci, si stipulano accordi, con rituali accompagnati da complessi apparati
effimeri descritti in appositi opuscoli commemorativi [Mussari 2014], che le tavolette ripercorrono
sintetizzando in alcuni fotogrammi gli eventi che travolsero Siena tra il 1526 e il 1560.

2. Le tavolette di Biccherna e la Guerra di Siena

Sin dal XII secolo gli ufficiali della Repubblica di Siena corredavano i registri di amministrazione
con una copertina di pergamena o con tavolette lignee ornate con decorazioni che
distinguevano i registri. In particolare, ricorrevano a questa prassi uffici finanziari come la
Biccherna e la Gabella, prassi che nel tempo tese a una personalizzazione contrassegnata
dagli stemmi gentilizi degli ufficiali accompagnati dalle loro iniziali. Le tavolette rimasero
connesse ai registri fino al XV secolo, quando per evitare che le pitture si deteriorassero
vennero svincolate dai libri contabili diventando nel XVI secolo veri e propri quadri. Le
raffigurazioni inizialmente essenziali si arricchirono nel tempo e dall’intento iniziale di
rappresentare lo scopo al quale I'ufficio era preposto, si passd a condensare nelle immagini
dipinte e nelle iscrizioni di corredo insegnamenti morali allegoricamente rappresentati, oltre a
fissare fatti salienti della storia cittadina [Le Biccherne senesi 1964; Le Biccherne 1984; Le
Biccherne di Siena 2002]. A questo patrimonio appartengono le tavolette che dal 1526 al
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1560 documentano uno dei periodi piu complessi ed eroici di Siena, nel quale si consumo la
fine della Repubblica. La maggior parte delle tavolette prodotte in quel contesto sono
testimoni della difficile posizione in cui si trovd Siena nella contesa tra Impero e Francia: a
partire da La Vittoria di Porta a Siena nel 1526", passando per I'allegorica tavoletta di Giorgio
di Giovanni del 1542 — Le riforme del Granvelle fanno veleggiare sicura la barca della
Repubblica, a ricordo delle riforme introdotte a Siena dal cardinale Niccold Perrenot de
Granvelle nel 15412, dalle due del 1552 che rappresentano La demolizione della fortezza
spagnola®, fino a L’Assedio di Montalcino*, San Paolo conforta i Senesi nelle tribolazioni
dell’assedio®, e alla Resa di Montalcino®, che sanciva la fine effettiva della Repubblica,
ufficializzata dalla pace di Cateau-Cambrésis celebrata nella tavoletta del 1559 con
L’abbraccio tra Filippo Il di Spagna ed Enrico Il di Francia’. A conclusione del ciclo si pone il
Solenne ingresso di Cosimo | in Siena nel 15608, con la presa di “possesso” dello Stato
senese che confluiva nel Ducato poi Granducato di Toscana dal 1569.

3. Le tavolette tra assedi, fortificazioni ed eventi commemorativi

La vittoria di Camollia del 1526, “prologo” di questa carrellata iconografica (fig. 1), documenta
'assedio sferrato dalle armate francesi il 25 luglio 1526, inviate contro la citta da Clemente
VIl supportato dai veneziani e dal duca di Milano. La tavola, attribuita a Giovanni di Lorenzo
Cini per la similitudine con l'altra del 1528, piu ampia e dettagliata, conservata ab origine
nella chiesa senese di San Martino, mostra sullo sfondo la citta turrita — con la torre del
Palazzo Pubblico e il Duomo in evidenza — avvolta dalla massa uniforme delle mura merlate,
in primo piano risaltano le artiglierie nemiche che avevano sferrato I'attacco. Siena affrontava
per la prima volta la forza dirompente delle armi da fuoco alla quale le mura non avrebbero
potuto resistere a lungo, la citta non era piu inviolabile come un tempo. Le artiglierie
potevano facilmente aprire un varco nella cinta medievale, nella citta di Mariano di Jacopo
detto il Taccola e Francesco di Giorgio Martini, tra i primi a sperimentare la forza distruttiva
delle artiglierie e a teorizzare criteri di adeguamento delle architetture difensive.

Tuttavia, come il dipinto dimostra e confermano le iconografie che hanno ritratto il versante
settentrionale, verso la rivale Firenze e da cui la via Francigena entrava a Siena, I'accesso
era stato cadenzato per ragioni militari, logistiche e urbanistiche, con tre successive linee di
difesa: dell’Antiporto in primo piano, con I'edicola dipinta da Simone Martini; del Torrazzo di
mezzo, non piu esistente, limite di un quartiere extra moenia difeso da cortine murarie,
bersaglio delle artiglierie nemiche; dall’aggettante struttura di Porta Camollia, con i vessilli
imperiali e della Vergine, Advocata senensium, dipinto dallo stesso autore della tavoletta,
ultimo sbarramento da conquistare per entrare in citta. Una forma embrionale di difesa
avanzata, non in grado di opporsi alle armi da fuoco, ma utile per rallentare I'avvicinamento
nemico [Pellegrini 2004]. Questa distribuzione della difesa contribui a salvare Siena, favorendo
la sortita che sorprese il nemico ai fianchi, sfavorito dalla movimentazione non facile
dell’artiglieria e dalla difficolta di centrare i bersagli per la disposizione orografica di Siena

' Siena, Archivio di Stato, Biccherna, 49, Gabella, 1526.

2 Siena, Archivio di Stato, Biccherna, 54, Gabella, 1542.

3 Siena, Archivio di Stato, Biccherna, 57, Biccherna, 1552; Biccherna, 58, Gabella, 1552.
4 Siena, Archivio di Stato, Biccherna, 59, Biccherna, 1553.

5 Siena, Archivio di Stato, Biccherna, 60, Gabella, 1555.

6 Siena. Archivio di Stato, Biccherna, 62, Gabella, 1559.

7 Siena, Archivio di Stato, Biccherna, 63, Biccherna, 1559.

8 Siena, Archivio di Stato, Biccherna, 64, Biccherna, 1560 (?).
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1: La vittoria di Camollia, 1526 [Siena, Archivio di Stato, Biccherne, 49. Da Le Biccherne 1984, 229].

distribuita su tre colli. Quell’artiglieria, come mostra la tavoletta, venne requisita e trasferita in
citta. Fu una vittoria, ma anche un monito per i governanti chiamati ad intervenire sulle mura
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cittadine; non a caso si rivolsero a Baldassarre Peruzzi, che la sorte volle rientrasse a Siena
nel 1527 allindomani del Sacco di Roma, al quale si deve il potenziamento delle mura della
prima meta del Cinquecento [Adams 1982; Pepper, Adams 1986; Festa 2012].

La controversa alleanza che la citta aveva stretto con Carlo V indusse il suo rappresentante,
Diego Hurtado de Mendoza, inviato a Siena in un momento di particolare tensione nei
rapporti tra Spagna e Francia, a proporre la costruzione di una fortezza. Nonostante la ferma
opposizione dei senesi il governatore fece redigere il progetto, approvato da Carlo V
nell’ultimo scorcio del 1550. Vane furono le ambascerie senesi presso I'lmperatore, al quale
fu confermata I'intenzione di restare alleati, ma non di diventare sudditi. La costruzione della
fortezza mirava a controllare serratamente la citta resa instabile dalle turbolente fazioni
cittadine, non a proteggerla dalle insidie esterne. L’inizio della costruzione della cittadella sul
poggio di San Prospero, fronte occidentale della citta, spinse i senesi a mutare partito e a
rivolgersi a Enrico Il. Il 27 luglio del 1552 una generale sollevazione animo Siena, il presidio
spagnolo fu allontanato grazie anche al supporto militare francese, e il 3 agosto fu decretata
la resa. Consegnata la fortezza ai senesi si inizid a demolirla, istituendo a tal proposito la
commissione dei “Quattro sul guasto della cittadella” [Pepper, Adams 1986, 62-83; Pellegrini
2012a]. Il repentino cambio di equilibri saldava le mire politiche asburgiche con le aspirazioni
medicee nei confronti della vicina rivale.

A questa fase della contrapposizione tra Siena e Impero si riferiscono due tavolette, della
Biccherna e della Gabella, nelle quali protagonisti sono i senesi armati di pale e picconi che
demoliscono la cittadella spagnola, operazione poi non portata a termine. Infatti, il fronte
esterno della fortezza, oculatamente risparmiato, ando a costituire una nuova linea difensiva
a protezione di quel versante cittadino. Nella prima tavola si intuisce il profilo della cittadella —
documentata poi da una serie di disegni e piante della citta — e si scorgono i contrafforti
interni delle facce ormai demolite dei bastioni, in contrasto con le esili mura medievali
cittadine, private del bastione dello Sportello di San Prospero di Peruzzi, forse demolito per
ricavare materiali per la costruzione della fortezza [Pellegrini 1992, 68]. Un contrasto piu
evidente nella seconda tavola, dove la cittadella in demolizione con i puntoni in pietra nei
salienti — come in quella medicea di Baldassarre Lanci — & restituita con maggiore dettaglio
(fig. 2). In entrambi i dipinti la Vergine con il Bambino osserva la scena dall'alto, confermando
la protezione ai senesi.

La scelta di opporsi all'Imperatore innesco la serie di eventi che nel volgere di pochi anni
avrebbe condotto alla capitolazione della citta, nonostante I'impegno, non solo economico,
per attuare gli interventi programmati sul fronte settentrionale tra I’Antiporto e il Torrazzo, e
per il potenziamento della difesa nei punti nevralgici della citta e nelle piazzeforti del dominio.
Intanto Pietro di Toledo tentava la conquista delle piazzeforti meridionali del contado senese,
con lintento di guadagnare terreno verso nord fino ad accerchiare la citta, strategia
concordata con Carlo V e l'oscillante genero Cosimo de’Medici. Monticchiello si arrese il 18
marzo del 1553 [Pellegrini 1992, 228-236], dopo oltre due settimane di assedio,
rappresentato in Della fortificatione della citta da Maggi e Castriotto [Maggi, Castriotto 1564,
102r-102v]; Montalcino, adeguata e potenziata, specie sul lato meridionale piu vulnerabile, fu
bersagliata delle truppe imperiali dal 27 marzo del 1553 per oltre due mesi [Pepper, Adams
1995, 95-116; Pellegrini 2010].

A Giorgio di Giovanni, pittore architetto senese, €& attribuita la veduta della Biccherna del
1553 L’assedio di Montalcino, e la progettazione di linee di difesa esterne e interne che la
tavoletta nella sua essenzialita documenta (fig. 3). Un’eroica difesa predisposta per tempo e
descritta con orgoglio nel Diario di Sozzini [Sozzini 1842, 109], ma che nonostante gli sforzi
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2: La demolizione della fortezza spagnola, 15652 [Siena, Archivio di Stato, Biccherne, 58. Da Le Biccherne
senesi 1964, 147].

profusi presentava criticita evidenziate da Giovan Battista Belluzzi nella relazione redatta per
Cosimo | [Pepper, Adams 1986; Lamberini 2007, I, 90-124]. Le difese resistettero nonostante
l'inferiorita numerica degli assediati, la vulnerabilita delle fortificazioni, i danni arrecati dalle
artiglierie nemiche documentati in un disegno conservato al Gabinetto Disegni e Stampe
degli Uffizi di Giovan Battista Pelori® e nell'incisione che ritrae 'assedio pubblicata da Maggi
e Castriotto [Maggi, Castriotto 1564, 104r-104v]. L’esito sarebbe stato certamente diverso
senza i continui soccorsi inviati da Siena e se il timore di un possibile sbarco della flotta turca
non avesse indotto gli assedianti a lasciare il campo.

La situazione era destinata a precipitare, nonostante gli apprestamenti predisposti a Siena
dal senese Giovan Battista Pelori, allievo di Peruzzi secondo Vasari, per potenziare le difese
sul fronte settentrionale dal 1553, riprodotte in una pianta di Francesco Laparelli, ma gia
ritratte in una incisione di Heronymus Cock del 1555, ripresa da Antonio Lafréry nel 1570
[Barzanti, Cornice, Pellegrini 2006, 40-43; Pellegrini 2021, 181-199]: opere necessarie per
tentare di contenere la bufera che si sarebbe abbattuta su Siena. Altri interventi furono
eseguiti tra il 1553 e il 1554 sul fronte meridionale in attesa delle armate nemiche, stabilendo
misure per la difesa del territorio, individuando sedici localita che prioritariamente dovevano
essere attenzionate. La fase finale della guerra si snodo tra la fine del 1554 e la primavera del

9 Firenze, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, 398/P.
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3: L’assedio di Montalcino, 1553 [Siena, Archivio di Stato, Biccherne, 49. Da Le Biccherne 1984, 249].

1555 [Pellegrini 2012b]. Successive e convulse azioni coinvolsero alcune localita intorno a
Siena, alternativamente conquistate dalle truppe alleate o dai nemici in piu tentativi di
accerchiamento o di spostare il campo di battaglia su altri fronti.

Una contesa che vide schierati il marchese di Marignano Gian Giacomo de’Medici per
fiorentini e spagnoli e il rivale ribelle Pietro Strozzi con il generale francese Blaise de Monluc
per i senesi sin dal primo atto di un epilogo inaugurato con I'assedio fiorentino della notte del
26 gennaio 1554, rappresentato da Vasari nell’Attacco notturno a Siena nel Salone dei
Cinquecento a Palazzo Vecchio, ripreso nel 1584 nellincisione del Propugnaculum ad
Camoliam Senarum portam di Giovanni Stradano. La strategia messa in campo dal nemico si
riveld vincente. Nonostante le molteplici difficolta a causa della stagione invernale, oltre che
dalle fughe di notizie che inficiavano le mosse del nemico, dopo la sconfitta di Marciano
allinizio di agosto del 1554, la citta fu costretta, infine, alla resa, essendo impossibilitata a
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rifornirsi avendo perso progressivamente il controllo delle principali vie di comunicazione,
quindi ridotta alla fame. La resa fu firmata il 17 aprile del 1555 e concordata con Cosimo |
intenzionato ad arginare la presenza francese in Toscana. Un finale che giustifica la
composizione della tavoletta del 1555 San Paolo conforta i senesi nelle tribolazioni
dell’assedio, in cui la triste espressione del santo e il versetto “OMNES QUI VOLUNT IUSTE VIVERE
PERSECUTIONEM PATIUNTUR” sintetizzavano il sentire dei senesi (fig. 4). Alle spalle
dell’apostolo & la citta vista da nord, in cui si riconoscono ancora i profili delle fortificazioni
aggiornate erette a integrazione delle mura medievali.

—
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4: San Paolo conforta i Senesi nelle tribolazioni dell’assedio, 1555 [Siena, Archivio di Stato, Biccherna, 60. Da
Le Biccherne 1984, 251].
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| francesi e un gruppo di senesi che preferirono I'esilio si ritirarono a Montalcino, dove
alimentarono la vita istituzionale della Repubblica per altri quattro anni, mantenendo il
controllo di una vasta zona del dominio, dalla Val di Chiana al comprensorio dell’Amiata fino
alla Maremma e la costa tirrenica con la piazzaforte di Grosseto e il fondamentale approdo di
Porto Ercole che garantiva il collegamento via mare con la Francia e l'accesso diretto in
Toscana. Contro quella piazzaforte si indirizzarono le forze medicee sostenute da spagnoli e
tedeschi nel maggio del 1555, che ebbero la meglio nel successivo mese di giugno
[Tognarini 1986; Della Monaca 2010; Mussari 2015]. Seguirono altre puntuali operazioni
militari sul territorio, ma la guerra poteva dirsi conclusa. Gli esiti del conflitto furono dettati
dalla fine delle ostilita tra Francia e Impero con il trattato di Cateau-Cambrésis del 3 aprile
1559 tra Enrico Il e Filippo Il. Si inaugurava un nuovo equilibrio in Europa celebrato dalla
Biccherna del 1559 focalizzata sull’abbraccio ideale tra Filippo Il e Enrico Il (fig. 5). La
tavoletta sulla quale campeggia simbolicamente al centro della banda inferiore lo stemma
mediceo, fu forse realizzata dopo il ritiro francese dalla Repubblica esiliata a Montalcino,
giustificando la rappresentazione di Siena e Montalcino nelle due lunette laterali.

CRER T T R
s

5: L’abbraccio tra Filippo Il di Spagna ed Enrico Il di Francia, 1559 [Siena, Archivio di Stato, Biccherna, 63. Da
Le Biccherne di Siena 2002, 229].
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Il Duca di Firenze concesse ai senesi ritiratisi a Montalcino di tornare in citta; il sogno di
ristabilire la Repubblica definitivamente svaniva con la consegna delle chiavi al
rappresentante di Filippo Il il 31 luglio 1559, immortalato nella tavoletta di Gabella di
quellanno. La poco significativa raffigurazione dell’evento occupa una parte limitata dello
spazio, ma il senso € espresso dall’iscrizione intorno alla cornice che non ha bisogno di
commenti: “LIBERA SENENSIS RESPUBLICA CESSIT IN URBEM, ILCINEI MONTIS, CLAVESQUE HINC
DETULIT ULTRO IMPERIUMQUE DUCI COSMO, CUI SIDERA SUMMA INGENS PROMICTUNT MAIORAQUE
REGNA”. || passaggio della gia Repubblica di Siena a Cosimo de’ Medici, ottenuta da Filippo I
a compensazione del credito accumulato durante la lunga campagna militare, escludendo
dello Stato dei Presidi, si era concretizzato.

Conclusioni

La celebrazione dell'ingresso di Cosimo | a Siena il 28 ottobre 1560, conclude la serie
iconografica di questa infausta parabola della storia di Siena (fig. 6). L’accoglienza al nuovo
signore, commemorata da resoconti e “memorie”, fu esaltata dalla costruzione di un fastoso

6: Solenne ingresso di Cosimo | in Siena, 1560 (?) [Siena, Archivio di Stato, Biccherna, 63. Da Le Biccherne
1984, 259].
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apparato effimero con cinque archi trionfali distribuiti lungo un percorso urbano, di cui il
primo, eretto vicino la torre di mezzo segnata dai colpi delle artiglierie imperiali, € mostrato
nella Biccherna con il corteo che accompagna l'ingresso del Duca. Approssimata € la
riproduzione della citta con la torre del Palazzo Pubblico e il Duomo e dove si vede la
fortezza spagnola, a breve sarebbe soppiantata da quella medicea di Baldassarre Lanci nel
1561. Espressione dell’orgoglio nazionalistico mai sopito € la balzana bianco/nera partita con
il simbolo del popolo senese al centro della tavoletta, mentre le insegne medicee rimangono
all'interno del dipinto in secondo piano.

Alla fine della storia sono perlopiu sopravvissute le mura medievali. Delle integrazioni
cinquecentesche con sistemi di assistenza reciproca rimane poco, sebbene per la loro
realizzazione Siena ipoteco la sua sopravvivenza: la rivoluzione militare del XVI secolo non
'aveva salvata, ma «essentially determined the destruction of one of the last great medieval
Italian communes» [Hook 1977, 387].
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Innocenzo X Pamphilj e la ristrutturazione di San Martino al Cimino (Viterbo) nel
panorama politico e diplomatico della guerra di Castro (1641-1649)

Innocenzo X Pamphilj and the renovation of San Martino al Cimino (Viterbo) in
the political and diplomatical panorama of the Castro war (1641-1649)
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Abstract

Le tensioni politiche tra lo Stato vaticano e il Ducato di Castro risultano determinanti per i
processi di riorganizzazione territoriale del lazio settentrionale. La donazione di Innocenzo X
del feudo di San Martino all'interno della famiglia Pamphilj sembra volto a consolidarne il
potere sull’area, traducendo l'insediamento in un borgo-fortezza totalmente incluso nelle
mura. Il programma edilizio € attribuito e condiviso tra Marcantonio de Rossi e Francesco
Borromini, a cui la storiografia riconosce un determinante contributo nel progetto urbano e
nell’ esito formale neogotico.

The political tensions between the Vatican State and the Duchy of Castro are decisive for the
territorial reorganization processes of northern Lazio. Innocenzo X's donation of the feud of
San Martino within the Pamphilj family seems aimed at streghten their power over the area,
translating the settlement into a fortress-village totally included in the walls. The building
program is shared between Marcantonio de Rossi Francesco Borromini, to whom
historiography recognizes a decisive contribution in the urban project and in the neo-gothic
formal outcome.

Keywords
Ristrutturazione urbana, fortificazione, guerra di Castro.
Urban renovation, fortification, Castro war.

Introduzione

La provincia pontificia del Patrimonio, che si estendeva da Roma verso nord fino al
Granducato di Toscana, risulta interessata durante gli anni centrali del Seicento da
considerevoli processi di trasformazione politica e amministrativa avviati in occasione della
guerra tra lo Stato pontificio e il ducato di Castro (1641-1649), acquistato da Alessandro
Farnese nel 1567.

La comprensione delle circostanze politiche del conflitto, che garanti a Urbano VIII e
Innocenzo X un espediente per l'avvio di riforme infrastrutturali sul territorio, risulta
necessaria e funzionale allanalisi delle trasformazioni urbane e edilizie sullarea. Le
conseguenze territoriali del conflitto possono riconoscersi nel riassetto urbanistico e militare
dei feudi minori che ancora costellano il territorio rurale [Passigli, Ruggeri 2014], e |l
fenomeno di rinnovamento che interessa questi piccoli borghi pud essere, non a caso,
collocato negli anni di pace che inframezzano le due fasi della guerra di Castro, a
dimostrazione della solida correlazione tra i processi di trasformazione politica, amministrativa
e edilizia degli insediamenti.
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1. Urbano VIl e la prima fase della guerra

La consolidata autonomia politica del Ducato di Castro, gia satellite del Ducato di Parma,
risultava essere una minaccia per la stabilita dello Stato pontificio e per I'attraversamento
delle vie consolari verso il Granducato di Toscana. Cid determina, a partire dagli anni
Quaranta del Seicento, l'intensificazione dei tentativi di Urbano VIII Barberini (1623-1644) di
disporre alcuni mirati provvedimenti volti a evitare 'emancipazione economica del ducato e
compensare I'inadeguatezza bellica dello Stato pontificio. L'escalation diplomatica obbliga il
Capitolo di San Pietro a fronteggiare, a partire dal 1641, una crisi interna al proprio territorio,
data 'ambigua disposizione dei possedimenti farnesiani, evidenziata dalle carte, all’interno
della provincia del Patrimonio (fig. 1).

Durante le fasi belliche successive si assiste a un prevedibile impegno nella preparazione e
nella difesa dei territori, a cui ricondurre le iniziative dei Barberini e di Urbano VIII per il
coordinamento e la direzione dei lavori sui bastioni di Roma durante gli anni della guerra
[Karsten 2001, 168-169], e dei Farnese nel’adeguamento delle mura di Castro [Masnovo
1931]. La prima fase si concluse nel 1644 con un’ambigua soluzione di compromesso «piu
necessaria che decorosa» [Signorelli 1964, 73], che garanti ai Farnese il controllo dei territori
del ducato e che avrebbe potuto costituire un pericoloso precedente per gli Stati intenzionati
a rivendicare la propria autonomia.

2. Innocenzo X e la seconda guerra
Eletto nel settembre del 1644, a soli quattro mesi dalla pace, Innocenzo X Pamphilj (1644-
1655) avvia il proprio pontificato secondo una politica volta a risanare e riconsolidare
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1: Henricus Hondius, “PATRIMONIO DI S. PIETRO, SABINA, et CAMPAGNA di ROMA, olim Latium”, 1638,
dettaglio [Frutaz 1972, tav. 77].
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'immagine della monarchia pontificia, su cui gravavano debiti per circa otto milioni di scudi,
mantenendo una strategia di collaborazione diplomatica e latente difesa in preparazione di
ogni segnale di ripresa dei conflitti [McPhee 2002, 84].

Il coinvolgimento del nuovo Duca Ranuccio Il nellomicidio del vescovo di Castro, ucciso in
un agguato del marzo 1649 mentre si dirigeva a prendere possesso della cattedra, consenti
agli organi politici dello Stato vaticano di sfruttare le contingenze per muovere le truppe e
dichiarare di nuovo guerra ai Farnese nel luglio dello stesso anno: il 2 settembre la citta di
Castro venne occupata e rasa al suolo nei mesi successivi, determinando la fine del conflitto.
La seconda brevissima fase della guerra si caratterizza per il rilevante impegno diplomatico
delle due parti: il cardinale Bernardino Spada, gia nunzio in Francia, risulta coinvolto nella
conduzione delle trattative con I'ambasciatore francese a Roma, portavoce dell'alleanza
farnesiana, insieme al fratello Virgilio, elemosiniere di Innocenzo X e mediatore di numerose
operazioni politiche e edilizie date le sue qualita di esperto e sovrintendente di infrastrutture
urbane e militari.

A fronte di tali premesse, non si pud escludere che la cessione del feudo di San Martino da
parte di Innocenzo X alla vedova del fratello, Olimpia Maidalchini-Pamphilj, nel 1646 non
possa assumere potenzialmente i connotati di un’operazione politica volta a garantire e
consolidare la presenza familiare nei processi di gestione e controllo del territorio viterbese.
Al tempo della donazione, il borgo di San Martino si configurava come il risultato
dell’espansione di un piccolo nucleo abbaziale cistercense, riformato dalla casa madre di
Pontigny a partire dal 1207: a tale operazione si deve I'attuale composizione del complesso,
con la chiesa e gli edifici monastici disposti intorno al chiostro. Il piccolo nucleo urbano
interno al recinto medievale, riconoscibile nello spazio quadrangolare delimitato dal palazzo e
dalle case prospicenti la chiesa a sud, rappresenta forse il primo avamposto del gotico
cistercense del Lazio settentrionale [Bentivoglio, Valtieri 1973]. La natura gotica dell’edificato,
sebbene ampliata e integrata nei secoli successivi alla rifondazione, doveva essere quindi
facilmente rilevabile allepoca dei lavori promossi dai Pamphilj. L’elevazione a principato
(1644) e la disposizione di un corpus di riforme amministrative concorrono all’avvio di un
programma di ristrutturazione edilizia, trainato dall’iniziativa pamphiliana e favorito
dall'infrastrutturazione capillare del territorio circostante Viterbo.

Durante gli anni di pace tra le due fasi del conflitto si assiste infatti a un diffuso fenomeno di
rinnovamento che interessa i piccoli borghi della Tuscia, causato da un “vuoto di potere”
lasciato dai Farnese, non piu in grado di porre limiti determinanti all’iniziativa delle ricche
casate romane che investivano nella ristrutturazione dei feudi per radicare la propria
presenza nelle aree provinciali dello stato, soprattutto in occasione del cardinalato o
pontificato dei propri membri. A cid contribuisce lo stimolo all’'infrastrutturazione che Urbano
VIII e Innocenzo X avevano predisposto mediante interventi di ampliamento e rettifica delle
grandi e medie vie di comunicazione e trasporto: nel caso di San Martino, la sistemazione del
tracciato della Cassia rientra nel corpus delle iniziative avviate per la valorizzazione del
principato a seguito della sua donazione a Olimpia Pamphilj, che avrebbe contribuito a
proprie spese alla sistemazione della «strada modernamente fatta, la quale da Viterbo
conduce a S. Martino, e di la passando per il Canale, e le Case Grandi conduce a Roman»'.
Le famiglie del patriziato provinciale, che amministravano il territorio su modalita di gestione
latifondistiche, svolsero dunque un ruolo fondamentale nei processi di intensa
“rifeudalizzazione” e nella disposizione di una rete di centri dotati di un proprio sistema di

" Roma, Archivio Doria-Pamphilj, Scaf. 59, B. 59, int. 1.
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stampo neofeudale caratterizzato da una netta distinzione sociale dell’abitato: appare
comune agli episodi sopra introdotti una distinzione tra il nucleo nobiliare-amministrativo,
identificabile con la villa o il palazzo a cui la decorazione e lI'impianto formale assicurano
dignita mediante la corrispondenza tra antichita — estesa, nel contesto viterbese, soprattutto
alle permanenze medievali — e nobilta, e I'abitato destinato alla comunita dei fittavoli, la cui
realizzazione risultava legata alla pratica edilizia tradizionale [Guidoni 2001; Davanzo 2015,
149 e sgg.]. La distanza da Roma dei piccoli centri della Tuscia aveva certamente favorito
I'elaborazione di programmi di ristrutturazione volti a valorizzare il patrimonio immobiliare e
legittimare la gestione familiare dei feudi mediante il riferimento all’origine medievale e
“cavalleresca” dei centri stessi. Il caso di San Martino risulta singolare se si considera che
fino al 1644 il feudo non era mai effettivamente appartenuto ad alcuna famiglia della nobilta
romana o viterbese.

3. Il progetto di rinnovamento pamphiliano per San Martino

Il nuovo piano insediativo per San Martino predispone I'occupazione del versante montano
mediante la composizione di un sistema di forma allungata, cinto da mura costituite da case
a schiera bastionate e coronato nella parte piu a monte dal nucleo chiesa-palatium e dal
teatro di case alle sue spalle. La significativita di alcuni episodi ed espedienti urbanistici
dellorganizzazione interna del tessuto edilizio contribuisce, insieme alle scelte formali
condotte nella configurazione dei nuovi apparati architettonici, all’aspetto neo-medievale del
borgo prodotto dalla ristrutturazione pamphiliana (fig. 2)2.

L’avanzamento dei lavori risulta monitorato da Virgilio Spada, che gia dal 1646 studia lo stato
dei nuovi possedimenti e pianifica 'adeguamento del palazzo dei conversi nella nuova
residenza di Donna Olimpia®. La fabbrica del palazzo, soprelevata di un piano nel tentativo di
confrontarsi con la mole della chiesa per configurare il nuovo nucleo direzionale civile e
religioso sulla sommita del borgo, avvia per risonanza ulteriori interventi all'interno del borgo
non ancora formalmente chiuso all’interno del circuito a schiera delle mura.

Il principale contributo al programma edilizio di San Martino & condiviso tra Marcantonio de
Rossi e Francesco Borromini. Il primo risultava assunto per la progettazione delle strutture
militari gianicolensi e per i nuovi piani urbani per la Spina di Borgo come collaboratore di
Spada, oltre che per i lavori a Castel Sant’/Angelo e al palazzo di Monte Cavallo sotto Urbano
VIII; a Borromini invece, gia impegnato con il cardinale alla ristrutturazione lateranense, sono
attribuibili i progetti per i campanili della chiesa abbaziale (fig. 3)* e per la porta civica a valle
di San Martino. La storiografia, inoltre, riconosce a Borromini un piu concreto contributo alla
progettazione unitaria del piano urbano [Marconi 1967, Portoghesi 1982] e al generale esito
formale “gotico” e neo-medievale [Guidoni 1987, Renzulli 2000].

Considerando valida I'ipotesi di un sottinteso impegno al consolidamento del potere familiare
sul territorio della provincia, va rilevato che il primo soggiorno di Innocenzo X a San Martino
(ottobre 1648) si colloca a pochi mesi dalla nomina del vescovo di Castro: la rassicurante
presenza di Innocenzo X nell’area all'inizio dell’escalation e la definitiva vittoria pamphiliana
potrebbero aver consentito con piu fiducia gli investimenti e 'avanzamento dei lavori a San

2 Roma, Archivio Doria-Pamphilj, Banc. 59, B. 11, DESCRITTIONE DELLE TERRE E CASTELLI INFRASCRITTI
DELL’ECC.ma CASA PANFILIA CON | DISEGNI DELLE PARTI PRINCIPALI DI ESSI. TERRA DI S.
MARTINO. CASTELLO DI MONTE CALVELLO. TERRA D’ALVIANO. CASTELLO D’ATIGLIANO. CASTELLO
DEL POGGIO, ff. 10-11.

3 Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, cod. Vaticano Latino 11257 A, ff. 12-16.

4 Roma, Archivio Doria-Pamphilj, Banc. 59, B. 11, DESCRITTIONE..., ff. 38-39.
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2: Prospettiva della Terra di S. Martino, dettaglio [Archivio Doria Pamphilj © ADP s.r.l.].

Martino per le opere in corso [Bastianelli, Salvatelli 2017].

Il programma di rifondazione del borgo risulta inquadrato da un lato all’interno di un sistema
di incentivi economici e privilegi, e dallaltro da pratiche di cessione degli obblighi di
edificazione direttamente alla comunita, allo scopo di demandare I'adeguamento edilizio
tanto delle proprieta agricole quanto delle particelle all'interno del borgo, ai contraenti
attraverso enfiteusi a terza o quarta generazione: tale gestione comportd un incremento
nell’edificazione di abitazioni e strutture di lavoro sul territorio rurale, mentre all’interno
dell’area gia edificata si tradusse in una naturale collaborazione alla realizzazione delle case
a schiera che avrebbero poi costituito la struttura difensiva dell’abitato [Petrucci 1987].
Sebbene la gestione possa essere facilmente ricondotta a un sistema economico di stampo
ancora feudale, le riforme sopra descritte si accompagnano alla realizzazione di infrastrutture
e servizi che rendono chiara lintenzione del patronato pamphiliano di consolidare e
accrescere la comunita sanmartinese all’interno del territorio del principato, secondo un
modello insediativo sufficientemente avanzato rispetto al contesto rurale provinciale.
L’operazione dei Pamphilj si configura dunque come un articolato programma composto da
interventi di diversa natura e a diversa scala, alcuni dei quali necessari alla sicurezza e alla
stabilita degli edifici e volti a strutturare un complessivo progetto di reimpiego urbano
suddiviso per singole fabbriche, possibile mediante I'attivita di coordinamento di Spada.

| periodi di maggiore avanzamento si collocano prevedibilmente a ridosso delle visite papali,
a cui spesso corrispondono specifiche concessioni. La seconda visita di Innocenzo X (16-18
ottobre 1653) € infatti anticipata da un breve pontificio emesso allo scopo di autorizzare
Donna Olimpia e gli eredi Pamphilj a «cingere di Mura Castellane la Terra di S. Martino, e di
fabricare Case, e Edificij, tanto in detta Terra, quanto anche in tutto il suo Territorio», e concedere
la facolta di ingrandire e proteggere il piccolo centro in espansione®. |l soggiorno, celebrato
nell’ottica di una ritrovata serenita attraverso una narrazione fortemente propagandistica

5 Roma, Archivio Doria-Pamphilj, Scaf. 59, B. 1, S. Martino. Statuti, int. 10.
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3: Facciata della Chiesa di S. Martino [Archivio Doria Pamphilj © ADP s.r.1.].
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volta a impiegare la trasformazione del feudo, «non Oppidum sed Urbem, non Urbem sed
Orbem», come metafora della vittoria universale di Innocenzo X e dei Pamphilj, rappresentava
una formale occasione di confermare la stabilita del pontificato, gia minacciato dalle notizie
sulla salute del papa, e di consolidare il risultato politico ottenuto dalla vittoria sui Farnese.
[Bentivoglio 1983, 26-27]. L’'allineamento stilistico dei nuovi interventi pamphiliani denuncia
un’appropriazione delle caratteristiche tardogotiche dell'impianto, funzionale alla
legittimazione dei nuovi feudatari e al’'omogeneita degli interventi previsti dal programma.

Il progetto pamphiliano per il completamento del borgo é rilevabile in tre carte del codice
vaticano curato da Virgilio Spada, certamente antecedenti allemissione del breve, che
testimoniano il processo evolutivo del piano®. Come si evince dal confronto reciproco, i tre
disegni testimoniano fasi dell’elaborazione progettuale non alternative ma consecutive.
L’analisi comparata reciproca, in relazione alle vicende storiche, consente di evidenziare il
processo di pianificazione del tracciato bastionato di case a schiera e comprendere I'effettiva
natura, piu rappresentativa che militare, del sistema compositivo urbano di San Martino.

Nella prima delle tre piante in ordine di esecuzione, al foglio 43, che coincide con un rilievo
dei manufatti preesistenti al tempo della donazione, si riconosce un primo tentativo di
pianificazione del sistema fortificato: oltre gli edifici abbaziali circoscritti dalla forma del
recinto medievale quadrangolare e in quelli sparsi in direzione nord-ovest verso la strada per
Viterbo a valle, sono schizzate a grafite le case a schiera a monte, concentriche rispetto
all'abside della chiesa, a cui risultano collegate quattro unita in direzione nord parallele agli
edifici del nucleo abbaziale.

Al foglio 42 (fig. 4)” & rilevabile una fase di elaborazione successiva certamente piu articolata.
Sebbene la parentesi cronologica di riferimento possa considerarsi omogenea — entrambi
antecedenti alla fondazione dei campanili, iniziati nel 1651 — 'apparente addensamento del
tessuto urbano e la realizzazione della «Strada fatta di nuovo da N.S. fuori dalla Terra» di
raccordo tra i tracciati per Roma e Viterbo denunciano un avanzamento materiale rispetto
alla fase rappresentata nel foglio precedente. Il fatto che il rilievo riporti anche I'impronta degli
edifici esterni al borgo potrebbe essere indicativo della volonta di produrre una base utile alla
piu dettagliata pianificazione delle mura, effettivamente schizzate a grafite secondo due
andamenti alternativi: il primo ripercorre la forma dell’antico recinto medievale descritto dagli
edifici abbaziali e piega in direzione della strada viterbese a valle; il secondo tracciato di case
procede invece rettilineo dall’angolo nord-est in prossimita degli edifici abbaziali fino alla
porta a ovest. In entrambi i casi, le schiere risultano suddivise in segmenti di 60 palmi di
lunghezza (13 m circa) a indicare la dimensione delle singole abitazioni, secondo il modello
abitativo schizzato nell’angolo inferiore destro dello stesso foglio, e interrotti solo nel primo
caso da un bastione sporgente verso l'esterno.

Secondo quanto si evince dalle Istruttioni per i lavori di San Martino®, le «case per li Vassalli,
tanto nel teatro, quanto nel longo delle mura castellane» sarebbero state dotate di
camminamenti e merlature sulla sommita verso I'esterno del nucleo abitato, prodotti forse da
un raffinamento successivo rispetto al progetto rappresentato nel foglio in esame. Si potrebbe
quindi supporre che la pianificazione specifica delle mura possa riferirsi al periodo tra il 1648
e il 1651 ed estendersi al 1653, quando compaiono misure corrette piu adeguate all'interno
degli scritti di fabbrica a seguito delle disposizioni di Innocenzo X sulla realizzazione delle case

6 Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, cod. Vaticano Latino 11257 B, ff. 41-43.
7 Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, cod. Vaticano Latino 11257 B, f. 42.
8 Roma, Archivio del Pio Sodalizio dei Piceni, MS2 C 7 13767, FABRICHE DI S. MARTINO, Coppie d’Istruttioni.
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6. Schema planimetrico delle mura tracciate nel f. 42.
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e delle mura (fig. 5)°. | due tracciati rappresentati nel disegno si ricongiungono mediante un
raccordo mistilineo volto a privilegiare l'avanzamento del corpo centrale delle mura
occidentali, all'interno del quale si apre il varco della porta borrominiana. Secondo quanto
rappresentato nel disegno, sugli spigoli murari di tale struttura sarebbero impostate quattro
torri cilindriche, sporgenti verso l'esterno per tre quarti, a configurare il nuovo accesso
urbano. L’assenza dei bastioni sul lungo tratto rettilineo della schiera di case, come anche la
composizione mistilinea delle mura occidentali e I'impiego di torri cilindriche — inadeguate per
le strutture difensive del XVII secolo — disattendono la funzione difensiva a cui tali apparati
avrebbero dovuto rispondere e denunciano forse un interesse iniziale piu orientato alla
risoluzione delle questioni urbanistiche e formali, che non avrebbero quindi richiesto
esperienza professionale specifica nella progettazione militare (fig. 6).

Il terzo disegno del gruppo, al foglio 41, presenta lo stato piu vicino all’esito materiale della
ristrutturazione e potrebbe costituire la base di un successivo e programmato ragionamento,
date le modalita di rappresentazione e il generale aspetto di incompletezza dovuto
all’assenza di note e allincompiutezza dei tratti. La variazione piu significativa rispetto la
sistema difensivo effettivamente realizzato é costituita dal corpo bastionato fuori dalla porta a
monte, composto da due baluardi sporgenti a difesa della porta civica di nord-est, punto piu
sensibile della cinta muraria in quanto l'unico accesso attaccabile dall'alto del monte. La
struttura, schizzata a grafite sul disegno, denuncia la sua consecutivita rispetto al piano
generale e lo stato di ipotesi, mai realizzata, di lavori che avrebbero richiesto consistenti
sbancamenti.

Conclusioni

Dall’osservazione comparata dei piani di ristrutturazione urbana emerge dunque l'assenza,
almeno fino alle ultime fasi di elaborazione, di un’adeguata progettazione delle strutture
belliche: il carattere difensivo della schiera di case € ridotto alla configurazione di una lunga
cortina continua — i bastioni intermedi compaiono solo nel foglio 41 (post 1651) e nelle
istruttioni del 1653 — spessa circa 4 palmi, priva di finestre e fornita solo di feritoie in
corrispondenza della scala interna delle case. Tale soluzione risulta certamente piu efficace
in caso di differenze di quota tra I'interno e I'esterno delle mura come nell’area a valle, ma va
considerato che nellarea a monte, intorno al teatro di case, I'espediente non potrebbe
considerarsi totalmente sicuro. Rispetto all’esito materiale della ristrutturazione mancano
inoltre i tratti di mura verso nord, che si realizzano invece nella disposizione di due soli
baluardetti tra le case del nucleo medievale.

Date le circostanze storico-politiche contingenti alla ristrutturazione del borgo di San Martino,
non appare dunque inadatto cercare di circoscrivere l'iniziativa pamphiliana all’interno di un
quadro di azioni diplomatiche e di rinnovamento infrastrutturale che possano aver fatto della
natura medievale delle preesistenze uno strumento di rappresentazione del potere familiare:
le motivazioni legate al mantenimento della struttura gotica del complesso e all'introduzione
di veri e propri elementi di revival non possono essere giustificati con la sola presenza diffusa
di testimonianze medievali sul territorio viterbese, che aveva comunque subito una fase di
stratificazione e “occultamento” delle preesistenze gotiche in maniera considerevole nella
seconda meta del Cinquecento [Valtieri Bentivoglio 2012]. La trasformazione urbana di San
Martino in un “castello” di impianto neofeudale, riassumendo quanto proposto, sembra
compiersi non solo con il contributo diretto dei committenti, ma all'interno di un sistema

9 Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, cod. Vaticano Latino 11257 A, f. 48.
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territoriale certamente meno vincolato alla tradizione barocca e potenzialmente predisposto
ad un’operazione caratterizzata da riferimenti € modelli generalmente riconoscibili come
‘medievali”. Le caratteristiche inedite del piano di ristrutturazione andrebbero forse
individuate all’interno dei progetti preliminari conservati nel codice Spada, sui quali indagare
le intenzioni alla base del sistema urbano realizzato. Esclusa infatti la matrice bellica e
militare, il progetto complessivo di San Martino si caratterizza soprattutto per la singolare
composizione mistilinea delle mura composte dalla schiera di case. Come emerge dai
progetti preliminari, I'aspetto unitario e “concluso” del sistema murario € inizialmente
compromesso dal’andamento spezzato delle case a schiera e da quello mistilineo delle
strutture sul tratto ovest, su cui si apre la porta borrominiana. La sezione occidentale appare
peculiare se si osserva il raccordo con il tratto lineare delle mura, in cui I'angolo € mediato da
due archi ellittici — concavo o convesso — entrambi collegati alla prima delle quattro torri
cilindriche affiancate alla porta viterbese.

Se si assume Borromini come autore della porta e del disegno di quest’'ultima conservato nel
codice Spada, come suggerirebbe la consistenza del tratto, si pud allora immaginare che
'architetto fosse interessato anche alla progettazione del raccordo tra la geometria
trapezoidale della porta stessa e le cortine ai lati di essa. In assenza di ulteriori dati non &
possibile procedere oltre sull’'ipotesi per cui Borromini sarebbe coinvolto nella progettazione
del tratto di mura sopra discusso, implicando quindi un suo diretto intervento sul disegno e
sulla composizione planimetrica descritta; va pero rilevato che l'architetto non fosse estraneo
a composizioni mistilinee di avancorpi e facciate organizzate su curve ellittiche e tratti
rettilinei, come il caso qui riportato: i progetti per San Giovanni in Laterano, San Paolo fuori le
mura o la cappella Pamphilj alla Vallicella dimostrano I'impiego di espedienti simili come
interfaccia di mediazione tra I'edificio e il contesto urbano e territoriale [Portoghesi 2019]. La
gia riconosciuta «dialettica del mistilineo» della progettazione borrominiana risulta quindi
comune a tutte le scale dimensionali e ne permette il confronto rispetto ai medesimi
espedienti formali e spaziali [Fagiolo 1972].

Bibliografia

BASTIANELLI, C., SALVATELLI, L. (2017). “Non Urbem sed Orbem”. San Martino al Cimino: rilettura delle
vicende storico-monumentali del complesso abbaziale e borgo Papmphiliano, Proprieta letteraria riservata.
BENTIVOGLIO, E. (1983). Documenti per l'arte e la storia socioeconomica nei secoli XV-XIX di Viterbo e
Provincia, in «Biblioteca e Societa», n. 5, 1-2, pp. 19-36.

BENTIVOGLIO, E., VALTIERI, S. (1973). San Martino al Cimino. L’abbazia e il paese. Una ipotesi per il futuro,
Viterbo-Roma, Stabilimento Tipografico Agnesotti.

DAVANZO, R. (2015). Architettura e urbanistica, in Storia di Orvieto. Seicento e Settecento, a cura di G.M.
Della Fina, C. Fratini, Pisa, Pacini Editore, pp. 149-232.

GUIDONI, E. (1987). Teatralita e medievalismo di un progetto «borrominiano», in G. Petrucci, San Martino al
Cimino, Roma, Multigrafica Editrice, pp. 12-14.

GUIDONI, E. (2001). Urbanistica in eta barocca a Viterbo e nella Tuscia, in Il Barocco a Viterbo, Atti del
convegno (Viterbo, 8-11 ottobre 1988), a cura di F. Gandolfo, M.T. Marsilia, Viterbo, Fondazione Carivit, pp. 3-14.
FAGIOLO, M. (1972). Appunti per la ricostruzione della cultura di Borromini, in Studi sul Borromini, vol. I,
Roma, Accademia Nazionale di San Luca, pp. 263-286.

FRUTAZ, A. (1972). Le Carte del Lazio, vol. Il, Roma, Istituto di Studi Romani.

KARSTEN, A. (2001). Kardinal Bernardino Spada. Eine Karriere im barocken Rom, Géttingen, Vandenhoeck &
Ruprecht, pp. 166-176.

MARCONI, P. (1967). Le fabbriche pamphiliane di Borromini, in Studi sul Borromini. Atti del Convegno
promosso dall’Accademia Nazionale di San Luca, vol. |, Roma, Accademia Nazionale di San Luca, pp. 93-127.
MASNOVO, 0. (1931). Castro (ducato di), in «Enciclopedia Italiana».

MCPHEE, S. (2002). Bernini and the Bell Towers. Architecture and Politics at the Vatican, New Heaven-Londra,
Yale University Press, pp. 82-94.

134



Citta e Guerra

Difese, distruzioni, permanenze delle memorie e dell’immagine urbana

PASSIGLI, S., RUGGERI, A. (2014). Piante cinque e seicentesche dellAgro Romano conservate nella
Collezione di disegni e mappe, in Luoghi ritrovati. La Collezione | di disegni e mappe dell’Archivio di Stato di
Roma (secoli XVI-XIX), Roma, Ministero dei beni e delle attivitd culturali e del turismo, Direzione generale per
gli archivi, pp. 55-136.

PETRUCCI, G. (1987). San Martino al Cimino, Roma, Multigrafica Editrice.

PORTOGHESI, P. (1982). Borromini nella cultura europea, Roma-Bari, Laterza.

PORTOGHESI, P. (2019). Borromini. La vita e le opere, Milano, Skira.

RENZULLLI, E. (2000). Modelli e reinterpretazioni: 'altare di Santa Maria Maddalena al Laterano e l'oratorio di
San Giovanni in Oleo, in Francesco Borromini, Atti del convegno (Roma, 13-15 gennaio 2000), a cura di C.L.
Frommel, E. Sladeck, Milano, Electa, pp. 162-165.

SIGNORELLI, G. (1964). Viterbo nella storia della Chiesa. 1610-1944, vol. lll, n. |, Viterbo, Tipografia Quatrini,
pp. 59-93.

VALTIERI, S., BENTIVOGLIO, E. (2012). Viterbo nel Rinascimento, Roma, Ginevra Bentivoglio Editoria.

Elenco delle fonti archivistiche o documentarie

Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, cod. Vaticano Latino 11257 A, ff. 12-16, 48.

Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, cod. Vaticano Latino 11257 B, ff. 41-43.

Roma, Archivio del Pio Sodalizio dei Piceni, MS2 C 7 13767, FABRICHE DI S. MARTINO, Coppie d’Istruttioni.
Roma, Archivio Doria-Pamphilj, Banc. 59, B. 11, DESCRITTIONE DELLE TERRE E CASTELLI INFRASCRITTI
DELL’ECC.ma CASA PANFILIA CON | DISEGNI DELLE PARTI PRINCIPALI DI ESSI. TERRA DI S.
MARTINO. CASTELLO DI MONTE CALVELLO. TERRA D’ALVIANO. CASTELLO D’ATIGLIANO. CASTELLO
DEL POGGIO.

Roma, Archivio Doria-Pamphilj, Scaf. 59, B. 1, S. Martino. Statuti, int. 10.

Roma, Archivio Doria-Pamphilj, Scaf. 59, B. 59, int. 1.

Sitografia
https://geoportale.cittametropolitanaroma.it/index.php/cartografia-storica/19/29/atlas-novus (dicembre 2023)

135






Citta e Guerra

Difese, distruzioni, permanenze delle memorie e dell’immagine urbana

Bergamo 1796-1797. Monumenti ambivalenti nella ‘querra per simboli’
Bergamo 1796-1797. Double-meaning monuments for a 'war of symbols'

MICHELA MARISA GRISONI
Politecnico di Milano®

Abstract

La storiografia assegna a Leopoldo Pollack vari progetti teatrali a Bergamo e in particolare
quello di un teatro piccolo da farsi nella chiesa di S. Agostino. Per circostanziare
I'affermazione con fonti altre rispetto a quelle gia indicate e attualmente disperse se non
perdute, si € arrivati a raccogliere una serie di dati ancora inediti sulle azioni, non solo edili e
non solo per quel sito, promosse dall’effimera Repubblica democratica bergamasca che
consentono di cogliere il desiderio di diffondere nuovi simboli e una diversa immagine
urbana.

Some projects of theatres in Bergamo and of a small for the ex-church of St. Augustine are
attributed to Leopoldo Pollack. To deepen this statement with new documents apart from
those which are well known but now lost, plenty of unpublished data are here collected. They
do not refer only to building acts, nor to that unique place, as they show the intention for
spreading new symbols and a new urban image pursued by the transient Democratic
Republic in Bergamo (1796-1797).

Keywords
Convento di S. Agostino, Leopoldo Pollack, mura cittadine.
Convent of St. Augustine, Leopoldo Pollack, city walls.

Introduzione

Questo contributo intende sottolineare come I'occupazione della chiesa e del convento degli
Agostiniani di Bergamo — nel corso della tamburellante ma tutto sommato attesa entrata
dellarmata francese in citta nella notte del 24 dicembre 1796 — favori I'affacciarsi di proposte,
soltanto ventilate o concretamente realizzate, destinate comunque a mutare la percezione
dell’edificio e del suo intorno. Allontanando — trasferendo piu che costringendo a fuggire — i
pochi religiosi residenti, si dispersero i tutori che per secoli — certamente dal XIV — avevano
assicurato al luogo la continuita del culto religioso. Destituite dal ruolo di chiesa e convento,
anche quelle strutture, come altre in citta, cambieranno contenuto se non veste per essere
arruolate tra quartieri militari e caserme cittadine. Le vicende di questo sito, preminente oltre
la cosiddetta ‘Fara’, sovrastante uno dei bastioni delle mura e prossimo ad una delle porte
urbiche, si scandiscono da allora: a distinguere un prima da un dopo. In mezzo si trova la
vicenda repubblicana e il significato assegnato ai monumenti, e a questo in particolare, per
combattere, come gia rilevava Giosué Bonetti, una guerra per simboli [Bonetti 1989].

1. Ripristinare subito i teatri
Smantellato, il 6 gennaio del 1797, per volonta del podesta e capitano Alessandro Ottolini, il
Teatro di Cittadella e bruciato, cinque giorni dopo, con responsabilita dolose che saranno

* Dipartimento di Architettura e Studi urbani.
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attribuite anche allo stesso Ottolini, il Riccardi situato nei Borghi, Bergamo si era ritrovata in
pochi giorni senza un teatro pubblico [Pelandi 1928, Buonicontri 1982].

L’'uno e l'altro episodio sono apparsi come il tentativo, non riuscito, di sedare gli animi e di
contenere l'ondata rivoluzionaria che aveva travolto la citta. Non a caso, dunque, la
Municipalita provvisoria della Repubblica Bergamasca, insediatasi a marzo, affronta subito
I'affare: intentando un processo per I'incendio del Riccardi [Belotti 1959] e promuovendo, gia
I'8 aprile, la costruzione di «un Teatro nazionale di legno a somiglianza di quelli di Francia,
essendo questo diretto al solo scopo dell'istruzione Nazionale»'. Oltre a risarcire i danni
arrecati a impresari e palchettisti — per i quali si ricorse anche ai beni dello stesso Ottolini? —
si predicava un “essenzialissimo oggetto”: preservare la finalita educativa dei teatri. Con la
risoluzione del successivo 18 maggio se ne definira il numero. Saranno due: «l'uno in Citta,
l'altro in Borgo» perché doppia si riconosce e restera I'anima di Bergamo; saranno inoltre
“Teatri Patriottici”; perché dedicati alla diffusione dello “spirito democratico™.

Cesare De Michelis ha osservato che «all'arrivo delle truppe francesi, con il conseguente
insediamento dei governi democratici, in ogni parte d’'ltalia i letterati dedicarono le loro
energie alla costituzione di Teatri Civici che, sulle orme della tradizione illuminista, dovevano
diventare insostituibili strumenti di educazione popolare» [De Michelis 1966, 16]. Il caso
bergamasco non sarebbe dunque un episodio isolato ma parte di un fenomeno diffuso la cui
singolarita & piuttosto da cogliere nella rapidita con cui la Municipalita Provvisoria
Bergamasca affrontd la questione e nel profilo delle personalita coinvolte. Profilo che lo
stesso De Michelis associa alla figura del “patriota” ad indicare «non tanto genericamente chi
ama la patria ma, in un senso piu stretto e preciso, un cittadino della Francia e dell’ltalia
nuova, un nemico giurato dell’antico regime». Tale ci sembra quindi Luigi Marchesi: I'autore
del citato “verbal rapporto” dell’8 aprile 1797 che esplicita la volonta di dotare le “due citta” di
un teatro nazionale; un cittadino presidente; un interprete deferente degli ideali circolanti in
quei mesi. Costruire, ricostruire o semplicemente allestire un teatro patriottico era il segnale
di un’affiliazione politica che obbliga a leggere la storia delle architetture nel loro contesto
storico [Giacomo Quarenghi 1988].

Il diffondersi di ideali di liberta, che Ottolini aveva chiaramente avvertito e tentato di sedare,
affiorava anche nel repertorio teatrale. Pietro Themelly ha infatti assegnato ai “patrioti” un
ruolo determinante nel progetto di riforma del teatro italiano di fine Settecento: «progettarono
un sistema teatrale nazionale moderno: volevano che sorgessero tanti teatri quante erano le
scuole e che fossero disseminati fin nella piu remota provincia» [Themelly 1991, 7]. Per lo
studioso si trattd cioé di una forma pacifica, sotterranea e precoce, di rivoluzione: similmente
motivata ma diversamente combattuta da quella francese del 1793. Ugualmente tesa a
stravolgere i riferimenti di antico regime e a diffondere la cultura democratica sarebbe stata
accolta favorevolmente dalla classe aristocratica e da quella parte del mondo ecclesiastico
incline a scardinare i governi assolutisti. Formalizzando il progetto di istituire due teatri
patriottici si dava seguito e ‘corpo’ ad un affare politico, i cui contenuti di carattere morale ed
ideale erano messi in versi, musicati e cantati da librettisti, musicisti ed attori, con risvolti
quindi di ordine pubblico e sociale e, per quel che piu ci riguarda, con ricadute sul disegno o
ridisegno dell’architettura e la definizione dellimmagine della citta. Vi furono conseguenze
anche per i patrimoni privati acquisiti per finalita pubbliche con effetti significativi per quelli
religiosi dismessi e incamerati dal governo. Per I'epoca e il luogo, vi € un censimento di

" Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo: 1797, aprile 8.
2 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo: 1797, maggio 28 e 31.
3 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo: 1797, maggio 18.
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valido orientamento [Martino, Pasinetti 1990-91]. Piu in generale, vandalizzare i beni altrui,
come atto belligerante, di annichilimento e atterramento dei simboli dell’avversario, € ricorrente
nella storia [Reau 1959] e pone questioni alla ‘coscienza’ della memoria [Romeo 2018].
Quanto agli aspetti pratici dell’affare, per la realizzazione del teatro di citta il riuso di luoghi
gia esistenti dovette apparire una scelta piu che opportuna. L'ampia aula della chiesa degli
agostiniani di Bergamo, in quel momento gia «ridotta ad uso di magazzino per la Armatay, si
riconobbe come luogo “acconcio” allo scopo*. Chiesa e convento erano stati occupati pochi
mesi prima, dal Natale del 1796, quando «i P.P. di S. Agostino si ritirarono in parte a S.
Francesco, e alcuni alle proprie case; lasciando il convento alla milizia francese, e la chiesa
ad uso magazzino per esse». Cosi, per esteso, la cronaca di quei giorni:

«ll giorno 25 dicembre sul tardi le [...] truppe francesi capitarono in Borgo S. Leonardo [...]. Si
fermarono sul campo di Marte ov’erano scortati da due compagnie di cavalleria veneta. Il lor
generale con trenta soldati circa di sua cavalleria accompagnato da un Veneto Ufficiale
s'invio verso la citta, disse, per complimentare il Rappresentante; ma alla porta di S. Agostino
ritrovo alzati i ponti e ne fremette d'ira; per cui convenne abbassarli, e fargli scusa col dirgli,
che gli ufficiali di guardia avevano ordine d'innalzar i ponti all'arrivo di truppe straniere di
qualunque potenza esse fossero. [...] Allora poi si portd dal Rappresentante, da cui volle in
suo potere il Castello [...]. lvi vi si fortificarono [...]. Le porte della citta sull'imbrunire erano
chiuse, eccetto quella di S. Agostino che si chiudeva soltanto a notte avanzata» [Locatelli
Zuccala 1938, 6]. A determinare la scelta concorsero perd non solo la disponibilita dell’edificio
e la resa pressoché inerme dei conventuali ma anche conformazione e collocazione della
struttura.

2. Ruoli e posizioni strategiche: dal pulpito al palco

Il complesso di S. Agostino sorge ai limiti della Citta Alta, incluso nel recinto delle mura
venete; quasi appollaiato sul lato che si affaccia verso oriente (figg. 1-2). Si compone di due
chiostri: il minore, pressoché quadrato, chiuso su tutti i lati; il maggiore, piu sghembo,
successivamente addossato in parte al minore e all’abside della chiesa ma rimasto
incompleto e dunque aperto verso valle e lo spalto, detto appunto di S. Agostino. La chiesa &
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1: Anonimo, Veduta degli spalti di S. Agostino 2: G. Berlendis, Complesso di Sant'Agostino, 1840 circa
[collezione privatal]. [Bergamo, Biblioteca Civica Angelo Mai].

4 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo: 1797, maggio 18.
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sorta su edifici preesistenti, rivelati da un recente scavo [Fortunati, Matteoni 2011], con
impianto a sala ad archi trasversi. Si tratta di un volume enorme dato dallo sviluppo in altezza
di una pianta di oltre cinquanta metri di lunghezza e quasi quindici di larghezza. Anche senza
considerare le cappelle aperte nel tempo lungo i fianchi [Petrd 2005], questa architettura era
sufficientemente ampia per collocarvi un’impalcatura teatrale, secondo modelli forse
predefiniti. A pochi mesi dalla requisizione, il 18 maggio, la Municipalita era gia in grado non
solo di assumere la risoluzione ma anche di approvare e adottare il “progetto Pollack”.

La messa in opera era perd subordinata all’'assenso del vescovo, al completo trasferimento
degli agostiniani nel convento di S. Francesco e, non ultimo, alla compilazione di un
dettagliato Rapporto del «fabbisogno tanto per I'opera da muro, quanto da falegnamey;
compito affidato ancora a “Pollack”. Condizioni rigorose, indicative dei dialoghi intercorsi tra i
rappresentanti della Repubblica provvisoria e del clero [Dentella 1931a, Dentella 1931b] cui
sopraggiunsero le «discordie scatenate tra la citta e il governatore francese» [Zador 1963]; in
poco meno di un mese l'idea sara cosi accantonata. Non verra meno, invece, la volonta di
realizzare teatri di impostazione democratica con finalita educative perché: «Quale sia
listruzione che piu facile possa ricevere il Popolo ella € nel vedersi corretto ne suoi vizii,
addottrinato ne suoi costumi e addestrato alle pubbliche allocuzioni. Il Teatro Democratico
non pud a meno che somministrare tutti i mezzi, onde pervenire a smascherare i primi, a
purificare i secondi, e a dar in fine le prove piu grandi ed evidenti del talento»®. Nel giugno del
1797 si nominano quindi due deputati allesecuzione del progetto — Girolamo Adelasio e
Pietro Pesenti le cui dimissioni e sostituzioni ('uno con Luigi Marchesi’ e l'altro Francesco
Scotti®) sono forse indicative dei fermenti che agitano le correnti repubblicane. Preme
osservare poi la volonta di garantire questo “servizio” sia entro le mura che nei borghi. Per
questo muta la collocazione. Per Citta Alta ora si pensa di convertire il Palazzo della Ragione
e per la bassa, «quel luogo piu adatto, che li cittadini dei borghi troveranno piu di piacere, e
comodo di essi due Borghi di S. Antonio e S. Leonardo». Definita la concezione degli spazi:
«Entrambi i Teatri doveranno costruirsi a scalinate, senza Palchi, e senza Loggie; saranno
aperti a pubblica istruzione e gratis, invitando i Cittadini a concorrervi e colla presenza, e
collopera. La Nazione sottostara alle spese della Fabbrica a legnami dei due Teatri, e in
seguito a quella [illeggibile] della illuminazione, e delle poche spese serali, sempre che resti
inibito a chiunque il percepire emolumento, dovendosi pero far venire una compagnia di
Attori fintanto che i Patrioti possano addestrarsi ad esercitar essi le rappresentazioni»®.

La realizzazione del teatro di borgo procedera regolarmente consentendo la riapertura per il
ricorrente appuntamento di fine estate, in occasione della tradizionale Fiera [Comuzio 1990].
Il termine per I'esecuzione € fissato al 22 agosto, confermando l'incarico a Leopoldo Pollack.
| deputati alla fabbrica sono nominati il 24 luglio. Due giorni dopo, si approvano numero
(ventiquattro) e ordini dei palchi, definendo i criteri di assegnazione ai palchettisti e quindi
rivelando un cambio di programma rispetto alle prime intenzioni; si delega inoltre il progettista
ad acquistare articoli teatrali, scene e quant’altro occorrente. Il 2 agosto € dato ordine ai
deputati di formare la compagnia e trovare un impresario; il 12 & posto all'asta I'appalto dei

5 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo: 1797, maggio 18.
8 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo: 1797, giugno 14.
7 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo: 1797, giugno 17.
8 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo: 1797, agosto 2.

® Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo: 1797, giugno 14.
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lavori per i palchi; il 19 saranno affidati'®. Cosi, se la tradizionale stagione di Carnevale era
stata annullata, per il rituale di autunno I'attivita riprendera nel Nuovo Provvisionale Teatro
collocato a sud dellOspedale di San Marco. In scena L’astuta in amore o sia li raggiri
scoperti, opera buffa di Giuseppe Palomba, musicata da Valentino Fioravanti, presentata
dallimpresario Francesco Scotti e dedicata alla Repubblica Cisalpina; scenografo: il
“‘milanese” Giovanni Pedroni [/ libretti musicali 1990, |, 354; Pilon 2008, 263-310; Fantappié
2010, 471].

Piu complesso il progetto del teatro di citta [Pinetti 1938]. La municipalita tornera a trattare
I'affare a settembre quando il cittadino Ribier proporra di riutilizzare i locali in Cittadella'. La
proposta sara accolta a pieni voti; salvo poi riaffacciarsi I'ipotesi di servirsi di Palazzo Vecchio
(ovvero della Ragione). Quando & gia pronto un avviso, fortemente discusso, con cui la
Municipalita si & rassegnata ad accollarsi le spese'?, si presentera Francesco Cerri. La sua
impresa garantira I'esercizio di un teatro provvisorio anche in Citta Alta, prima che, come
noto, si arrivi, per interessamento di una societa di nobili (1803), alla costruzione di
un’architettura dedicata coinvolgendo ancora Leopoldo Pollack che perd verra a mancare
prima di completarla [Buonicontri 1982, 73-74].

3. Architettura al servizio della politica

A Leopoldo Pollack (1751-1806), gia allievo e poi collaboratore di Giuseppe Piermarini,
reputato docente di prospettiva e di elementi di architettura nel’Accademia milanese di Belle
Arti, ma soprattutto architetto regio e pertanto fecondo progettista di architetture civili (fig. 3),
si assegnano dunque «vari progetti teatrali a Bergamo», se pure non tutti portati a termine, e
in particolare proprio quello, mai compiuto, di «un teatro piccolo da farsi nella chiesa di S.
Agostino» [Zador 1963]. E noto che le carte relative ai progetti di teatri bergamaschi
conservate nelle cartelle G ed R dell’archivio dell'architetto, esaminate dalla studiosa negli anni
Trenta, risultano disperse dal secondo Dopoguerra [Zador 1975]. Le vicende professionali
dei Pollack, padre (appunto Leopoldo) e Giuseppe (suo figlio) oggi si approfondiscono
spaziando nella geografia articolata in cui si sono collocate le fonti, spesso adottando punti di
vista particolari ma densi di correlazioni [Ricci, D’Amia 2009; Dionisio 2010; Forni 2012].
Alcuni loro disegni, recentemente censiti e digitalizzati ai fini di studio [Maiocchi 2010-11],
consentono di saggiare la confidenza, non solo del padre [Forni 2012], con l'allestimento di
architetture effimere e la tecnologia delle costruzioni provvisorie in legno: palchi o tribune che
fossero (fig. 4). |l presente scritto, in particolare, si avvale di documentazione finora poco
frequentata dalla storiografica dell’architettura cercando un fecondo intreccio di punti di vista.
| provvedimenti adottati dalla Municipalita provvisoria della Repubblica Bergamasca e
precisamente gli Atti del Popolo Sovrano bergamasco dal 13 marzo 1797 al 5 agosto detto e
gli Atti della Municipalita Costituzionale da 5 agosto 1797 a 25 luglio 1798 sono infatti un
corposo volume in cui i “disegni” di Pollack e dei repubblicani bergamaschi sono da decifrare
nei testi piu che nelle figure, soffermandosi sulle intenzioni e non solo sulle effettive
realizzazioni'®. Questa pregnante traccia archivistica, gia seguita in precedenti studi, viene
quindi ripresa in questa circostanza non solo per documentare diversamente i progetti ma

0 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo, 1797 ai giorni luglio 24, luglio 26, luglio 29, agosto
2, agosto 12, agosto 19.

1 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo: 1797, settembre 21.

2 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti del Popolo: 1797, ottobre 26.

3 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, rispettivamente citati Atti del Popolo e Atti della Municipalita seguiti
dalla data del provvedimento.
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3: L. Pollack R.o Architetto, Biglietto da visita, 1798 post [Milano, Raccolta delle Stampe "Achille Bertarelli"].
4: G. Pollack, Palchi per l'incoronazione di Ferdinando I, 1838 [Milano, Raccolta delle Stampe "Achille Bertarelli"].
5: V. Bonomini, Allegoria di una monarchia che si accompagna alla morte, 1797 [Bergamo, Biblioteca Civical].

anche per sottolineare quel rapporto «praticamente ininterrotto dagli ultimi anni della
soggezione a Venezia al 1806, sfaccettato e ricco di progettualita», che lega Pollack a
Bergamo, suggerito anni fa da Graziella Colmuto Zanella. Questa progettualita non riguarda
infatti il solo sito di S. Agostino ancorché il caso sia paradigmatico esempio dei ‘meccanismi’
di sovrapposizione dei sentimenti laici alla dottrina della chiesa e ad ogni forma di autorita
prefigurata per diritto dinastico (fig. 5).

Nel 1797 Pollack compare con la qualifica di “tecnico della Municipalita provvisoria di Bergamo”
[Mencaroni Zoppetti 1999]. Completato il progetto per la villa Reale di Milano (1790-1796),
I'architetto era gia attivo nella bergamasca, dove pare che in citta operi gia nel 1795 per una
perizia sulla cupola del Duomo [Colmuto Zanella 2009] ed & vicino agli esponenti
dell'aristocrazia e agli intellettuali locali (personalita emergenti dopo la Rivoluzione di marzo
quali, in particolare, il conte Pietro Pesenti, il matematico Lorenzo Mascheroni, ma anche
Marco Alessandri e il citato Luigi Marchesi). | suoi legami furono fondamentali per la professione.
Per quanto non gli consentiranno di oltrepassare indenne gli avvicendamenti di governo,
essendo defenestrato dallinsegnamento, indicano che mentre sui palchi o sui balconi si
esponevano simpatie filo-austriache, parallelamente cresceva una tensione eversiva. La
tempestivita con la quale Pollack esibi I'elaborato di progetto, a valle della peraltro precocissima
risoluzione dell’8 aprile 1797 (gia indicativa della volonta di costruire un nuovo teatro) oltre a
testimoniare I'abilita e la sollecitudine del tecnico, pone qualche interrogativo sulla continuita
degli intenti e sulla visione della citta trasmessa attraverso la societa realmente dirigente. Del
“delizioso” passeggio delle mura, gia progettato, si auspica infatti il completamento a rivelare
una volonta di decoro urbano di lunga durata e di condivisa opportunita [Scotti 1984].

Lo spoglio dei citati Atti consente inoltre di aggiungere che, nel 1797, oltre al progetto di un
teatro provvisionale per S. Agostino, si assegnano a Pollack per I'appunto il completamento
del passeggio delle mura da S. Giacomo a S. Agostino (18 maggio); una perizia del
fabbisogno per fare i “salizzo” e condotti sotterranei alla piazza delle legna del borgo S.
Leonardo (31 maggio) e una Stima dei locali necessari per i funzionari pubblici (1 giugno).

Conclusioni
Concentrandosi sulla breve vicenda dell’effimera Repubblica si pud quindi affermare che la
proposta conversione in teatro patriottico della chiesa di S. Agostino avrebbe fatto del luogo
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BERGAMO - Chinsa S. Agostine : Bergamo

Caserma S. Agostine

6: Bergamo, chiesa di S. Agostino inizi del XX secolo, 7. Bergamo, caserma di S. Agostino, inizi del XX
cartolina postale [collezione privata]. secolo, cartolina postale [collezione privata].

dedicato della predicazione agostiniana lo spazio laico del culto democratico. L’appropriazione
del sito e la sovrascrittura in chiave civile della struttura conventuale si coniugava pero
anche ad un progetto per le mura. Sovrapponendo alla cinta bastionata ‘di epoca veneta’ un
ombreggiato percorso di pubblico passeggio, esse avrebbero infatti perso proprio la severita
data loro dalla originaria funzione [Resmini, Frigeni 2022].

Calato il vento rivoluzionario e smorzate le animosita che avevano condotto ad appropriarsi
dello spazio pubblico elevandovi forme e vessilli della liberta conquistata e dei trionfi raggiunti
(alberi, teatri patriottici, archi), 'assegnazione formale del quartiere di S. Agostino all’armata
contribuira invece a ‘costruire’ una architettura meno effimera ma molto piu maldestra: una
brutta caserma secondo i generali di Napoleone che saranno chiamati ad ispezionarla
qualche anno dopo; ricavata come € a fatica in spazi concepiti per tutt’altro; priva di alloggi
confacenti alla dignita degli ufficiali e di camerate igieniche per i soldati.

Si deve raccogliere il dato, pure registrato negli atti della municipalita oramai costituzionale il
7 agosto e indicativo che essa stessa € di fatto favorevole a riservare il convento alle
truppe’. E opportuno quindi badare al cambio di intestazione degli Atti per osservare che la
collocazione di un teatro nella chiesa di S. Agostino sostenuta dai rivoluzionari ‘patriottici’
della Repubblica bergamasca & poi accantonato dai municipalisti della Cisalpina®. Ligi alle
indicazioni del Direttorio saranno questi ultimi che, nei mesi successivi, compileranno gli
inventari degli effetti mobili dei conventi e case religiose dell’uno e dell’altro sesso'®; un
incarico assegnato, per il convento di S. Agostino, a Giuseppe Ambrosioni, libraio, accompagnato
dal protocollista Ippolito Passi. Si crede I'indizio di una visione sistematica dei beni incamerati
dal governo francese che consentira democraticamente ai civili di riappropriarsi dei beni
collocati al loro interno che infatti non saranno definitivamente requisiti ma “rassegnati ai
cittadini” che ne hanno diritto legittimo; anche se per la tutela significa dare avvio ad
alienazioni e dispersioni.

Nel corso del secolo successivo l'iconografia si rassegnera a produrre un duplicato di questa
ambigua ed ambivalente architettura, semplicemente rinominandola (figg. 6-7). Si era nel
frattempo asportato tutto cido che era di privato dominio (restituendo arredi, suppellettili e
quadrerie ai titolari di benefici e cappellanie) o poteva dirsi di memoria collettiva (implementando

4 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti della Municipalita: 1797, agosto 7.
5 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti della Municipalita: 1797, agosto 5.
6 Milano, Archivio di Stato, Comuni, cart. 7, Atti della Municipalita: 1797, ottobre 12.
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il museo epigrafico di Palazzo della Ragione). Sul posto invece, disattendendo I'eventualita di
proseguire il passeggio fino agli spalti di S. Agostino, graniticamente destinati alle esercitazioni
militari per tutto I'Ottocento (figg. 1-2), oltre alla barriera architettonica della preesistente porta
eponima, se ne introduce una, piu resistente, sia fisica che ideale, tra societa civile e militarizzata.

La percezione del ‘monumento religioso’ fu limitata al solo fronte - con ricadute determinanti
sulla tutela di allora [Ventura 1994] ma anche sulla successiva programmazione degli
interventi tecnici per conservarne tanto la materia [Bellini-Sita-Gerbelli-Grisoni 2012] che |l
significato immateriale. Grava infatti tuttora sull’edificio ex agostiniano, attuale sede
universitaria, la scelta di allora: una destinazione ‘profana’ che ne ha selezionato il valore,
compromesso l'identita, ridotto e disperso il patrimonio mobile, disorientato quello intangibile.
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Nuove interpretazioni e suggestioni sulla rappresentazione della citta fortificata
di ‘Bononia’, contenuta nel Liber Chronicarum di Hartmann Schedel’

New interpretations and suggestions on the representation of the fortified city of
'‘Bononia’, within in the Hartmann Schedel’s Liber Chronicarum
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Abstract

Lo scopo di questa presentazione nasce da una aftenta osservazione dell’incisione della citta
di Bononia (Bologna), contenuta nel Liber Chronicarum di Hartmann Schedel, pubblicata a
Norimberga nel 1493 in latino e in tedesco. Molte delle incisioni rappresentano — a volte in
maniera fantasiosa a volte realistica — le citta del mondo conosciuto, partendo dall’antichita.
Nella nostra interpretazione, la rappresentazione non veritiera di Bononia farebbe supporre
che forse, celata sotto un altro nome, si sia voluta invece mostrare la citta di Galata/Pera.

The purpose of this presentation stems from a careful observation of the engraving of the city
of Bononia (Bologna), contained in Hartmann Schedel’s Liber Chronicarum, published in
Latin and German languages in Nuremberg in 1493. Sometimes imaginatively sometimes
realistically, many of the engravings represent the cities of the known world, starting from
antiquity. In our interpretation, the untruthful representation of Bononia would suggest that
perhaps, hidden under another name, the intention was instead to show the city of Galata/Pera.

Keywords
Liber Chronicarum, Pera, Bologna.
Nuremberg Chronicle, Pera, Bologna.

Introduzione

Nell’ambito delle trasformazioni urbane nelle citta europee, questo lavoro vuole porre I'accento
su di una immagine di citta fortificata che presenta alcune incongruenze e offre interessanti
spunti di riflessione riguardo alla rappresentazione iconografica della citta tra XV e XVI
secolo. Pur trattandosi di una prima ipotesi investigativa su di un testo piu che studiato in
passato, il nostro interesse € incentrato sull’analisi dettagliata da un punto di vista urbano e
formale dellincisione della citta di Bononia (Bologna), presente all'interno del Liber Chronicarum
di Hartmann Schedel, pubblicato a Norimberga nel 1493. Per il presente articolo € stata utilizzata
I'edizione online del manoscritto [Liber Chronicarum 2023].

Prima di analizzare la xilografia della citta di Bononia, raffigurata nel folio LXIIr della Cronaca,
occorre introdurre la pubblicazione stessa, il contesto in cui venne realizzata e la diffusione
che ebbe su scala europea, trattandosi di una delle prime opere ad incunabulo che integrava
brillantemente testi con immagini, e in cui vengono descritte le vicende del mondo conosciuto
a partire dall’inizio dei tempi sino al 1490 circa. Un’opera ambiziosa e monumentale, sia per

' Gli autori del presente articolo hanno cosi suddiviso il loro lavoro: Introduzione & a firma di L. Orlandi; 1. La
rappresentazione della citta nel XV secolo € a firma di R. De Lorenzo; 2. Il caso di Bononia: alcune osservazioni
e considerazioni e le Conclusioni sono a firma di L. Orlandi e R. De Lorenzo.
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gli enciclopedici contenuti sia per I'apparato iconografico a cui € dovuta la sua grande fortuna
nei secoli seguenti. Bisogna precisare che il libro di cui trattiamo viene chiamato con diversi
nomi, a seconda del luogo in cui & stato studiato in passato: gli studiosi latini chiamano
questa pubblicazione Liber Chronicarum dal momento che questa frase appare presente
nell'indice dell’edizione latina. Gli anglofoni invece I'hanno a lungo chiamata la Nuremberg
Chronicle, dal nome della citta in cui fu pubblicata per la prima volta, mentre i tedeschi in
generale la chiamano Die Schedelsche Weltchronik, in onore del suo autore Hartmann
Schedel [Duniway 1941].

In pieno spirito umanistico, il Liber Chronicarum, fu scritto in lingua latina dal fisico e storico
di Norimberga Hartmann Schedel (1440-1514), su ordine di due ricchi uomini d’affari, Sebald
Schreyer e suo cognato Sebastian Kammermeister, i quali commissionarono la Cronaca allo
stampatore Anton Koberger (circa 1440-1513), proprietario a Norimberga della piu grande
stamperia tedesca del XV secolo. Tra il 1487 e I'anno successivo Schedel commissiona le
illustrazioni a Wolgemut ed al suo figliastro Pleydenwurff e nel 1491 vennero affidate loro
'impaginazione del testo e delle immagini. La prima edizione venne pubblicata il 12 luglio del
1493, quasi contemporaneamente ne fu commissionata anche una versione in volgata
tedesca, e per questa traduzione i due mecenati si avvalsero della collaborazione di Georg
Alt (circa 1450-1510), uno scriba del tesoro di Norimberga, e il progetto fu completato il 23
dicembre 1493 [Reske 2000]. Il testo di Hartmann Schedel non € assolutamente originale ma
si basa quasi testualmente sul lavoro di altri pensatori dellUmanesimo, come ad esempio
quello del monaco agostiniano Giacomo Filippo Foresti, conosciuto anche come Jacobus
Philippus de Bergamo (1434-1520) [Foresti 1483]. Il Liber Chronicarum si avvale di un
apparato iconografico composto da 299 carte, per un totale di circa 1.809 illustrazioni
realizzate utilizzando circa 641-643 blocchi o matrici di legno (in realta si tratta di 1.165
xilografie, alcune delle quali ripetute in parti diverse del libro e in alcuni casi piu di una volta,
come vedremo in seguito); tra queste illustrazioni si trovano le rappresentazioni di 26 vedute
di citta a doppia pagina e due grandi mappe a doppia pagina: la mappamundi e I'Europa
settentrionale e centrale di Hieronymus Muinzer (circa 1437/1447-1508). Si pud affermare
che il Liber Chronicarum, con tale dispiego di conoscenza e paziente lavoro per raccogliere
ed organizzare tutto questo materiale, & stato il libro stampato piu riccamente illustrato di
tutto il XV secolo dalla scoperta della stampa in avanti [Wilson, Wilson 1976].

Tutte le incisioni contenute nel libro furono eseguite da Michael Wolgemut (1434-1519) e da
Wilhelm Pleydenwurff (1460-1494), oltre che da altri incisori e maestri pittori della bottega di
Norimberga tra cui in seguito figurd il piu celebre Albrecht Direr (1471-1528). Poste a
completamento delle rappresentazioni e descrizioni di personaggi sia reali sia di fantasia,
quali Papi, Re, Profeti, Santi e grandi filosofi, 0 a soggetto biblico, oppure presentando eventi
mitici e storici o raffigurando vedute di citta antiche o ancora esistenti e fiorenti, le numerose
xilografie mostrano, in una sorta di accumulo enciclopedico da biblioteca alessandrina, un
atteggiamento tipico rinascimentale di divulgare il piu possibile il sapere attraverso descrizioni
precise e documentate e immagini accurate.

Le incisioni a incunabulo arricchiscono notevolmente il Liber Chronicarum, e per la loro
bellezza e precisione nell’esecuzione, verrebbe quasi da pensare che il testo sia stato
realizzato a coronamento delle illustrazioni e non viceversa. In molte copie circolanti, queste
illustrazioni furono colorate a mano con la tecnica dell’acquerello per aumentarne il valore e
gia all'epoca della stampa della prima edizione vi erano botteghe artigiane specializzate in
tutta la Germania che si occupavano esclusivamente delle colorazioni. Su alcuni esemplari la
colorazione fu aggiunta in epoche successive e parecchie copie furono squinternate per la
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vendita dei singoli fogli come stampe decorative, specialmente quelle illustrazioni piu grandi,
come le vedute di citta disposte su due pagine.

Nel 1497 una nuova edizione in tedesco del Liber Chronicarum curata da Georg Alt (1440-
1513 circa) fu pubblicata da Johann Schdnsperger ad Augusta, e appartiene alle ristampe
della Cronaca in forma abbreviata o semplificata, a cui furono perd integrate circa 350
xilografie e, rispetto alle vedute di citta della prima edizione, queste nuove xilografie in scala
ridotta risultarono molto piu maneggevoli dal punto di vista della tecnica di stampa e
presumibilmente resero piu veloce e meno costosa la riproduzione di nuove edizioni e
ristampe [Reske 2000]. Del Liber Chronicarum sono ancora in circolazione circa 1240 copie
dell’edizione in latino e in circa 1580 copie del volgare in tedesco. Questi libri — spesso ben
conservati — sono sparsi in tutto il mondo e si trovano presenti sia in musei e biblioteche, sia
presso collezioni private o case d’aste, a testimonianza del grande valore attribuito a questo
opera di fine Quattrocento.

1. Larappresentazione della citta nel XV secolo

Una delle maggiori qualita della cronaca & data dalla presenza delle incisioni su legno ed in
particolare dalle visioni delle citta storiche, sia quelle mitologiche o riferite a racconti biblici,
sia quelle esistenti all’epoca della stesura del libro. Trattandosi di una pubblicazione tedesca,
ovviamente grande rilievo ed attenzione fu data alle citta in Germania o comunque nelle aree
dellEuropa centrale sotto la loro influenza, ma lo spirito di comprendere tutto il mondo
conosciuto ha fatto si che anche molte altre citta contemporanee fossero dettagliatamente
rappresentate [Grafton 2013].

La cartografia e la produzione di mappe sviluppatasi nel Quattrocento e soprattutto quella del
secolo successivo confermano la volonta di rappresentare le citta esistenti in maniera piu
dettagliata e con un approccio piu scientifico ed utilitaristico al tempo stesso, a differenza dei
secoli precedenti in cui le citta venivano fondamentalmente rappresentate solo in maniera
convenzionale o simbolica. A questo proposito, Friedman spiega come al volgere della fine
del Medioevo fosse cambiata la concezione stessa della rappresentazione della citta con
nuove finalita: «Nel Medioevo, tuttavia, quando le mappe stesse potevano restituire gli
elementi topografici solo approssimativamente, le vedute delle citta erano rappresentazioni
ridotte e convenzionali in cui linterpretazione prevaleva sulle informazioni. In questa
tradizione visiva le citta appaiono come simboli. Potrebbero rappresentare un luogo specifico
0 un ideale generale, ma anche quando, nel XIV secolo, le rappresentazioni divennero piu
precise sui tipi di edifici, sui singoli monumenti e sui dettagli della vita cittadina, la posizione
delle cose non fu determinata dalla topografia ma dalle esigenze di schemi compositivi
finalizzati all’interpretazione dei valori. [...] Gli autori umanisti reinventano il genere della
scrittura che descrive le citta prestando attenzione a fattori geografici osservabili e in
particolare a quelli architettonici» [Friedman 2001, 56-57].

L’utilizzo delle viste panoramiche a volo di uccello delle citta storiche lasciano apprezzare
maggiormente la scena urbana ed i dettagli architettonici in essa contenuti. Vengono cosi
valorizzati, da un punto di vista grafico, alcuni elementi iconografici e dettagli architettonici tali
da rendere le citta facilmente riconoscibili, la presenza di uno sfondo agricolo o campestre, o
di un paesaggio attraversato da fiumi e da valli. Molte di queste rappresentazioni cercano di
essere abbastanza fedeli alla realta, in modo che il lettore possa, attraverso alcuni precisi
elementi urbano/architettonici, quali una cinta muraria, una torre o un campanile, una cupola,
o un approdo portuale, a riconoscere una determinata citta. Scorrendo le pagine del libro, il
lettore pud cosi orientarsi piu facilmente e costruire una propria geografia del mondo, in un

149



Nuove interpretazioni e suggestioni sulla rappresentazione della citta fortificata di ‘Bononia’

LucA ORLANDI, ROBERTO DE LORENZO

processo in cui la sua memoria archivia per cosi dire piu facilmente le nozioni abbinandole
alle immagini e rafforzandone al contempo la simbologia. Il Liber Chronicarum non fa
eccezione e delle 1809 xilografie ben 119 si riferiscono a citta storiche esistenti come Roma,
Venezia, Genova, Firenze, Costantinopoli, Atene, Parigi, Vienna, Gerusalemme, Praga,
Monaco, Norimberga e molte altre ancora, in cui sia elementi topografici sia particolari
architettonici ne fissano i connotati ed alcune caratteristiche peculiari, lasciando spazio perd
anche ad interpretazioni [Grafton 2013]. Nel lavoro di impaginazione del Liber Chronicarum,
per risparmiare sulla lavorazione delle matrici, il legno utilizzato per la veduta di una citta
veniva spesso impiegato nuovamente per un’altra localita assai differente. Ed & a questo
punto che nascono alcuni dubbi o ipotesi interpretative su quale fosse realmente la citta che
si voleva raffigurare o simboleggiare o quale invece venisse semplicemente ‘inventata’ e
ricopiata per riempire uno spazio altrimenti vuoto.

2.1l caso di Bononia: alcune osservazioni e considerazioni

Lo spunto di questa presentazione nasce da un’intuizione scaturita dall'immagine della citta
di Bononia-Bologna (folio LXlIr) e dalla sua particolare collocazione all'interno del Liber
Chronicarum. L'immagine € la stessa utilizzata ripetutamente per altre citta o luoghi: la prima
€ Maguncia-Magonza (folio XXXIXv); poi si ritrova in Aquileya-Aquileia (folio LIr); poi ancora
Lion-Lione (folio LXXXVIIIr) ed infine per una non bene precisata quanto generica De austria
germanorum celebri provincia-Austria (folio CCLXXVIIIr).

Tra queste cinque immagini la scelta di analizzare Bologna e non le altre nasce da alcune
constatazioni. Premesso che Bologna abbia meritato, al pari di altre citta, la sua collocazione
allinterno della Cronaca, con ampie descrizioni della sua storia e fatti epici, &€ la sua
peculiare quanto insolita posizione nel testo che la rende interessante per le nostre
speculazioni; infatti, mentre la citta di Bononia-Bologna si trova sul recto del folio LXlIr, al suo
verso vi é raffigurata curiosamente la veduta di Bizantium-Bisanzio (folio LXIIv) (Fig. 1).
Alcune incongruenze appaiono immediate, se si considera I'immagine di Bononia come
attendibile  riproduzione della citta: la T

presenza del mare o di un ampio braccio di g
fiume solcato da imbarcazioni di grossa
stazza non pud assolutamente riferirsi al
piccolo rivo Reno in prossimita della citta; la
forma urbis, arroccata su vistosi rilievi e
circondata da robuste mura, nonché Ila
rappresentazione orografica del terreno con
paesaggi collinari e montagnosi tutt’attorno,
difficilmente la connotano con il capoluogo
del’Emilia-Romagna. A guardare in dettaglio,
questa immagine puo difficilmente far pensare
anche alle altre tre citta in questione:
Magonza, Lione e Aquileia. Sebbene le prime
due siano attraversate entrambe da un corso
d’acqua, la loro morfologia non €& rispettata
per niente in questa rappresentazione, mentre
la t?rza hon merita n,e‘:jmc_he d'_ €SSere 4. | a citta di Bononia da Hartmann Schedel, Liber
considerata, dato che la citta si trova immersa chronicarum, Niirmberg 1493, f. LXIIr [collezione privata
nelle un tempo paludose pianure friulane e R. De Lorenzo].
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tantomeno si pud pensare ad una ‘vaga’ terra di Austria. Quindi la nostra supposizione & che
forse si tratti di una ulteriore citta, mai rappresentata interamente nel Liber Chronicarum, e
non menzionata direttamente forse per ragioni politiche e culturali, come vedremo in seguito.
La contiguita fisica nella Cronaca di Bisanzio e di Bologna non sembra infatti essere casuale
e se ad una prima lettura potrebbe trattarsi solamente di una vicinanza alfabetica, la lettera B
per intenderci, questa non pud essere una giustificazione valida, in quanto la citta
menzionata subito prima di Bologna &€ Massilia-Marsiglia (folio LXIr). Cosi, ad una piu accorta
lettura, si comprende che la Bologna vicina a Bisanzio potrebbe in realta essere la citta di
Galata (o Pera dei Genovesi), posta esattamente dall’altra parte del Corno d’Oro, il braccio di
mare che la separava fisicamente da Costantinopoli, la capitale, prima bizantina poi
ottomana. Quali elementi ci permettono di fare simili supposizioni sul fatto che dietro a
Bologna si celi in realta la Pera genovese?

Nel Liber Chronicarum sono presenti diverse rappresentazioni di Bisanzio/Costantinopoli: la
bella vista panoramica delle tavole CXXIX v-CXXX r, indicata come Constantinopolis; a
seguire il folio CCXLIXr, con la dicitura Constantinopolis expugnatio a turchis; il folio CCLVIIr,
Regia Urbe ‘Stanopolitana e il folio CCLXXIllIr, De expugnatione Costatinopolis. Da notare
come le illustrazioni del folio CXXIXv e CXXXr (solo parzialmente), CCXLIXr e CCLXXIIIIr
provengono tutte dalla stessa matrice xilografica. Inoltre anche il folio CCXCr recante il nome
di /talia non & che una copia del folio CCXLIXr. Non €& nostra intenzione analizzare in
dettaglio tutte queste immagini; molto & gia stato scritto sulla Costantinopoli cosi spesso
citata nella Cronaca e per approfondire I'analisi di queste tavole si rimanda percio al lavoro di
altri ricercatori [Berger, Bardill 1998; Kaya Zenbilci 2018; Mazurczak 2018; Bornovali 2019].
In generale, possiamo affermare che nelle rappresentazioni costantinopolitane della Cronaca
e possibile riconoscere molti elementi caratteristici della citta, quali la conformazione della
penisola storica, il Corno d’Oro, il Mar di Marmara, le doppie cinte di mura terrestri e le mura
di mare, alcune colonne monumentali, la chiesa di Santa Sofia, il palazzo imperiale, i
monasteri e altri edifici particolari, come pure uno scorcio di Pera (Fig. 2). Curiosamente
pero, in nessuna di queste rappresentazioni |conograf|che come neppure in nessun aItra
rappresentazione allinterno di tutta la [ : {: =
Cronaca, si vede bene in dettaglio la citta di
Pera, che per diversi secoli fu come colonia
genovese il centro piu importante di tutti i
commerci marittimi del Levante. Come mai
una tale svista in un'opera di cosi grande
rilievo?

La citta di Pera, che nel corso del Medioevo
ebbe una rilevanza internazionale per la sua
posizione strategica sulle rotte commerciali
del Mediterraneo orientale e del Mar Nero e
per il fatto di essere una sorta di citta franca
con forti componenti cattoliche allinterno
dellImpero bizantino, sembra essere stata
quasi volutamente dimenticata dagli incisori, o
dai committenti tedeschi, della Cronaca. Forse
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'onta della caduta di Costantinopoli per mano
degli Ottomani nel maggio del 1453 e laiuto
dato a loro dai Genovesi levantini al’indomani
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2: Dettaglio della citta di Pera da Constantinopolis di
Hartmann Schedel, Liber Chronicarum, Nirnberg
1493, f. CXXXr [collezione privata R. De Lorenzo].
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della conquista, poteva essere stato un motivo di imbarazzo per rappresentarla
manifestamente; oppure, altra ipotesi, nel voler commerciare il libro negli ambienti italiani, sia
Veneziani ma anche Genovesi, 'omissione sarebbe quindi una scelta precisa e non una
svista. Nellimmagine di Bononia analizzata partendo da queste importanti premesse,
parecchi elementi farebbero supporre che ci si trovi proprio in presenza di Pera: la
conformazione morfologica del centro urbano intramuros che si sviluppa attorno ad una
collina sovrastata da alti edifici a torre, anche se in questo caso I'edificio piu alto farebbe
pensare ad una chiesa o comunque ad un complesso religioso piu che ad una torre di
avvistamento, fa decisamente propendere per la tesi di Galata/Pera. Un forte indizio & dato
dalla torre sul mare che rimanda nelle sue forme con il tipico cappello conico alla famosa
Torre di Galata dei Genovesi, in realta costruita sulla sommita della collina di Pera e non
vicino al mare (Fig. 3). Ma potrebbe trattarsi del Kastellion ton Galatau, o Castello di Galata —
non piu esistente, da dove i Bizantini prima ed i Genovesi in seguito, tendevano la catena
posta a chiusura del Corno d’Oro in caso di guerra, come infatti avvenne durante 'assedio
ottomano del 1453 che portd alla caduta della capitale cristiana. Le botti raffigurate nelle sue
immediate vicinanze farebbero proprio pensare al loro uso come ‘galleggianti’ per mantenere
in superficie la catena una volta tesa, che collegava Galata/Pera alla Torre di Sant’'Eugenio,
posta dirimpetto nella cinta muraria di Costantinopoli (Fig. 4). Inoltre, le molte e grandi
imbarcazioni vicino alle mura potrebbero fare pensare nuovamente alla reale situazione
portuale di Pera, in cui le merci venivano scaricate a ridosso di queste e non vi erano pontili o
moli in aggetto. Ma un altro elemento & quello che maggiormente ci interessa: la presenza di
un minareto nella cinta muraria, che sembra essere stato aggiunto in seguito, dopo una
prima preparazione del legno, ancora a conferma del fatto che Pera non fosse piu genovese
e cristiana, ma bensi musulmana e turca (Fig. 5). Per di piu, pur essendo visibili parecchie
chiese e conventi, non si vede una sola croce a svettare sui loro campanili o sulle guglie.
Una strana o una voluta dimenticanza? In un’epoca in cui la rappresentazione simbolico-
interpretativa doveva mandare messaggi anche attraverso le immagini, parrebbe davvero
strano che la cristianissima Bologna, o Magonza o le altre citta che hanno utilizzato la stessa
matrice, vengano raffigurate senza i simboli cristiani, ma con invece un minareto in bella
mostra.

Esistono esempi analoghi di elementi architettonici musulmani presenti in altre citta della
Cronaca? In qualche modo si, se si considera che si trovano minareti solo in specifici casi e
per sottolineare alcuni eventi storici, come nel caso dell’antica Carthago-Cartagine (folio
XLv), il cui minareto risulta essere similissimo a quello di Bononia-Pera e dove forse
linserimento & stato fatto considerando non I'antica capitale punica ma la Tunisi hafside del
XV secolo. Altro esempio emblematico & Nicea Urbs-Nicea, (folio CXCIIIIv), il cui legno fu
utilizzato anche per la gia menzionata Marsiglia (folio LXIr), in cui si vede la Iznik ottomana
dominata da un grande edificio a cupola (forse Santa Sofia di Nicea?) culminante con una
mezzaluna islamica, segno della conversione dell’antico edificio cristiano e presenta nelle
sue vicinanze una curiosa statua luciferina a coronamento di una colonna, segno questo
forse della presenza del maligno nella citta ormai infedele? Anche nella stessa Costantinopoli,
e precisamente nella tavola denominata per convenzione Regia Urbe ‘Stanopolitana (folio
CCLVIIr), la cupola di Santa Sofia € affiancata da due minareti, a dimostrazione dell’avvenuta
conversione in moschea. In questo caso, la narrazione dello Schedel descrive come un
segno divino e vendicatore la tempesta che, con folgori e saette, nel luglio del 1490 causo la
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3: La Torre di Galata a Pera [Autore L. Orlandi].

4: Dettaglio della supposta rappresentazione del Castello di Galata a Pera, da Bononia, presente in Hartmann
Schedel, Liber Chronicarum, Niirnberg 1493, f. LXlIr [collezione privata R. De Lorenzo].

5: Dettaglio della supposta rappresentazione del minareto sulle mura Pera, da Bononia, presente in Hartmann
Schedel, Liber Chronicarum, Niirnberg 1493, f. LXlIr [collezione privata R. De Lorenzo].

rovina della statua di Costantino posta sopra 'omonima colonna e che distrusse con il fuoco
parecchi quartieri della capitale degli infedeli. Se invece di Bononia si trattasse di Pera, in
qualche modo screditata agli occhi europei di fine Quattrocento, ecco che tutte le nostra
ipotesi sembrerebbero essere piu verosimili. Ultimo dettaglio al margine di queste analisi,
anche se non verificabile: in alcune edizioni del Liber Chronicarum, la linea della cornice del
disegno di Bononia & interrotta nella sua parte superiore, come se fosse stata predisposta
per ospitare un altro nome a incunabulo, a cui perd non si diede seguito, o che forse fu
cancellato dalla matrice stessa.

Conclusioni

Nel corso dei secoli, la citta di Bisanzio
/Costantinopoli/lstanbul & stata oggetto di
parecchie raffigurazioni da parte di viaggiatori e
pittori provenienti dai paesi europei. Soprattutto a
partire dalla prima meta del XV secolo, le
raffigurazioni di Costantinopoli furono utilizzate
per rappresentare il processo di urbanizzazione
e dei cambiamenti della metropoli capitale del
Levante, ma successivamente, servirono anche
per negare o esorcizzare l'avvenuta conquista
della capitale bizantina e la fine di un impero
cristiano [Kafesgioglu 2009]. Tralasciando la mappa
del geografo Cristoforo Buondemonti (1386-1430
circa), in cui effettivamente si vedono Costantinopoli
e Pera prima della conquista ottomana [Manners
1997], le successive rappresentazioni di Pera nel XVI
secolo, come quella del veneziano Giovanni Andreas . Dettaglio della citta di Pera da Sebastian
Vavassore (1495-1572) o quella del Sebastian pjunster, Constantinopolitanae urbis effigies, Basel
Munster, mostrano una citta medioevale fortificata 7550 [collezione privata R. De Lorenzo].

poco ottomana e ancora molto cristiana (Fig. 6).
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Nelle fonti occidentali, anche cent’anni dopo la caduta, la stessa Costantinopoli non viene
mai menzionata con il nuovo nome di Istanbul, come comunemente era chiamata dai Turchi,
e viene invece rappresentata come citta bizantina, o nel caso di Pera, vista ancora come la
citta genovese e non la Galata ottomana. La negazione di una Pera complice della disfatta
cristiana persiste quindi nelle coeve rappresentazioni europee, dove si preferisce mostrarla
come una fiorente citta medioevale latina, non curanti del fatto che alla meta del XVI secolo
Pera era invece diventata un importante centro multietnico e multi culturale nelle dinamiche
urbane Turco-ottomane di Istanbul [Orlandi, Ivkovska 2021].

Un voluto ripensamento all’epoca della stesura e nella produzione delle matrici delle
xilografie per il Liber Chronicarum potrebbe essere alla base di questo ragionamento che ci
induce a pensare al mancato inserimento di Pera. La conquista di Istanbul da parte degli
Ottomani il 29 maggio del 1453 e la successiva resa volontaria dei Genovesi di Pera al
sultano Maometto il Conquistatore qualche giorno dopo, potrebbe facilmente indurre a
pensare che nel mondo cristiano di fine Quattrocento fosse ancora troppo viva quest’onta
che di fatto rese i Genovesi del Levante come dei traditori agli occhi degli Occidentali. E d’altra
parte neanche quarantanni separano quella che fu considerata come la piu grande sconfitta
del mondo occidentale inflitta dagli infedeli musulmani, la perdita della piu importante citta di
tutta la cristianita.

Questa ipotesi che abbiamo cercato di mostrare sul interpretazione di Bononia come Pera
merita sicuramente un ulteriore spazio di approfondimento e maggiori ricerche iconografiche
su testi ancora da verificare e si spera che questa comunicazione possa generare nuovi studi
in questa direzione.
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Guerra e contesto urbano in eta contemporanea: realta e rappresentazioni
War in Urban Contexts during the Contemporary Age: Reality and Representations

GIOVANNA CIGLIANO

Le immagini di Stalingrado durante la Seconda guerra mondiale hanno durevolmente
condizionato le nostre rappresentazioni della guerra nei contesti urbani. Massicce distruzioni
di edifici e infrastrutture, dovute ai bombardamenti aerei e allutilizzo su vasta scala
dell’artiglieria pesante, hanno compiuto un ulteriore salto di qualita nelle guerre degli ultimi
decenni, come € ben llustrato dalle immagini di citta espugnate come Aleppo, Raqqa,
Mariupol. La sessione invita a proporre contributi di ricerca che esplorino temi quali: I'impatto
delle tecnologie militari e dei diversi tipi di armamenti sul paesaggio urbano; le condizioni di
vita delle popolazioni civili nelle citta assediate, bombardate e distrutte; le rappresentazioni
fotografiche, mediatiche e artistiche delle citta in guerra.

The images of Stalingrad during World War Two have permanently conditioned our
representations of war in urban contexts. Massive destruction of buildings and
infrastructures, due to aerial bombardments and large-scale use of heavy atrtillery, has made
a further qualitative leap in the wars of more recent decades, as well illustrated by the images
of such conquered cities as Aleppo, Raqqa, Mariupol. This session calls would-be
participants to submit research contributions that explore topics such as: the impact of
military technologies and different kinds of weapons on the urban landscape; the living
conditions of civilian populations in besieged, bombed and destroyed cities; photographic,
media and artistic representations of cities at war.
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Guerra nelle citta del XX| secolo: caratteristiche, questioni umanitarie, narrazioni
War in 21st Century Cities: Characteristics, Humanitarian Issues, Narratives

GIOVANNA CIGLIANO
Universita di Napoli Federico Il

Abstract

Questo contributo si sofferma su alcune caratteristiche della guerra urbana nel contesto
demografico, politico, militare e tecnologico del XX| secolo. Tratta inoltre degli aspetti
umanitari connessi allimpatto devastante della guerra sulla popolazione civile e sulle
infrastrutture essenziali delle citta, e considera la narrazione mediatica degli eventi come una
componente rilevante della guerra stessa.

This contribution focuses on some characteristics of urban warfare in the demographic,
political, military and technological context of the 21st century. It also deals with the
humanitarian aspects related to the devastating impact of the war on the civilian population
and on the essential infrastructures of the cities, and considers the media narration of the
events as a relevant factor of the war itself.

Keywords
Guerra urbana, citta distrutte, vittime civili.
Urban warfare, destroyed cities, civilian casualties.

Introduzione

Le trasformazioni storiche, socio-economiche e demografiche del mondo contemporaneo
sono state connotate da una crescente urbanizzazione su scala globale: nel 2008 la
popolazione urbana ha eguagliato quella rurale e nel 2020 essa gia corrispondeva, secondo
le stime delle Nazioni Unite, a circa il 56,2 % dell'intera popolazione mondiale. Le citta
dunque, ancor piu che nel passato, costituiscono i centri nevralgici di controllo di interi
territori e paesi, e cio le rende obiettivi strategici di grande valenza politica, oltre che militare.
Nel XXI secolo «il conflitto avra luogo in larga misura nelle citta», aveva scritto alcuni anni fa
uno specialista di urban warfare [DiMarco 2012, 9], e cio che & accaduto nell’ultimo decennio
sembra aver pienamente confermato questa previsione.

Per spiegare le ragioni della «convergenza sulle citta» delle operazioni di guerra [King 2021,
101], definite ormai “inevitabili” nei manuali militari degli Stati Uniti, non ci si & limitati a
sottolineare I'importanza generale dello spostamento del baricentro demografico e dunque
politico nelle grandi realta urbane, evocata qualche anno fa anche da esponenti dei vertici
militari statunitensi come M.A. Milley e S. Townsend. Uno studioso come Anthony King ha
posto I'accento sulla consistente riduzione numerica delle forze armate, connessa alla loro
professionalizzazione e al superamento del modello degli eserciti di massa novecenteschi:
cido comporta I'impossibilita di tenere fronti estesi o di accerchiare le citta, e la necessita di
portare la guerra dentro le citta, di concentrare le forze laddove sono i centri vitali del potere
politico, gli snodi delle comunicazioni, le infrastrutture fondamentali. Tutti gli osservatori poi
hanno richiamato Iattenzione sul fatto che le citta sono teatri di conflitto adatti a
massimizzare la capacita di resistenza e di difesa rispetto a forze nemiche soverchianti per
potenziale bellico e tecnologico, in virtu della complessita del’ambiente urbano e soprattutto
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dell’'utilizzo della popolazione civile come scudo per difendersi dalla devastante potenza delle
armi attuali.

La guerra urbana del XXI secolo ha visto protagoniste numerose citta del Medio Oriente, tra
le quali Mosul, Raqqa, Aleppo, e dellUcraina orientale come Mariupol. Quali che siano le
finalita politiche che hanno ispirato queste iniziative militari e le argomentazioni retoriche che
le hanno giustificate — operazioni “antiterroristiche”, esportazione delle “liberta”, rimozione di
regimi “autoritari/dittatoriali”, “liberazione” di popolazioni oppresse — esse sono state
pianificate, sviluppate e condotte per espugnare i centri urbani e hanno fornito ai vertici
militari di molti paesi elementi preziosi di esperienza — diretta e indiretta — per aggiornare
«documenti strategici e dottrinali» [Konaev 2019, 21], al fine di renderli piu funzionali ad
affrontare le nuove sfide emerse con i profondi mutamenti di scenario internazionale
dell'ultimo trentennio. Particolare sviluppo ha avuto inoltre sul piano delle analisi strategiche
e della concettualizzazione dellurban warfare la riflessione sulla guerra nelle megalopoli
(Megacities), definita da alcuni analisti come la nuova frontiera della dottrina militare nel XXI
secolo [Rozman 2019].

1. La guerra urbana: passato e presente

Un momento di svolta per la guerra urbana del terzo millennio & sicuramente rappresentato
dal conflitto iracheno: «la guerra urbana €& divenuta la norma per le operazioni militari
statunitensi in Iraq tra il 2003 e il 2011», e la stessa espressione “urban warfare” &€ venuta
consolidandosi nella dottrina militare del XXI secolo principalmente in relazione a questa
esperienza [DiMarco 2012, 15]. Alle battaglie di Nassiria e Baghdad (2003), Fallujah (2004),
Ramadi (2006), combattute contro il regime di Saddam Hussein ed i suoi alleati, hanno fatto
seguito, nel conflitto contro lo Stato Islamico, le conquiste di Mosul nel 2016-17 e poi di
Raqqa in Siria nel 2017. Per citare King, «l'ascesa e caduta dell'ISIS € un case study di
guerra urbana» [King 2021, 32]. Anche lintricato conflitto sviluppatosi in Siria a partire dal
2011 é venuto configurandosi come una successione di assedi e battaglie per il controllo dei
centri urbani — Homs, Idlib, parte della stessa Damasco — culminata nella riconquista di
Aleppo alla fine del 2016 da parte dell’esercito di Assad con il contributo determinante delle
forze russe.

| recenti studi sul’urban warfare, dopo aver illustrato il radicamento storico della guerra
urbana a partire dall’antichita, si soffermano sull’eta contemporanea e individuano nel
periodo compreso tra la Prima guerra mondiale e le vicende iniziali della Seconda la stagione
della preminenza delle grandi battaglie in campo aperto. Proprio nelle fasi avanzate della
Seconda guerra mondiale collocano il punto di svolta che riporta le battaglie urbane al centro
delle operazioni militari [Konaev 2019, 14; DiMarco 2012, 25-26]. Come & d’obbligo si
soffermano su Stalingrado, la piu importante battaglia urbana della Seconda guerra mondiale
da molteplici punti di vista: per 'impatto sulle sorti generali del conflitto, per 'enorme numero
di vittime, per il ruolo che ha avuto nel definire la dottrina militare e nell'influenzare
durevolmente l'immaginario collettivo relativo alla guerra nelle citta [DiMarco 2012, 27].
Stalingrado «é stata considerata come I'avatar della guerra urbana moderna» [King 2021, 94]
ed & ancora un punto di partenza ineludibile per studiare il tema. D’altro canto, le differenze
con l'esperienza odierna sono significative: Stalingrado rimaneva parte di un dispiegamento
di forze ben piu ampio, connesso agli eserciti di massa che hanno combattuto le guerre del
secolo breve.

Nel periodo della guerra fredda il conflitto urbano & scivolato in secondo piano. In generale la
dottrina militare raccomandava agli eserciti «di evitare i combattimenti nelle citta» ed era
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concentrata su altre priorita [King 2021, 98-101]. Ricomincia pero a diventare attuale dopo la
dissoluzione dell’Urss, durante gli anni Novanta del XX secolo (Mogadiscio, Groznyj,
Sarajevo). E in seguito a queste vicende che gli Stati Uniti cominciano a ripensare la propria
dottrina militare per la guerra urbana (MOUT). Gli errori compiuti dall’esercito russo nella
prima guerra cecena, in particolare nella presa di Groznyj tra la fine del 1994 e l'inizio del
1995, sono interpretati anche come la conseguenza della perdita di memoria rispetto
all’esperienza di Stalingrado. Se per gli Stati Uniti la guerra irachena ha segnato il punto di
svolta nell’aggiornamento della dottrina militare concernente la guerra urbana, qualcosa di
analogo puo essere detto per la Russia in relazione all'intervento in Siria e alla battaglia di
Aleppo.

Nelle esperienze di urban warfare sono venuti definendosi alcuni aspetti tecnici: I'importanza
fondamentale della copertura aerea; 'avanzata sul terreno attraverso assedi localizzati di
quartieri ed edifici, la cosiddetta guerra “block by block” [Robertson, Yates 2003]; la crescente
importanza dei droni per individuare gli obiettivi da neutralizzare (oltre che per colpire); il
ruolo determinante dell’intelligence per scovare il nemico nascosto tra la popolazione civile;
la necessita di costruire reti efficaci di assistenza per la popolazione intrappolata, vittima non
solo del fuoco incrociato ma anche del collasso delle infrastrutture essenziali; la rilevanza del
supporto ingegneristico e tecnico per mettere in sicurezza aree, procedere allo sminamento,
allestire servizi di emergenza.

Una considerazione deve essere fatta a proposito del conflitto russo-ucraino iniziato dopo
I'invasione russa del febbraio 2022: se Mariupol ha confermato molte delle considerazioni
generali sin qui svolte riguardo alla guerra urbana del XXI| secolo, bisogna anche registrare
che nei mesi successivi sono state evitate battaglie nelle grandi citta, troppo dispendiose per
le insufficienti truppe a disposizione e troppo rischiose sul piano umanitario. |l conflitto &
venuto trasformandosi in una sanguinosa guerra di posizione, dispiegata lungo un fronte
ampio, con complessi reticoli di trincee scavate e fortificate e I'utilizzo sistematico di artiglieria
pesante a varia gittata volta a fiaccare tanto il fronte quanto le retrovie del nemico. D’altro
canto camminamenti e trincee sono stati scavati sovente anche all'interno dei centri abitati, e
le offensive e controffensive per modificare a proprio favore la linea del fronte consistono per
lo piu in tentativi di conquistare centri urbani di dimensioni medie/piccole. Lo scenario della
guerra attuale & dunque ancora prevalentemente di tipo urbano, ma con caratteristiche in
parte differenti rispetto alla “guerra asimmetrica” dispiegatasi in Medio Oriente nei due
decenni precedenti: si sta assistendo infatti al ritorno della guerra tra Stati che hanno bisogno
di mobilitare ingenti risorse umane per condurre operazioni militari complesse e prolungate.

2. Questioni umanitarie

Per quanto riguarda il concreto impatto delle operazioni sul campo, e soprattutto i bilanci
sullentita dei danni e il numero delle vittime stilati da organizzazioni internazionali
indipendenti, bisogna registrare il sostanziale fallimento degli sforzi di trovare soluzioni
efficaci al principale problema umanitario della guerra nelle citta: la cospicua presenza della
popolazione civile sul campo di battaglia. La citta infatti € un obiettivo di conquista al tempo
stesso ostico e fragile, e mette a dura prova l'efficacia del sistema di regolamentazione
umanitaria della guerra codificato nel diritto internazionale, che dichiara fuorilegge alcuni tipi
di armi e disciplina l'uso di altre. Del resto, anche il rispetto formale di queste norme,
comunque parziale e intermittente, non & sufficiente per evitare le catastrofi umanitarie che si
accompagnano sistematicamente alla guerra nelle citta, e che sono il prodotto di almeno
quattro ordini di fattori: la densita demografica e la presenza di popolazione fragile (bambini,
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anziani, malati, ricoverati negli ospedali); la complessita e interconnessione delle reti
infrastrutturali (idriche, elettriche, fognarie), il cui danneggiamento comporta gravi conseguenze
anche per la popolazione residente in aree distanti dall'impatto esplosivo; l'utilizzo dei civili
inermi come scudi umani da parte dei combattenti asserragliati nelle citta; la propensione di
coloro che attaccano a ricorrere massicciamente ai bombardamenti aerei, all'artiglieria
pesante nonché a diversi sistemi di lancio di missili e di razzi multipli — tutte armi dotate di un
grande potenziale distruttivo — per snidare il nemico contenendo al massimo le proprie
perdite [Robinson, Nohle 2016]. Non vanno trascurati inoltre i danni pesanti inflitti agli edifici
dai cannoni montati sui carri armati, ben visibili ad esempio nel caso della battaglia per
Mariupol.

Il Comitato Internazionale della Croce Rossa (ICRC) gia nel 2011, prendendo atto di una
crescente tendenza allo svolgimento dei conflitti in ambiente urbano, combattuti facendo
ricorso ad armamenti originariamente progettati per il conflitto in campo aperto, dichiarava
che «l'utilizzo di armi esplosive a vasto raggio di impatto dovrebbe essere evitato in aree
densamente popolate in ragione dell’alta probabilita di effetti indiscriminati e nonostante la
mancanza di un esplicito divieto legale per tipi specifici di armi» [ICRC 2015, 2]. Nel febbraio
2015 I'ICRC ha organizzato un incontro tra esperti sul tema Explosive Weapons in Populated
Areas: Humanitarian, Legal, Technical and Military Aspects nel quale tutti gli aspetti del
problema sono stati affrontati: nel riconoscere lo sviluppo di sistemi di guida sempre piu
sofisticati volti a colpire con precisione “chirurgica” gli obiettivi riducendo al minimo i “danni
collaterali’, il Comitato ha evidenziato perd che anche [l'utilizzo tecnologicamente piu
avanzato di queste armi (prerogativa solo di un numero assai limitato di soggetti militari) non
e sufficiente per salvaguardare la popolazione civile, almeno per due motivi. Il primo &
connesso al notevole sviluppo delle tecnologie nel campo degli armamenti: esso ha prodotto
una grande varieta di armi esplosive con vasto raggio di impatto — svariati tipi di bombe,
comprese quelle a frammentazione, sistemi di artiglieria pesante anche con gittata molto
lunga, missili di ogni genere — che se utilizzate in ambito urbano hanno un impatto
durevolmente devastante sugli esseri umani, sugli edifici, sulle infrastrutture essenziali
[Zeitoun, Talhami 2016], indipendentemente dalla volonta e dalla capacita di colpire un
obiettivo delimitato e preciso. Il secondo ha a che fare con la natura stessa della guerra
urbana, tanto piu nel XXI secolo: € proprio per sfuggire al devastante impatto degli
armamenti contemporanei, e alla loro capacita di colpire obiettivi individuati dalla tecnologia
avanzata (si pensi al ruolo svolto anche dalla copertura satellitare), che i combattenti,
soprattutto se contrastano un nemico piu armato e tecnologicamente avanzato, si annidano
nelle citta per sfruttarne la complessita e per servirsi della popolazione civile come scudo.
L’ICRC sosteneva dunque la necessita di condurre la guerra urbana, anche in assenza di
una specifica regolamentazione, rispettando le regole generali del diritto umanitario
internazionale: «divieto di attacchi diretti ai civili o a obiettivi civili, divieto di attacchi
indiscriminati, regola della proporzionalita negli attacchi e obbligo di prendere tutte le possibili
precauzioni nell’attacco» [ICRC 2015, 4-5]. Un dato empirico balza agli occhi di qualsiasi
osservatore: il carattere “chirurgico” e “intelligente” dei bombardamenti aerei (per non parlare
dell’artiglieria pesante, dei missili e dei razzi), che nel corso dell'ultimo trentennio ha
accompagnato la narrazione degli interventi militari a fini di legittimazione, contrasta in modo
stridente con le stime delle vittime (quelle ufficiali sono costantemente di molto inferiori a
quelle reali, secondo le valutazioni degli organismi umanitari indipendenti) e con le fotografie
dei centri urbani durevolmente devastati.
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3. Citta devastate: Mosul, Raqga, Aleppo e Mariupol

Nell’'ottobre 2016 le forze speciali del governo iracheno, coordinate e supportate dagli Stati
Uniti con un limitato contingente sul campo (circa 3000 uomini) ma soprattutto con una
massiccia copertura aerea, dettero inizio alla battaglia per la riconquista della citta di Mosul
(circa un milione e mezzo di abitanti), presa con relativa facilita dall'lSIS nel 2014. Gili
attaccanti erano in numero largamente soverchiante e cominciarono la propria avanzata nella
parte orientale della citta. La resistenza dei miliziani dello Stato Islamico fu accanita:
organizzati in piccole squadre lanciarono centinaia di attacchi suicidi con veicoli-bomba. La
parte piu aspra e devastante della battaglia inizid quando le forze irachene giunsero,
attraversando il Tigri, nella parte occidentale di Mosul, la citta vecchia che era la roccaforte
degli islamisti, e si concluse nel luglio 2017 lasciando sul terreno un immenso cumulo di
macerie. Definita da alcuni generali americani come la maggiore battaglia urbana dopo la
Seconda guerra mondiale, Mosul per 'entita delle distruzioni ha richiamato alla memoria di
alcuni la citta tedesca di Dresda.

Divenuta “capitale” dello Stato Islamico nel 2014, dopo essere stata la prima citta a cadere
nelle mani dei ribelli durante la guerra civile siriana (2013), la citta di Raqgqa fu sottoposta tra
giugno e ottobre 2017 a 4 mesi ininterrotti di bombardamenti aerei e colpi di artiglieria
pesante da parte di un’ampia coalizione a guida statunitense, mentre sul terreno avanzavano
nella citta i miliziani curdi delle Forze Democratiche Siriane (SDF). La popolazione
intrappolata era cinicamente utilizzata come scudo umano dagli assediati: I'lSIS ne impediva
la fuga facendo ricorso a cecchini e mine, mentre molti trovavano la morte sotto gli edifici
colpiti dalle bombe e dall’artiglieria pesante. Amnesty International ha denunciato che,
nonostante le affermazioni dei vertici militari statunitensi, la distruzione della citta & stata
massiccia e indiscriminata, senza distinzioni tra obiettivi militari e obiettivi civili: «la citta & in
rovina come una Dresda modernay, distrutta al’'80%, ha dichiarato Kate Allen, responsabile
per Amnesty International UK, in occasione dell'organizzazione nel 2019 della mostra intitolata

1: West Mosul (Old City) [Associated Press Photos — Mosul: Portrait of a city in ruins].
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“War in Raqqa: Rethoric versus Reality”. La “guerra di annientamento” contro I'lSIS ha spinto
nuovamente gli osservatori a evocare la tragica sorte di alcune citta tedesche durante la
Seconda guerra mondiale.

Nel corso del 2011 la Siria era precipitata in un’aspra guerra civile, combattuta principalmente
nei centri urbani. Dall’estate 2012 Aleppo, la maggiore citta del paese dopo la capitale
Damasco, era divisa in due parti: una sotto controllo governativo, l'altra, quella orientale,
sotto il controllo delle truppe ribelli, appoggiate dalla Turchia. Nella tarda estate del 2015,
quando sembrava che il regime di Assad avesse le ore contate, la Federazione russa decise
di intervenire al suo fianco con una cospicua campagna di bombardamenti aerei dispiegatasi
tra la fine di settembre e il febbraio 2016. Nel corso dell’estate le forze governative siriane
cominciarono a stringere d’assedio la citta e a stabilire il controllo sulle vie di comunicazione.
La vera e propria battaglia finale per Aleppo ebbe inizio alla fine di settembre del 2016, con il
sostegno russo particolarmente attivo nel monitoraggio attraverso i droni, nella gestione degli
armamenti e nella predisposizione delle strutture assistenziali funzionali all’attivazione di
corridoi umanitari per consentire alla popolazione di mettersi in salvo [Ripley 2018, 214].
Dopo due mesi e mezzo di intensi combattimenti urbani affiancati da massicci bombardamenti
[Bandarin 2022] la citta fu conquistata, piu di centomila civili furono evacuati nei territori controllati
dal governo e a circa 34 mila combattenti delle forze ribelli fu consentito di trasferirsi
nell’enclave di Idlib. Benché questo aspetto sia stato minimizzato nella copertura dei mezzi di
comunicazione occidentali, esso fu uno dei risvolti piu significativi del successo dell’operazione
dal punto di vista del rafforzamento politico del regime di Assad [Ripley 2018, 250].

Dopo l'inizio dellinvasione russa dell’'Ucraina la citta di Mariupol’ (circa 450 mila abitanti),
importante porto sul mare di Azov, € diventata uno degli obiettivi piu rilevanti della conquista
russa nel Donbass. Sin dal 2014 la citta era stata contesa tra ucraini e filo-russi; dopo che
questi ultimi avevano avuto la peggio, era divenuta una roccaforte ucraina con una forte
presenza del battaglione ultra-nazionalista con simpatie naziste “Azov”. Il confine con le
repubbliche separatiste correva poco piu a est della citta. | combattimenti hanno avuto inizio
nei sobborghi gia alla fine di febbraio 2022, e verso la fine di marzo sono giunti al centro della

2: Raqqa, 2018 [© Amnesty International — Report “War of Annihilation”].
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S pavel Kilmov (Reuters)

4: Mariupol [Pavel Klimov — Reuters].

citta. Le condizioni dei civili sono diventate ben presto drammatiche: costretti a trovare rifugio
negli scantinati degli edifici, hanno dovuto fare i conti con il collasso di tutte le infrastrutture
essenziali, mentre I'accanito conflitto edificio per edificio comportava notevoli distruzioni,
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prodotte dall’artiglieria pesante, anche dislocata a significativa distanza, e dal cannoneggiamento
dei carri armati. | bombardamenti aerei sono stati distruttivi, ma non sistematici come nei casi
precedentemente analizzati. Il 21 aprile, dopo che anche i militari ucraini asserragliati nella
zona portuale e nell’acciaieria Il'ic si erano arresi, la Russia ha dichiarato di aver conquistato
la citta. Rimaneva un’ultima sacca di resistenza, guidata dal battaglione Azov, nei profondi
meandri dell’acciaieria Azovstal’, gigantesco complesso industriale costruito all’epoca del
primo piano quinquennale sovietico. La vicenda si &€ conclusa tra il 16 e il 21 maggio con il
disarmo e I'evacuazione completa delle forze ucraine.

Conclusioni

Per giornalisti e operatori indipendenti & molto difficile riuscire a raccontare e interpretare cio
che accade realmente sul terreno di guerra. Molti risvolti delle operazioni militari rimangono
poco conosciuti, cosi come sono oggetto di controversia le stime effettive delle vittime.
Questa difficolta conoscitiva si associa contraddittoriamente, nella guerra del XXI secolo, al
massiccio flusso di informazioni e di immagini provenienti dalle zone di guerra, che vengono
diffuse a tutti i livelli dal sistema mediatico internazionale. La svolta rispetto alla stagione
ormai lontana della guerra del Golfo (1991) & evidente: in quella occasione il conflitto era
rappresentato come una sorta di video-game e questo era funzionale a evitare che
accadesse qualcosa di simile a cid0 che era accaduto al tempo della guerra in Vietham,
quando alcune immagini avevano avuto un forte impatto delegittimante presso I'opinione
pubblica [Brothers 1997]. Si trasformava insomma in rappresentazione asettica e rassicurante
la realta disturbante della violenza e del massacro [Mowlana, Gerbner, Schiller 2018].

Poi naturalmente vi erano i reportage dei giornalisti “embedded”, e rispetto a questo poco
sembra essere cambiato: anche oggi possono avvicinarsi alle operazioni militari solo

5: Azovstal’ [Adnkronos].
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giornalisti legati alle forze armate di riferimento, innanzitutto per ragioni di sicurezza. La vera
novita degli ultimi anni, potenziata dall’accesso universale alla rete e dall'utilizzo dello
smartphone, consiste nell’abbondanza di notizie, di foto e di video provenienti dai teatri di
guerra. Essa genera nei fruitori l'illusione di “vedere” e di “comprendere” cid che sta
accadendo, mentre le macchine propagandistiche di Stati e organizzazioni utilizzano e
manipolano con tecniche sofisticate dati e immagini per costruire narrazioni spesso diverse
se non opposte, ma funzionali al controllo del discorso intorno alla legittimita della guerra
“giusta” (sempre associata alla rappresentazione della inaudita “barbarie” del nemico) nei
rispettivi universi mediatici. Nel ragionare sulle “lezioni” impartite dal conflitto russo-ucraino in
corso, gli analisti dell'International Institute of Strategic Studies ne hanno sottolineato in
particolare una, riconosciuta come fondamentale: «la battaglia della narrativa & un elemento
chiave della guerra modernay, e va pianificata e condotta utilizzando tutti gli strumenti della
comunicazione disponibili [IISS 2022, 34].
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Piccole Stalingrado: memoria e public history nella rappresentazione della guerra
urbana nella Russia contemporanea

Little Stalingrad: memory and public history in the representation of Urban Warfare
in Contemporary Russia
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Abstract

Le distruzioni causate dalla Seconda guerra mondiale nella parte europea dell’'Unione
Sovietica sono state senza precedenti: oltre alla piu nota Stalingrado, a esser state devastate
dal conflitto son stati migliaia di piccoli centri. Tra di essi vi e RZev, nella regione di Tver,
attraversata dal Volga, dove 'omonima battaglia ha visto attorno a un milione di perdite da
parte sovietica. Rzev e diventata, nellimmaginario collettivo, uno dei luoghi della memoria
della Grande guerra patriottica.

The destruction caused by the Second World War in the European part of the Soviet Union
was unprecedented: above the better-known Stalingrad, thousands of small towns were
devastated by the conflict. Among them is Rzhev, in the Tver region, crossed by the Volga,
where the battle of the same name saw around a million losses on the Soviet side. Rzhev
has become, in the collective imagination, one of the places of memory of the Great Patriotic
War.

Keywords
Russia, public history, memoria, citta, guerra.
Russia, public history, memory, city, war.

Introduzione

La memoria della Grande guerra patriottica (Velikaja ote¢estvennaja vojna), com’e definita la
Seconda guerra mondiale, nella Russia contemporanea & elemento imprescindibile nella
costruzione dell'identita del Paese e vede coinvolti attori e istituzioni, spesso con agende
differenti, nella commemorazione dei tragici eventi del 1941-45. A rendere particolarmente
acuta la presenza di quegli avvenimenti sono le distruzioni causate dalla Seconda guerra
mondiale nella parte europea dell’Unione Sovietica. | dati forniscono un quadro terribile: i
principali centri sono stati in molti casi completamente devastati ('89% degli edifici di Minsk,
il 98% di Novgorod), e 'opera di annientamento del tessuto sociale e urbano sovietico si &
estesa anche alle cittadine, come accaduto a Vjaz’'ma, nella regione di Smolensk, dove il
94% delle abitazioni venne distrutto. La repubblica socialista sovietica di Bielorussia, che nel
1939 si era ampliata con I'annessione delle regioni occidentali precedentemente parte della
Polonia interbellica, nel 1941 registrava 9.092.000 abitanti, ridottisi a 7.765.000 nel 1951: ci
vorranno trent'anni per tornare ai livelli demografici precedenti allOperazione Barbarossa
(9.112.000 nel 1971). La cifra ufficiale di 26.600.000 caduti sovietici (8.668.400 militari,
13.684.692 civili nei territori occupati, 4.246.908 vittime di bombardamenti e fame), avanzata
nel 2020 nella raccolta pubblicata dal’Agenzia federale russa statistica, sebbene gia di per
sé enorme, ancora oggi, a 77 anni dalla fine del conflitto, & approssimata per difetto. I
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paesaggio urbano sovietico nella parte europea del Paese interessata dalle devastazioni
della guerra risulta in molti casi distrutto, con 1710 citta e piccoli centri e piu di 70.000 villaggi
rasi al suolo. Le cifre riguardo alle infrastrutture danneggiate non sono da meno, nel 1945
non sono piu attivi 40.000 ospedali, 84.000 tra scuole, istituti e universita, 32.000 fabbriche. Il
patrimonio ferroviario € vittima delle spietate battaglie tra le forze dell’Asse, '’Armata Rossa e
le formazioni partigiane: 65.100 chilometri di binari vengono fatti esplodere o divelti, e 4100
stazioni distrutte. Nell’agricoltura, i livelli dei raccolti del 1940 verranno eguagliati, tra enormi
fatiche, solo nel 1955 [Malkov et al. 2020].

Alcune delle battaglie sul fronte orientale sono passate alla storia per aver cambiato il corso
della guerra, schierando milioni di uomini, migliaia di mezzi e di armi, lungo le linee. La
battaglia di Stalingrado, durata 200 giorni dal 17 luglio 1942 al 2 febbraio 1943, & probabilmente
la piu nota della Seconda guerra mondiale: gli scontri nelle vie della citta sul Volga e nelle
fabbriche hanno costruito il mito della resistenza ad oltranza del popolo sovietico, e le
immagini delle rovine lasciate dai proiettili e dalle bombe ancora oggi sono emblematiche
delle atrocita del conflitto. Ma vi sono stati altri luoghi segnati dalle violenze della guerra e
dall'atrocita di battaglie senza tregua, disseminati in lungo e in largo per la parte europea
dell’Unione Sovietica.

1. Rzev

La citta di Rzev € il primo centro urbano di una certa importanza lungo I'alto corso del Volga,
a 200 chilometri dalle sorgenti. Fondata presumibilmente nell’X| secolo, & sede di uno dei
piccoli principati in cui viene divisa la Rus’ nel Duecento. Passata sotto il controllo lituano, nel
corso del XV secolo Rzev viene conquistata prima dai principi di Tver, di cui segue le
vicissitudini storiche con I'affermarsi di Mosca come nuova potenza regionale. La citta
diventa avamposto dello Stato moscovita verso ovest, parte del sistema di guarnigioni e
fortezze ideato per contrastare i lituani e i cavalieri di Livonia prima, polacchi e svedesi poi. Il
periodo dei Torbidi, durante il quale la Russia venne sconvolta da agitazioni e dall'invasione
polacca, vede Rzev resistere all’assedio per poi gradualmente, durante il Seicento, mutare il
suo ruolo da fortezza a importante punto di scambi commerciali nella regione dell’alto Volga.
Il grande fiume divide il centro urbano a meta, e con lo scisma dei Vecchi Credenti, ovvero
degli oppositori alle riforme del rito e degli ordinamenti ortodossi volute dal patriarca Nikon, le
due parti diventano sede di due confessioni diverse, con una prevalenza degli starovery.
Proprio i Vecchi Credenti, animati da un forte spirito imprenditoriale, fanno la fortuna di
questa cittadina fluviale, dando un enorme contributo allo sviluppo dell'artigianato e
soprattutto del settore tessile. Nonostante il ruolo nevralgico nei trasporti da e per I'Occidente
si conferma anche con l'avvento delle ferrovie, la citta perde un terzo degli abitanti in meno di
un ventennio alla fine dell’Ottocento, con la chiusura di numerose botteghe e fabbriche
tessili, dovuta all’arrivo di tessuti e vestiti piu economici via treno. La tranquillita provinciale
non viene scossa neanche dalla Prima guerra mondiale e dalla caduta dell’impero zarista:
quattro giorni dopo l'inizio della rivoluzione d’Ottobre, I'11 novembre, si forma il Comitato
militare rivoluzionario cittadino, e le vicende della guerra civile non toccheranno Rzev.

2. La battaglia di Rzev e le sue conseguenze sul centro abitato

L’avanzata delle truppe tedesche nell’estate del 1941 travolge le difese sovietiche, sebbene
vi siano tentativi disperati di resistenza. Rzev, posta all'incrocio delle linee ferroviarie Mosca-
Riga e Torzok-Vjaz’ma, viene bombardata la prima volta il 19 luglio, per poi essere abbandonata
dalle forze sovietiche il 14 ottobre. Gia nell’autunno in citta la popolazione € diminuita
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significativamente, dei circa 56.000 abitanti ne sono restati 20.000, e alla fine dei 17 mesi di
occupazione nazista il numero dei cittadini scampati al furore della guerra € ancora piu
eloquente: 150 nel centro cittadino, sommati ai villaggi nei dintorni 362. Nel raggio di pochi
chilometri nel corso di 13 mesi, dal gennaio del 1942 al marzo dellanno seguente, si
susseguono i combattimenti conosciuti complessivamente come la battaglia di Rzev
(RZevskaja bitva), svoltasi nel complesso di cinque operazioni che coinvolgevano tutto il
fronte di Kalinin (toponimo sovietico di Tver’) e il Gruppo d’armate Centro della Wehrmacht. I
controllo del territorio, cruciale per garantire I'offensiva verso Mosca e la supremazia nella
Russia centrale, € la ragione di un susseguirsi di massacri che videro circa un milione di
perdite [KrivoSeev 1993, 176, 225, 226; Gerasimova 2002, 172; Gerasimova 2020, 337,
Putin 2020].

Tra le truppe sovietiche impegnate in quei mesi, I'espressione il “tritacarne di Rzev’ si
diffonde per descrivere la situazione in quella parte del fronte. Petr Michin, maestro
arruolatosi nei primi giorni di guerra e comandante di un’unita dell’artiglieria, nelle sue
memorie ha evocato con immagini crude i “campi di cadaveri’ e i “fossati colmi di morti” che
attorniavano la citta durante la battaglia [Michin 2006, 134]. Lo scrittore II'ja Ehrenburg, in
quegli anni corrispondente da vari fronti, ha lasciato un quadro straziante delle condizioni di
quei luoghi, scrivendo di non poter dir molto su Stalingrado, perché non vi era stato: «Ma non
dimenticherd mai Rzev. Forse ci sono state offensive che sono costate piu vite umane, ma a
quanto pare non ce ne sono state altre cosi deprimenti: per settimane ci sono state battaglie
per cinque o sei alberi spezzati, per il muro di una casa distrutta o per un piccolo pendio»
[Ehrenburg 1990, 290].

Nelle prime settimane di occupazione era stata insediata dal comando tedesco un’amministrazione
civile, coadiuvata da personale militare proveniente dall’emigrazione russa arrivato con le
truppe naziste. Era stato aperto anche un campo di concentramento, e esecuzioni di cittadini
considerati di orientamento comunista o antifascista avvenivano quasi quotidianamente. Con
il trascorrere del tempo, le due parti in cui ancora oggi il Volga divide Rzev si svuotarono, a
causa degli eccidi, delle evacuazioni e delle deportazioni (circa 20.000 persone vennero
inviate ai lavori forzati nei territori baltici in mano nazista). Dei 5443 edifici, nel marzo del
1943 ne restavano in piedi soltanto 297, e solo l'intervento delle prime pattuglie entrate in
citta permise di evitare lI'ennesima strage di civili, mettendo al sicuro la chiesa
dell'Intercessione, dove i tedeschi in fuga avevano rinchiuso 240 persone minando I'edificio
lungo il perimetro.

1: Il girotondo dei bambini, statua simbolo della battaglia di Stalingrado, e le rovine della stazione ferroviaria di
Stalingrado, 1948 [Thomas McAvoy, Life magazine].
2: Una strada di Rzev nel marzo del 1943 [Leonid Velikzanin, Archivio TASS].
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3. «Sono stato ucciso sotto Rzev»: |la memoria della battaglia

Le prime iniziative per costruire luoghi e momenti di ricordo della battaglia vengono adottate
immediatamente dopo la liberazione della citta. Tra il 3 e il 5 agosto, nel suo unico viaggio al
fronte, Stalin visita la citta, e la casa dove il segretario generale aveva alloggiato € diventata
un museo dal 2015, dopo che in seguito al pernottamento del voZzd’ era stata adibita a
biblioteca, su sua espressa volonta.

La prima commemorazione letteraria della battaglia di Rzev risale al 1946, ed appare in
versi, autore € il poeta e scrittore A.T. Tvardovskij. Ja ubit podo RZzevom (Sono stato ucciso
sotto RzZev) si intitola la poesia, ed & un soldato a parlare, morto nelle paludi attorno la citta, e
chiede notizie: «hanno resistito i nostri sul Don? (...) e Smolensk & stata presa?» [Tvardovskij
1954, 205-210]. La ricostruzione del piccolo centro procede abbastanza rapidamente, ma
solo nel 1963 viene inaugurato I'Obelisco ai liberatori di RZev, nel ventesimo anniversario
della liberazione della citta. La collina su cui € situato il monumento originariamente ospitava
il cremlino, scomparso nel corso dei secoli, e la chiesa della Dormizione, chiusa dagli anni
Trenta e poi danneggiata gravemente nel 1943.

Non vengono aperti musei né esposizioni dedicati alla battaglia in citta durante I'eta sovietica.
Le ragioni di questa scelta non sono chiare, perché non vi erano censure al riguardo (i versi
di Tvardovskij vengono pubblicati piu volte nel dopoguerra), e nel 1978 RZev viene insignita
dellOrdine della Guerra patriottica di | classe, “per il coraggio e I'eroismo mostrato dai
lavoratori nella lotta contro gli invasori fascisti tedeschi”. Soltanto nel 2005, in occasione dei
festeggiamenti per il sessantesimo anniversario della vittoria sovietica, viene aperto il
diorama della battaglia, nelle sale del museo locale dedicate agli eventi bellici. La “riscoperta”

3: I museo Kalininskij front. Avgust 1943, esposizione situata nella casa che ospito Stalin durante la visita al
fronte [Wikimedia Commons].
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da parte delle autorita federali di Rzev inizia in questo periodo, il centro viene onorato del
titolo di “citta della gloria militare” nel 2007 su iniziativa di Vladimir Putin. Ma & l'impegno
della Societa russa di storia militare, la RVIO (Rossiskoe voennoe istoriceskoe obScestvo) a
far entrare i luoghi della battaglia nel processo di costruzione della memoria storica dell’eta
post-sovietica. Istituita nel 2012 per decreto presidenziale con i compiti di «consolidare le
forze dello Stato e della societa nello studio del passato storico militare della Russia,
promuovere lo studio della storia militare russa e contrastare i tentativi di distorcerlay,
'associazione si occupa della «popolarizzazione delle ricerche della storiografia militare,
dellinnalzamento del prestigio del servizio militare e dell’educazione patriottica». A
presiedere la Societa dalla sua fondazione € Vladimir Medinskij, allepoca ministro della
Cultura e attualmente consigliere di Putin per le questioni culturali e storiche, noto per i suoi
orientamenti conservatori e nazionalisti. Come ha notato lo storico militare Vladimir Lapin,
'associazione si pone in continuita con la quasi omonima struttura fondata nel 1907, la
Societa imperiale russa di storia militare, con una differenza fondamentale, il coinvolgimento
diretto delle autorita della Federazione Russa, che rendono il consesso presieduto da
Medinskij piu simile a un ente statale che a un’iniziativa di studiosi accomunati da interessi di
ricerca [Lapin 2020, 80]. Le possibilita economiche della RVIO consentono di investire nella
costruzione di iniziative volte a presentare un passato omogeneo, senza soluzione di
continuita, di vittorie in nome della Russia, da Vladimiro il Grande a Vladimir Putin passando
per le sconfitte di Napoleone e di Hitler.

4: L’Obelisco ai liberatori di Rzev, 2015 5: Il Memoriale del soldato sovietico di Rzev, 30 giugno
[Wikimedia Commons]. 2020 [Wikimedia Commons].
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Gia nel 2015 la RVIO promuove l'apertura del museo del fronte di Kalinin nella casa dove
aveva alloggiato Stalin, anticipazione dei propri piani per rendere RzZzev uno dei principali
luoghi della memoria a livello federale. Il 6 giugno 2017 viene annunciato il lancio del
progetto per I'edificazione di un memoriale al soldato sovietico a circa 6 chilometri dal centro
di RZev, da realizzare con fondi raccolti attraverso donazioni: il 18 dicembre 2019 si
raggiunge la somma di 304 milioni di rubli, pari a 3.964.000 euro. |l concorso per la
costruzione viene vinto dallo scultore Andrej Korobcov e dall’architetto Konstantin Fomin, e
prevede una statua alta 25 metri, raffigurante un soldato sfinito, piegato dalle atrocita della
guerra, la cui silhouette si dissolve in 35 gru, allusione allomonima canzone Zuravli, ispirata
ai versi del poeta Rasul Gamzatov. Il piedistallo, alto 10 metri modellato sulla scorta dei
kurgan sovietici, vede le parole di Tvardovskij “noi siamo caduti per la Patria, ma essa &
salva”, e si trova alla fine di un piccolo viale dove vi sono due padiglioni con piu di 17.000
nomi di soldati, morti nel corso della battaglia. Il memoriale & diventato parte integrante delle
celebrazioni dedicate alla vittoria sovietica sin dalla sua inaugurazione, con una serie di
attivita collaterali volte a renderlo un luogo particolarmente frequentato: dal 6 maggio 2021 a
poca distanza € stata aperta 'omonima stazione ferroviaria, collegando cosi direttamente il
monumento a Mosca.

Conclusioni

Esiste una memoria di cosa ha rappresentato la guerra per la citta di Rzev? La domanda
appare legittima alla luce degli sforzi intrapresi dalle autorita federali e locali nella costruzione
del memoriale, che contrastano con la poca attenzione prestata a cosa avvenuto nei 17 mesi
di occupazione all'interno del centro urbano. Non vi & un luogo di ricordo a proposito del
campo di concentramento, attraverso cui sono passati soldati e civili mandati poi in altri lager
in Germania, nonostante nelle memorie locali sia una delle immagini piu dolorose della
violenza nazista nella zona. La distruzione del tessuto urbano antebellico viene citata come
un dato supplementare, una vicenda che fa da sfondo alla battaglia, senza nessuna
riflessione sulla perdita delle numerose testimonianze architettoniche e storiche in una delle
piu antiche citta russe. Nel paesaggio urbano I'unico cambiamento legato alla “propaganda
monumentale” promossa dal Cremlino oggi € la stele, inaugurata nel 2010, della citta della
gloria militare, eretta nella piazza principale, Sovetskaja plos¢ad’, nel’angolo dove avvenivano,
secondo la memoria popolare, le impiccagioni durante l'occupazione nazista. La stele &
attorniata da quattro cubi di granito rosso, con dei bassorilievi di bronzo: il primo cubo &
dedicato alla battaglia di Kulikovo del 1380 tra il granducato di Mosca e I'Orda d’Oro e alla
guerra contro I'invasione napoleonica del 1812, collegando le sorti della Russia medievale e
ottocentesca al destino della Grande guerra patriottica, a cui sono riservati gli altri tre spazi
con scene delle ostilita attorno Rzev.

La concentrazione degli eventi al Memoriale del soldato sovietico, situato fuori dalla citta,
rende ancor piu forte I'impressione di una rappresentazione parziale delle vicende della
guerra in quel territorio, e iniziative organizzate in concomitanza di festivita e celebrazioni
legate alla storia militare, come le cucine da campo tirate su per poter assaporare il rancio di
un soldato dell’Armata Rossa o giochi di ruolo indirizzati a coinvolgere i visitatori in tenera
eta, appaiono volti a riprodurre il passato, in un processo di “affective belonging to the past”,
per usare la definizione dello studioso russo-americano Serguei Oushakine [Oushakine
2013, 282]. La Grande guerra patriottica viene quindi rappresentata come il culmine
dell’eterna lotta della Russia per garantire la propria esistenza, in una visione dove le forme
sociali differenti della storia vengono annullate in nome di una continuita atemporale, dove
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Aleksandr Nevskij, Ivan il Terribile, Pietro il Grande, Nicola Il, Stalin e Putin sono schierati
nella difesa della statualita russa, unendo diversi periodi in un “destino comune”, in
conformita ad altre mitologie nazionali [Armstrong 1982, 9] Da questa rappresentazione sono
espunte le contraddizioni, le evoluzioni e le sconfitte subite, in una ricostruzione del passato
dove la vittoria & presentata come il destino storico della Russia. Vi & perd nel modello di
costruzione del passato glorioso delle armi russe una differenza essenziale con altre
esperienze analoghe presenti in Europa orientale, si pensi al caso serbo dove la sconfitta
nella battaglia della Piana dei Merli in Kosovo ha rappresentato un mito di fondazione per la
politica nazionalista di quel paese [Cohen 2014, 11-12]. E nel passato glorioso la distruzione
di RZev pud apparire come un effetto collaterale poco degno di attenzione nel panorama
generale delle enormi perdite sostenute dallArmata Rossa durante la battaglia. La Seconda
guerra mondiale continua a essere percepita come I'evento centrale del XX secolo da buona
parte della popolazione russa, con dati sorprendenti in termini di continuita nei trent'anni
dell’eta post-sovietica [McGlynn 2022, 142], e sarebbe un errore vedere in questa memoria il
frutto esclusivo delle politiche ufficiali, anzi. Iniziative partite dal basso, come il Reggimento
Immortale (Bessmertnyj polk), sfilata dei discendenti dei combattenti della guerra, sono state
acquisite e “statalizzate” dalle autorita, ampliandone la diffusione e al tempo stesso
indirizzando il ricordo in una direzione diversa [Ponamareva 2020, 190-191], in linea con la
cosiddetta “religione della Vittoria”, termine con cui & stata bollata la politica della memoria
della Grande guerra patriottica soprattutto nell’'ultimo decennio, dove si sono eliminati dalla
narrazione principale quei momenti tragici nei quali sono periti milioni di cittadini sovietici. La
memoria delle rovine e delle macerie, delle vittime e delle sofferenze lascia il posto alle
parate e alle ricostruzioni militari.

6: La stele della citta della gloria militare, Sovetskaja plo$¢ad’, Rzev, 2012 [Wikimedia Commons].
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Il ruolo dellimmagine tra produzione e distruzione del simile: fotografie di guerra
a Mariupol

The Role of the Image between Production and Destruction of the Similar: War
Photographs in Mariupol

FILOMENA FERA
Universita di Napoli Federico Il

Abstract

Le fotografie di guerra della citta di Mariupol sono un esempio del “doppio regime” del loro
funzionamento in quanto, pur rappresentando la realta, sono spesso utilizzate a scopo
propagandistico e/o commemorativo in relazione a luoghi simbolici della memoria collettiva.
Obiettivo del contributo € dimostrare come simili riproduzioni possano, tuttavia, configurarsi
come strumento non solo del potere politico, ma anche di una maggiore comprensione
storica e di una memoria autenticamente condivisa.

The war photographs of the city of Mariupol are an example of the “double regime” of their
functioning as, while representing reality, they are often used for propaganda and/or
commemorative purposes in relation to symbolic places of collective memory. The paper’s
aim is to demonstrate how similar reproductions can, however, be configured as an
instrument not only of political power, but also of greater historical understanding and
authentically shared memory.

Keywords
Fotografia, guerra, Mariupol.
Photography, war, Mariupol.

Introduzione

La diffusione delle nuove tecnologie mediatiche, in particolare dei mezzi foto-cinematografici,
ha segnato sin dalla Prima Guerra Mondiale una netta cesura nella rappresentazione e nella
percezione degli eventi bellici, in un gioco tra le parti che vede protagonisti tanto i produttori
quanto i fruitori delle immagini della guerra e delle citta in guerra. Non pochi sono stati i
problemi posti dallimpiego di questi strumenti, uno tra tutti la querelle circa la loro
utilizzabilita in qualita di fonti storiche certe e affidabili. Di fronte alla pretesa della fotografia
di promuovere una nuova etica della notizia incentrata su una narrazione fedele ai fatti, gl
storici di professione hanno, legittimamente, manifestato dubbi e perplessita in virtu di quelle
caratteristiche ontologiche proprie del mezzo fotografico atte a farne uno strumento di
manipolazione della realta e dunque di propaganda.

Rispetto agli anni che hanno visto sorgere tale dibattito, il problema della fotografia come
documento storico ha poi subito un’ulteriore complicazione che va di pari passo con quella
che & stata definita una «bulimia di immagini» [Didi-Huberman 2005, 94], vale a dire la
moltiplicazione delle immagini sottoposte all’attenzione del grande pubblico il quale, dal canto
suo, finisce sempre piu per rimanere inerte anche di fronte a scene di grande atrocita. Se,
infatti, le immagini prodotte e ri-prodotte tecnicamente sono in grado di agire energicamente
sul piano emotivo, esse riescono, allo stesso tempo, anche ad «operare in modo confusivo
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sul piano della sicura attestazione della verita dei fatti» [Montani 2009], con una conseguente
incapacita da parte dei fruitori di scorgerne il senso reale. Cid comporta un arretramento
dell’«atteggiamento contemplativo a favore di uno maggiormente distratto» [Benjamin 2022,
11], dove la distrazione fa il paio con l'indebolimento della capacita riflessiva circa la
costellazione dei rapporti storico-sociali che stanno dietro la produzione delle fotografie di
guerra. Eppure, sono le stesse proprieta dellimmagine a permettere di farne uno strumento
di maggiore presa sulla complessita del reale, in quanto motore di un processo di
comprensione mediato dalla visione in cui lo storico deve essere in grado di “giocare” con le
immagini alla maniera dei bambini quando giocano con la complessita del mondo. Obiettivo
del presente contributo € quello di applicare simili riflessioni al caso delle fotografie di guerra
della citta di Mariupol, per dimostrare come esse siano suscettibili di una lettura altra rispetto
a quella dominante, e come dunque possano incoraggiare una piu profonda comprensione
delle dinamiche del conflitto russo-ucraino scoppiato nel febbraio 2022.

1. Mariupol simbolo delle atrocita di guerra: narrazioni a confronto

C’e «modo per impedire all'uomo di distrarsi dalle atrocita? Perché se ne distrae? Se ne
distrae quando non scorge nessuna possibilita di intervenire. L'uomo non si sofferma sul
dolore di un altro uomo, se non puo dargli aiuto» [Brecht 2019, 180]. Cosi B. Brecht al |
Congresso internazionale degli scrittori per la difesa della cultura (Parigi, 1935); ma, continua
lo scrittore tedesco, «si puo parare il colpo quando si sa quando cade, dove cade e perché e
a quale scopo cade [...]. Dunque: perché cade il colpo [...]? Perché mai la vita di milioni di
uomini [...] € stata cosi immiserita, spogliata e in parte o in tutto annientata?» [Brecht 2019,
180]. Le immagini possono aiutarci a dare una risposta a simili interrogativi, ma prima &
necessario passare al vaglio tutti i pericoli in esse insiti.

In un articolo della BBC troviamo messe a confronto fotografie di Mariupol prima e dopo il
conflitto con il chiaro obiettivo, evidente sin dal titolo Mariupol: The 80 days that left a
flourishing city in ruins, di dimostrare come la guerra abbia portato alla rovina una citta che
sembrava ormai destinata a voltare pagina rispetto al suo passato, «a wonderful warm city»
con parchi, concerti, fontane, insomma «a European city» [Adams 2022]. Proprio Mariupol, si
legge in apertura dellarticolo, piu di ogni altra citta, «& diventata il simbolo della feroce
brutalita dell’assalto della Russia e dell’ostinazione della resistenza dell’Ucraina» [Adams
2022]. Il discorso sembra non fare una piega, senonché quando andiamo ad ascoltare I'altra
campana ci troviamo di fronte ad una Mariupol finalmente liberata dal controllo delle forze
armate ucraine, resesi responsabili di atrocita nei confronti dei civili come «il brutale e cinico
omicidio di una donna anziana» [Ria Novosti 2022a] che aveva espresso parole di sostegno
alla Russia, o I'utilizzo della tattica dello “Zivoj $6&it’ (scudo umano), vale a dire I'impiego dei
civili come scudi viventi per fermare le unita d'assalto russe [Ria Novosti 2022b]; il tutto
corredato da fotografie dell’esercito ucraino o videomessaggi dei prigionieri di guerra. Come
possiamo notare, c’@ un elemento che accomuna queste due versioni diametralmente
opposte: il carattere di brutalita quale caratteristica esclusiva del nemico e mai propria. E del
resto, alla domanda «perché cade il colpo?», alcuni di noi, afferma Brecht, hanno una
risposta: «“Per brutalita”. Credono di assistere [...] a un pauroso processo di inconoscibile
origine, che &€ comparso allimprovviso e che forse — si spera — altrettanto all’improvviso
scomparira; allimpetuoso emergere di barbarici istinti a lungo repressi o assopiti» [Brecht
2019, 180-181].

Non & dunque un caso che proprio la narrazione delle atrocita del nemico sia uno dei pilatri
della propaganda di guerra sin dai tempi del primo conflitto mondiale [Cigliano 2008, 30-50],
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quando «per entrambi gli schieramenti [...] la questione delle ‘atrocita’ aiutava a mobilitare
l'opinione pubblica [...] proiettando un'immagine disumanizzata del nemico» [Horne, Kramer
2001, 2]. E in tal senso che & possibile affermare che le fotografie sono mobilitate su un
secondo fronte, quello propagandistico, poiché, nel momento in cui sono intenzionalmente
impiegate per suffragare l'idea dell’atrocita come segno identitario del nemico, finiscono
inevitabilmente per influenzare i cambiamenti dell’attitudine pubblica verso le ostilita.

2. L’ontologia della fotografia tra permanenza e movimento della memoria

La questione, tutt'oggi dibattuta e tutt'aliro che chiusa, dell’interpretazione dell’Holodomor
come carestia artificiale intenzionalmente causata da Stalin per spezzare la resistenza
nazionale ucraina, presenta risvolti che ci riconducono anche al tema delle atrocita del
nemico nella propaganda di guerra, nella misura in cui il continuo ricorso al concetto,
problematico, di genocidio sembra rievocare quella dicotomia tra civilta e barbarie in virtu
della quale durante la Prima guerra mondiale ciascuna delle parti in campo «dava per
scontato il presupposto di essere l'incarnazione della ‘civilta’ in quanto tale [...] e il nemico
diveniva automaticamente il ‘barbaro’ destinato per sua stessa natura a compiere atti atroci»
[Horne 2007, 329]. Vediamo, di fatto, che se dallo scoppio del conflitto russo-ucraino la parte
ucraina é tornata a battere con forza sul tema dell Holodomor quale colonna portante della
costruzione di un’identita nazionale condivisa e il quanto piu possibile distinta da quella
russa, la controparte russa, a sua volta, non ha mancato di rimandare I'accusa al mittente: in
sede storica sottolineando I'impatto devastante della carestia del 1932-33 anche in altre aree
dell’Unione Sovietica; in sede di propaganda politica utilizzando a sua volta il concetto di
genocidio per definire il trattamento riservato dalle forze militari ucraine alla popolazione del
Donbass (e di nuovo rilanciato specularmente da alcune narrazioni ucraine per definire
'aggressione russa). Inoltre, non appena hanno preso il controllo di Mariupol nel maggio
dello scorso anno, le forze russe e filo-russe hanno smantellato il memoriale “Alle vittime
dell’Holodomor” eretto al centro della citta nel 2004. Non solo, ma, in piena sintonia con la
propria politica della storia, la Federazione russa ha presto insignito Mariupol del titolo
onorifico di “Citta della gloria militare” per il ruolo cruciale svolto nel raggiungimento della
vittoria nella Velikaja oteCestvennaja vojna (Grande guerra patriottica) contro la barbarie

1: Ucraini commemorano le vittime dell’Holodomor 2: Rimozione del memoriale “Alle Vvittime
presso un memoriale installato in un parco di Kiev, del’Holodomor” installato a Mariupol nel 2004,
novembre 2021 [ZEIT ONLINE, dpa, kj, foto d’archivio, ottobre 2022 [RIA Novosti, foto d’archivio, © Ria
© Sergey Dolzhenko]. Novosti].
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nazista.

Barbarie, atrocita, brutalita dunque; ma, «quanti rispondono cosi sanno naturalmente che
con tale risposta non si fa molta strada. E sanno anche che non é lecito conferire alla
brutalita 'aspetto di una forza della natura, di un’invincibile potenza infernale. [...] la brutalita
non puo venire dalla brutalita» [Brecht 2019, 181-182]; &, piuttosto, I'uso propagandistico
della storia a suggerire una tale risposta tautologica, con I'obiettivo di immobilizzare il
passato per incentrare I'identita delle diverse comunita che compongono il tessuto sociale su
‘luoghi materiali’ o simbolici. La «strumentalizzazione politica fa [infatti] si che la memoria
diventi semplicemente commemorazione, cioé rievocazione vuota a scopo puramente
identitario» [Didi-Huberman 2018, 19]. La fotografia, dal canto suo, in virtu della sua ontologia
del fissare, si presta bene a un tale compito immobilizzante in quanto essa, al pari della
memoria, si oppone all’incedere della storia: entrambe «cercano istanti di rivelazione perché
sono questi istanti che danno piena ragione della loro capacita di resistere allo scorrere del
tempo» [Brothers 1996, 15].

Tuttavia, € questa stessa ontologia dellimmagine a permetterci di ribaltarne la posizione
facendone un valido strumento non della propaganda politica, quanto piuttosto della
comprensione storica. Se ¢ infatti vero che I'immagine fissa un preciso momento del tempo,
e altrettanto vero che é selettiva, e in quanto tale € solo il punto di partenza di un’esperienza
piu complessa che essa inizia, tuttavia, a mostrare. S. Sontag parla a tal proposito della
fotografia come epifania negativa, ovvero non come la rivelazione di un sapere assoluto,
quanto piuttosto come linizio di un sapere mediato dal vedere [Sontag 2004, 18-19]. E
proprio a questo punto che deve entrare in gioco la funzione dello storico. Del resto, il fatto
che I'immagine «ci restituisca una scintilla - avrebbe detto Benjamin - invece della sostanza»
[Didi-Huberman 2005, 109], non significa che essa debba venire esclusa dalla cassetta degli
attrezzi della ricerca storica. Didi-Huberman scrive a tal proposito di un “doppio regime” del
funzionamento delle immagini, in base al quale esse non devono essere considerate né
come piena verita e né come pura illusione, laddove I'equilibrio tra i due errori si situa «in
un’esperienza della prova» [Didi-Huberman 2005, 131] che, attraverso un’incessante verifica
dei materiali della ricerca, aiuta a mettere in movimento quella memoria che prima si voleva
statica. Si tratta, in altre parole, di reimparare a leggere le immagini considerandole non
come bell’e fatte, ma come parte di una storia sempre in costruzione, continuamente
ripensata attraverso il montaggio con altre immagini.

Il montaggio € il contrario del fermo immagine (che Lacan paragona al feticcio), del voler
isolare segmenti; esso € dunque movimento, e in particolare un movimento a ritroso in
quanto consente un’archeologia dei documenti fotografici di cui ne vengono analizzate le
condizioni di realizzazione, il loro contenuto, il loro utilizzo, e, soprattutto, il loro rapporto con
il flusso di immagini in mezzo alle quali essi appaiono, oltre che con le altre fonti (didascalie
delle immagini stesse, letteratura, memorie, opere d’arte, film) suscettibili di essere
ricomposte in una narrazione altra rispetto a una mera cronaca fattuale portatrice di un senso
in s& compiuto. In cio risiede il potere distruttivo del montaggio, in quanto esso mette in crisi il
modello precostituito del racconto spezzando «i nessi di causa effetto normalmente
riconosciuti, mostrando come a fronte di certi effetti potrebbero esserci altre cause nascoste
dalle relazioni ordinarie dettate dall’abitudine o da interessi propagandistici» [Didi-Huberman
2018, 26].

Un tale approccio dialettico finisce cosi per scardinare le pretese di una letteratura per
“eternita” (quella che, ad esempio, identifica il nemico di turno con l'eterno barbaro, o
riconduce l'identita nazionale a radici storiche profonde da sempre esistite) e, attraverso la
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composizione delle differenze tra le varie narrazioni, permette di intrattenere un rapporto piu
diretto con l'attualita storica e politica. E in questo modo che il piccolo artigianato delle
risposte imposte si trasforma nella grande arte del porre domande, laddove la storia non si
configura come un unicum unidirezionale, ma si costruisce attorno a lacune continuamente
tirate in ballo e mai colmate interamente. Cid0 permette, d’altra parte, anche di recuperare
quello spazio di scambio e dialogo che il dominio del “perfettamente noto”, proprio dell’esatta
riproduzione fotografica o della dettagliata cronaca giornalistica, tende invece ad imbrigliare
[Campo 2007, 8-9]. Mettere in discussione quanto fino a quel momento era stato dato per
certo e immutabile, significa, infatti, riaprire le porte al confronto e porre le basi di una
«memoria autenticamente condivisa» [Montani 2009] e in quanto tale bisognosa di racconti.

3. Trasmettere il passato complicandolo: una nuova leggibilita delle immagini

Quando Didi-Huberman parla del “doppio regime” del funzionamento delle immagini, non
parla solo di illusione e verita, feticcio e fatto, ma anche di un «battito dialettico che agita
insieme il velo e il suo strappo» [Didi-Huberman 2005, 106]. Egli spiega che l'effetto velo &
dovuto alla derealizzazione delle immagini ad opera di colui che ha vissuto quel /a che esse
mostrano qua; tuttavia, in tal modo esse entrano a far parte dell*estraneita”, della storia
collettiva, scatenando in chi le ha esperite in prima persona un effetto di lacerazione per cui
esse sfuggono alla sua soggettivita per diventare un “bene” e un “tormento” comuni. Solo in
questo modo € possibile incominciare I'opera di testimonianza e trasmissione del passato in
cui le immagini diventano, da un lato, oggetto di interrogazione rinnovata da parte di chi le ha
vissute direttamente, e, dall’altro, oggetto di riconoscimento del simile da parte di chi le
guarda a partire dal proprio tempo.

Del resto, I'«espressione non ha senso se non per aprirsi al mondo sociale o per realizzarsi
in un processo di trasmissione» [Didi-Huberman 2018, 210]; trasmissione che, se condotta
con un approccio archeologico-dialettico, diventa pedagogia nel senso dell’incessante
piacere della messa in questione tipico dei bambini (geTtun, deti). Si pensi a tal proposito
sempre a Brecht che, poco dopo la fine nel secondo conflitto mondiale, pubblicd una sorta di
atlante fotografico della guerra significativamente intitolato Kriegsfibel dove Fiber significa
abecedario, vale a dire quel libro utilizzato dai bambini per imparare a leggere. La Kriegsfibel,
abecedario a uso degli adulti, € dunque un invito a reimparare a leggere le immagini a partire
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3: Una donna anziana vicino a un edificio residenziale  4: Le rovine del teatro di Mariupol con al centro la

distrutto nel centro di Mariupol [RIA Novosti, foto  scritta bambini (QETH, deti) [Reutersinstitute].
d’archivio, © Aleksej MajSev].
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da uno stato di ingenuita intesa non come ottusa semplificazione, quanto piuttosto come
un’apertura entusiasta alla «complessita — relazioni, ramificazioni, contraddizioni, contatti — del
mondo circostante. E il gesto di accettare interrogativamente una tale complessita» [Didi-
Huberman 2018, 238] in quello che potremmo definire un “riconoscimento dialettico del
simile”, ossia un riconoscimento guidato dalla consapevolezza che il simile non &€ mai lo
stesso, non & eterno, e dunque va messo in questione, smontato e rimontato in un processo
che aiuta e allo stesso tempo complica la comprensione storica rifiutandosi di schematizzare
abusivamente.

Ancora oggi, e forse oggi piu che mai, &€ questo un modo di procedere che si pone come
necessario di fronte a quelle continue incursioni della politica nella storia, che si servono
delle immagini per im-porre parole d’ordine (come la parola genocidio) che corroborano le
proprie battaglie, ma cozzano con la complessita storica del reale, finendo cosi per assumere
una prospettiva dottrinale lontana tanto per i bambini quanto per I'arte.

Conclusioni
E vero, I'«estetizzazione della politica» [Benjamin 2022, 173-175] pud rendere anche l'arte
dottrinale, eppure ci sono aspetti propri dell’arte — ambiguita, complessita irrisolta, meraviglia,
disorientamento — che la differenziano da altre forme di attivita politica, in quanto le consentono
di creare uno spazio di pensiero in cui € possibile lI'indeterminatezza, uno spazio non
dottrinale, ma contemplativo che permette di «affrontare questioni che stanno al cuore degli
scontri politici sospendendo momentaneamente il giudizio su cid che é giusto e cid che &
sbagliato» [Simoniti 2022, 102]. E per questo che passando in rassegna i reportage della
guerra russo-ucraina si € preferito non tanto soffermarsi sulle rappresentazioni dei singoli
eventi, quanto piuttosto sulle “confessioni involontarie” che da esse & possibile trarre.
Soltanto in questo modo € infatti possibile «non lasciare muto quanto di inaudito c’e nella
storia» [Didi-Huberman 2018, 194] pur nell’incessante flusso dei reportage fotografici, i quali,
del resto, rischiano di disconoscere la loro storicita immanente perché I'appiattiscono sulle
cose e sui fatti a scapito delle relazioni e delle strutture.

Prendendo come poli delle due voci del conflitto i reportage su Mariupol del fotografo ucraino
Ivan Stanislav’skyj e del fotografo russo Arsenij Kotov, si & pertanto cercato di maneggiare
insieme cid che da una parte e dall’altra & considerato “vero assoluto” con cio che € invece
rimasto in silenzio. E cosi emerso che, se da un lato Ivan abbraccia I'idea dell’«l'identita
moderna e sempre piu europea dell'Ucraina» (il suo “vero assoluto”) a discapito dell’ormai

S S

5: Un mosaico raffigurante tre giovani forti [BBC, ©  6: Uno dei mosaici bombardati a Mariupol [63.ru, ©
Ivan Stanislav’skyj]. Arsenij Kotov].
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vecchia nostalgia per I'Unione Sovietica [Adams 2022], dall’altro Arsenij parla di Mariupol
come della «piu grande citta liberata nel sud-est dell'Ucraina» [Vdovina 2022] (il suo “vero
assoluto”). | due, consapevolmente o meno, si sono cosi fatti espressione di quella nuova
escalation delle guerre della memoria russo-ucraine verificatasi allindomani dell’invasione
russa del 2022, per cui laddove in Ucraina si tenta di distruggere ogni traccia e testimonianza
di legami e condivisioni storiche con la Russia e I'Unione Sovietica, la Federazione russa
batte piuttosto sul ruolo cruciale svolto dalle forze sovietiche per la liberazione delle aree
ucraine dal dominio nazista durante la Seconda guerra mondiale.

Tuttavia, lvan e Arsenij si fanno entrambi “involontariamente” testimoni anche di quanto
tende a restare in silenzio nelle narrazioni del conflitto, ovvero dell'importanza di preservare il
legame di Mariupol in particolare, e dell’lUcraina in generale, con il suo passato, un passato
fatto di un complesso percorso identitario che vede allo stesso tempo momenti di incontro e
di scontro con la storia della Russia nelle sue diverse fasi. Questa convergenza tra i due
fotografi avviene, non a caso, sul terreno dellarte in quanto entrambi mostrano
preoccupazione circa il futuro dei numerosi mosaici sovietici presenti a Mariupol, in parte
andati distrutti, ma in parte sopravvissuti. Ivan e Arsenij parlano all’'unisono quando spiegano
come fin dal 2014 in Ucraina sia stata ingaggiata una lotta volta ad impedire al patrimonio
culturale sovietico di essere integrato nel contesto artistico ucraino, e, in controtendenza con
tale processo, sottolineano I'«importanza culturale di preservare opere cosi straordinarie»
[Adams 2022], laddove «sarebbe interessante utilizzare qualcosa dell'arte monumentale per
mantenere un legame con il passato» [Vdovina 2022]. Cosi facendo essi dimostrano come
I'arte possa effettivamente diventare un territorio di scambio e dialogo, e dunque si un mezzo
della politica, ma della politica intesa non come istituzione di organi politici di controllo,
quanto piuttosto come polis, come il costituirsi di un orizzonte collettivo in cui rivedere le
immagini significa ripensare la storia complicandola e, dunque, mettendola in movimento di
contro a qualsivoglia tentativo di immobilizzarla nell’eternita di cid che sempre é stato.
Serviamoci pertanto delle immagini per porre domande piuttosto che per imporre risposte,
cosi come fece a suo tempo Brecht che nella sua Kriegsfibel sotto I'immagine di un soldato
americano in piedi presso un giapponese morente, scrive: «Erano, si dice, costretti a
uccidersi. Lo credo, lo credo. Ma domando: da chi?» [Brecht 2005, tv.47].
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At the threshold of images. A virtual journey from Palmyra to Mosul
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Abstract

In un contesto contemporaneo che si muove tra evoluzioni tecnologiche e trasformazioni
culturali, la narrazione digitale sta svelando la natura di macchina complessa del museo che
affida alla visione e alle immagini il compito di tradurre il significato delle rovine in esperienze
di conoscenza. Nella mostra "Age-Old Cities: A virtual journey from Palmyra to Mossul", il
visitatore e guidato nei siti sconvolti dalla guerra attraverso una coinvolgente sperimentazione
virtuale che riporta in vita sei monumenti iconici.

In a contemporary context that moves between technological evolutions and cultural
transformations, the digital storytelling is unveiling the nature of the museum as a complex
machine that entrusts vision and images with the task of translating the meaning of the ruins
into experiences of knowledge. In the exhibition “Age-Old Cities: A virtual journey from
Palmyra to Mosul’”, the visitor is guided to war-torn sites through an immersive virtual
experimentation that brings six iconic monuments to life.

Keywords
Ambienti immersivi, narrazione digitale, rovine.
Immersive spaces, digital storytelling, ruins.

Introduzione

Nelllambito di una particolare declinazione di spazio museale legato al patrimonio ridotto in
macerie dalla guerra, il progresso delle tecnologie comunicative permette di avvicinarsi al
reale e di definire una illusione perfetta che, in linea con esperimenti che auspicano al
superamento del supporto piano dei pannelli informativi e delle didascalie tradizionali,
sperimenta la tecnologia immersiva come un dispositivo, definito medium, in grado di offrire
un effetto volumetrico e tridimensionale all’esperienza comunicativa del percorso museale.

La possibilita di mettere in discussione il museo, come unica istituzione autorevole e
legittimata a relazionarsi con il patrimonio nonché a intervenire sull’interpretazione della
collezione, riconosce agli utenti l'opportunita di partecipare attivamente attraverso la
tecnologia alla costruzione delle scelte espositive e, piu in generale, della cultura. In questo
senso, la tecnologia interpreta processi di trasformazione, liquidi [Bauman 2012] ed
eterogenei, i quali investono le dinamiche della citta e instaurano un dialogo con il patrimonio
in forma di rovine, assorbendone i fenomeni in una molteplicita di immagini digitali e di spazi
fisici.

Il museo costituisce il nodo di questa rete di conoscenza, «in cui il rapporto fra la realta delle
“‘cose” (le collezioni di oggetti) e il modo di rappresentarle si lega a un processo di
disseminazione che fa ampio uso dellimmagine digitale e delle tecniche di virtualizzazione»
[Basso Peressut 2015, 102].

Indagando lo sviluppo sempre piu pervasivo di produzione, diffusione e consumo sia iconico
sia mediatico da parte della «civilta delle immagini» [Gurisatti 2012], con gli occhi della
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televisione, «'immagine € presa come una parte della realta» [Adorno 1972, 103] e non
definisce di per sé lo spettacolo, il quale «non & un insieme di immagini, ma un rapporto
sociale fra individui, mediato dalle immagini» [Debord 1990, 54]. Questa condizione,
richiamando le finzioni scenografiche del periodo barocco, nega la possibilita di distinguere la
realta dallimmagine di essa e si proietta nella contemporaneita nella riflessione sia sugli
effetti delle tecnologie digitali sia sulle interpretazioni del loro impiego nella smaterializzazione
e nella differente materialita delle immagini che sono prodotte [Belk 2013].

Tra evoluzioni tecnologiche e trasformazioni culturali, allinterno di quello che Walter
Benjamin definisce «medium della percezione» [Benjamin 2011, 10], la narrazione digitale
disvela la natura di macchina complessa e articolata del museo affidando alla visione e alle
tecnologie multimediali il compito di tradurre il significato delle rovine in esperienze di
conoscenza, secondo una classificazione, realizzata sulla base del contenuto strategico e
rivelatore e suddivisa in institution-oriented, collection-oriented e user-oriented [Sanchez
Laws 2021]. Alcuni teorici [Bayne et al. 2009] hanno osservato come la pratica museale
digitali dello storytelling sfida le concezioni convenzionali di collezioni museali, percezioni di
autenticita, replicazione ed esperienza del visitatore, costruendo una letteratura che si
concentra sui modi in cui i musei utilizzano il digitale tecnologie per generare nuove relazioni
sociali e per creare nuove epistemologie [Parry 2010].

1. Ambienti narrativi tra immagini e realta

Ecosistemi della conoscenza, luoghi immersivi della sperimentazione e territori della
memoria, gli ambienti museali «sono veri e propri “habitat narrativi’, in cui la frammentazione
di storie favorisce I'approccio esperienziale e il linguaggio interattivo valorizza le condizioni di
dialogo e partecipazione» [Studio Azzurro 2011, 13].

Innestare negli spazi espositivi sistemi digitali e multimediali significa interpretare
criticamente il concetto di prossimita della fruizione dell’allestimento che, mediante la
destrutturazione della realta e la sua ricostruzione in veste animata, definisce un atto potente
di semplificazione di forme e non di contenuti. Questo sistema sinergico, caratterizzato da
variabili costantemente contrapposte, produce un nuovo scenario di immagini, percezione e
comunicazione in grado di non vincolarsi ad una struttura di assunti teorici e preconcetti, ma
di definire le proprieta di una «pratica curatoriale che affida la qualita dello spazio non tanto
alle sua caratteristiche architettoniche, quanto alle sue possibilita d’'uso» [Salvadeo 2015,
20]. «Non piu mausoleo, ma neppure teatro, non piu accademia, ma neppure spettacolo, non
piu giardino delle Muse, ma neppure macchina per la divulgazione, non piu laboratorio, ma
neppure scuola, anche se in parte ciascuna di queste cose» [Ruggieri Tricoli 2000, 231], il
museo rappresenta l'ultima e piu anomala forma espressiva, la quale concepisce nuovi
compiti maggiormente inclusivi per l'istituzione e si riflette secondo differenti livelli, non solo
fisici e percettivi, ma anche tecnologici e sensoriali. La sperimentazione di condizioni inedite
ed eterogenee si riflette nell’architettura museale delineando un complesso sistema di
relazioni, reali e virtuali, che decodificano le proprieta spaziali in una progettualita che
assume gli stessi connotati di un piano di regia.

Nel racconto del percorso museale I'impiego delle tecnologie digitali esplora le potenzialita
del digital storytelling progettando atmosfere sensibili che, mutualmente, si legano alle
possibilita dellimmaginario e si distaccano dai vincoli della fisicita materiale degli spazi.
Questa costruzione complessa caratterizzata da una molteplicita di identita si muove dalla
riflessione sulla sua consistenza architettonica e valoriale, alla funzione museografico-
spaziale al fine di condurre il visitatore in uno spazio geografico sia reale sia virtuale, al ruolo
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sociale di interpretazione di relazioni di senso fino a quello economico legato alle visioni
turistiche imperanti con eventi, contesti e mappe, nonché piu con i programmi di cattura e
modellazione tridimensionali [Colombo 2019]. Attraverso le infrastrutture digitali &€ possibile
pensare alla creazione di un ecosistema tecnologico in cui, a partire dalle immagini digitali, la
gestione del patrimonio in termini di valorizzazione e di operazioni museografiche digitali
rappresenta «un concetto sfuggente, intraducibile, una vera e propria “chimera”, [che,
tuttavia, puod riconoscersi come] aperta, perché comprensiva di ogni possibile iniziativa diretta
ad incrementare la fruizione dei beni culturali, e dinamica, in quanto espressione di un
processo di trasformazione delle modalita di godimento dei valori di cui i beni stessi sono
portatori» [Casini 2016, 50] senza perdersi in una trasposizione del museo come moltiplicatore
economico, agency di produzione culturale, e delle rovine in prodotti che vengono banalmente
scambiati in un circuito di fruizione sociale.

Tale interessante campo di sperimentazione delinea nuovi modelli architettonici e di
costruzione di spazi espositivi, interni ed esterni, in cui la rovina si comporta quale materiale
attivo per il progetto mai uguale a se stesso. Considerato come un organismo vivente in
continuo sviluppo, lo spazio del museo considera, in un primo momento, l'intero edificio
museale come una massa d’ombra e, solo in un secondo tempo, come in un processo di
scavo che attraverso la luce consente di filtrare la luce nell’'oscurita e di plasmare lo spazio in
modo tale che la sua esposizione non resti solo un qualcosa di temporaneo, ma si prolunghi
come esperienza nel tempo.

Accogliendo la visione di Peter Zumthor, secondo il quale I'architettura pud essere considerata
di qualita nel momento in cui essa si basa su una progettazione sensibile nella realizzazione
di atmosfere spaziali, gli ambienti narrativi espongono lo spazio e, al contempo, disvelano le
rovine della guerra attraverso un complesso processo architettonico che non si limita ad
operazioni di totale integrazione e di mera conservazione, ma si trasforma in uno spazio che
permette all'architetto di creare una forma di atmosfera con la quale il visitatore entra
direttamente a contatto, emozionandosi [Zumthor 2007]. L’esperienza di questo tipo di
spazialita atmosferica e sensibile genera percezioni emozionali, fisiche e virtuali, per le quali
uno spazio museale non & uno spazio in cui si € inattivi. Al suo interno, il corpo del visitatore
usa il movimento in modo attivo, cambiando posizione e punti di vista nell’incedere nelle sale
interne e, al contempo, i suoi occhi lanciano sguardi trasversali che dinamicamente
cambiano continuamente la percezione delloggetto e dellimmagine osservata in una
riverberazione che impiega due elementi essenziali, luce e materia, al fine di liberare
immagine digitale da un mero utilizzo ludico legando in un insieme di sovrapposizioni la
stessa immagine all’architettura che la ospita.

Attraverso la comprensione della logica delle immagini, lo storytelling struttura gli spazi
museali attraverso mezzi propriamente visivi, basati nella continuita e nell'indeterminatezza
del sensibile. Ciascuna immagine, come scrive Gottfried Boehm, introduce una modificazione
del campo percettivo, definita differenza iconica, che consente di proporsi come entita
capace di produrre sapere attraverso il mostrare [Boehm 2009]. Le immagini sono
interpretate quali «arte della superficie [che operano con il] puro materiale della pura
visualita» [Balazs 2008, 123] introducendo, in qualita di sviluppo contemporaneo del modo
del sentire e del vedere, nuove forme sia di associazione visiva sia di pensiero visivo con il
fine di definire nuove metafore, nuovi simboli, nuovi concetti, visivi € non verbali. | segni
verbali, difatti, rinviano solo ad una realta collocata dietro di essi, mentre le immagini
registrano e restituiscono la simultanea visibilita delle cose le une accanto alle altre.
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1: Ambienti narrativi [elaborazione grafica M. Sergio].

2. Itinerari virtuali tra rovine e macerie

Negli ambienti museali, lo storytelling abbandona il ruolo di semplice amplificatore di
contenuti per assumere, altresi, il ruolo di nodo di congiunzione nel processo di costruzione
della memoria collettiva della comunita, spostando I'attenzione sulla incidenza nelle tecniche
di comunicazione e sulla produzione di conoscenza nella mediazione culturale tra tecnica e
arte [Dal Maso 2018].

Le digital exhibition e i virtuali tour ricostruiscono nell’esperienza immersiva e interattiva uno
spazio, al contempo, analogo e complementare rispetto al contenitore originale, nella sua
accezione sia architettonica sia culturale. In una molteplicita di variazioni e di declinazioni, le
forme di narrazione digitale tracciano differenti campi di applicazione e definiscono
opportunita tecnologiche che, destrutturando lo spazio e ricostruendolo in veste interattiva,
superano in forme e contenuti la lezione accademica impartita per secoli dal museo
tradizionale e attirano il pubblico con il potere e la potenzialita della parola, del suono e
dellimmagine.

La mostra "Age-Old Cities: A virtual journey from Palmyra to Mossul", progettata da Atelier
Sylvain Roca presso I'Arab World Institute di Parigi nel 2018, ha trasportato il pubblico nei siti
sconvolti dalla guerra attraverso una coinvolgente esperienza virtuale che riporta in vita sei
monumenti iconici: il Tempio di Baalshamin a Palmira e il souk di Aleppo in Siria; la basilica
di Leptis Magna in Libia; la Moschea Al-Nuri, i tunnel di Nabi Yunus e la chiesa di Nostra
Signora dell'Ora a Mosul in Iraq. Il fenomeno di collisione di differenti livelli di temporalita,
concepito come un «télescopage del passato attraverso il presente» [Benjamin 2000, 527],
infrange i limiti della cornice stravolgendone il dovere di assicurare l'isolamento dell’'opera
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2: ltinerari virtuali [elaborazione grafica M. Sergio].

dall’esterno e creando «un continuum tra immagine, superficiale e volumetrica, e contesto
dato, in cui 'osmosi muta a causa delle differenti condizioni ambientali» [Celant 2020, 5].
Raccogliendo dati, filmati e informazioni, I'Arab World Institute, in collaborazione con Iconem,
'UNESCO e Ubisoft ha ricostruito digitalmente i siti per diffondere consapevolezza
sull'importanza fondamentale di preservare la memoria e la storia. Come diverso metodo di
conoscenza, la narrazione delle rovine ricorre all’'utilizzo di tecnologie immersive e teatrali,
che coinvolgono sono i processi cognitivi e la percezione fisica dello spazio nel visitatore
attraverso la realizzazione di video-ambienti, ambienti interattivi senza mai perdere il
coinvolgimento con il territorio e il rapporto con il patrimonio oramai perduto per la guerra.
Un’operazione di selezione, che dalla percezione raggiunge la conoscenza e rivela il senso
dei luoghi, attua un processo ermeneutico di interpretazione degli elementi, dei fenomeni e
delle relazioni spaziali sino a divenire un diverso modo di guardare allo spazio museale e alla
rovina, seguendo un approccio che si muove «dal primato dell’'orecchio (caldo e magico) a
quello dell’'occhio (freddo e neutro), dal primato del campo uditivo, che pregia la simultaneita,
a quello visivo, che privilegia la sequenzialita» [Ong 1993, 11].

Forme di immersivita definiscono spazi e atmosfere sensibili dove i processi cognitivi e la
percezione fisica dello spazio sono fondamentali per la definizione di una continuita tra
spazio reale e spazio finzionale, contribuendo alla dissoluzione della quarta parete con un
effetto di apparente distacco dal dispositivo tecnologico e ricomponendo l'unita perduta tra
attore e visitatore. Due strategie opposte e complementari di rimodulazione dello sguardo si
propongono l'indebolimento della soglia che separa l'aspetto strutturale intradiegetico da
quello extradiegetico nei quali rispettivamente si svolge la narrazione e si trova lo spettatore
con la sua percezione al fine di fuoriuscire dallo schermo del dispositivo e delineare in un
unico spazio sia la rappresentazione sia la realta. In ciascuno dei tre vasti spazi che
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strutturano la mostra — Mosul, Aleppo e i siti archeologici di Leptis Magna e Palmyra riuniti
nella stessa sala — il visitatore scopre una gigantesca proiezione che rivela sia lo stato attuale
del sito sia la sua condizione passata attraverso le immagini virtuali che ricostruiscono la
forma originaria di edifici emblematici. Al centro di ogni spazio, un tavolo di mediazione
dinamica circolare permette di cogliere, mediante una proiezione dall’alto, le immagini virtuali
che individuano edifici, quartieri o monumenti danneggiati al fine di ricostruirne la storia.
Parallelamente, le immagini d'archivio e le fotografie animate descrivono la consistenza e le
caratteristiche di questi luoghi nel corso del Novecento e le testimonianze di archeologi,
intellettuali o semplici civili danno un volto a chi ha contribuito a salvaguardare questo
patrimonio: dalla cornice di una finestra o di una porta in grado di rievocare nella scenografia
i codici della citta araba, le interviste prendono vita con proiezioni originali.

In una forma di particolare immaterialita, questa immersione nei siti del patrimonio mondiale
descrive una traslazione di senso che considera le possibilita poetiche della cultura digitale
come dispositivi non tanto di nuovi apparati tecnologici, ma di nuovi sistemi di significati
nonché come consapevolezza delle sfide che impone la conservazione della memoria di
patrimoni fragili.

Conclusioni

Attraversando arti e tecniche e fermandosi sulla soglia, barriera e filtro, tra immagine e realta
negli ambienti immersivi, la percezione delle rovine delle citta della guerra, mediata dalle
immagini proiettate dai dispositivi digitali e virtuali, traccia un bisogno di esperienze e di
relazioni, sempre piu profondamente radicato nel visitatore. Per tale ragione, i sensi del
visitatore stesso costituiscono gli strumenti privilegiati per la lettura del patrimonio laddove la
vista pud svelare quello che il tatto immagina determinando il carattere dell’esperienza
[Pallasmaa 2007].

In questa prospettiva, I'antropologia dellimmagine, elaborata da Hans Belting, descrive la
rete complessa, che si muove negli ambienti espositivi tra rovine e tecnologia, figurando una
forma di animazione che conferisce vita alle immagini di rovine e concependo le stesse quale
modalita di conservazione nel tempo di quelle caratteristiche e peculiarita sensibili in quanto
destinate alla distruzione nella memoria [Belting 2009].

Dalla sperimentazione nella mostra sui siti dilaniati dalla guerra di una rinnovata metodologia
di narrazione del patrimonio, risulta possibile comprendere le possibilita di narrazione e di
conservazione del territorio attraverso la tecnologia. La tensione verso una differente
esperienza, che sia immediata, non verbale e non concettuale della realta e che sia fluida,
smaterializzata e condivisa delle immagini sostituisce al museo ftempio il museo forum
[Cameron 1971]. Questa mutazione determina la costruzione di un differente approccio
metodologico e storico-critico per il quale, in assenza di una diretta corrispondenza con un
nuovo edificio e una collezione allestita, le tecnologie digitali e i nuovi media «non pongono
nuove questioni sull’etica nella pratica museale bensi essi pongono domande persistenti sul
controllo, autorita, proprieta, voce e responsabilita in una dimensione che € pubblica in modo
molto differente dalla pubblicita fisica con cui i musei hanno secoli di esperienza» [Wong
2011, 98], introducendo non soltanto nei linguaggi artistici tradizionali, ma ponendosi in
termini percettivi sulla soglia tra immagine e realta.
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Citta e turismo in guerra e pace
Cities and tourism in war and peace

ANNUNZIATA BERRINO

| conflitti e gli accordi di natura politica ed economica modificano incessantemente le visioni
delle citta e il turismo € parte attiva di queste dinamiche. L’immagine e Iimmaginario turistico
evolvono costantemente, esprimendo le elaborazioni e le pratiche della cultura e dei
consumi, che a loro volta riflettono gli equilibri sociali, politici, culturali ed economici
dominanti. La sessione invita dunque a proporre ricerche e a confrontarsi su come, percheé,
con quali strumenti e con quanta efficacia Iimmagine e Iimmaginario turistico delle citta
riflettono le dinamiche di rivalita e guerra e di cooperazione e pace; nonché sugli effetti reali
che ftali dinamiche hanno sulla complessita del sistema turistico durante [lintera eta
contemporanea.

Conflicts and political and economic agreements constantly change the visions of cities;
tourism is an active part of these dynamics. The tourist image and imaginary constantly
evolve, expressing the elaborations and practices of culture and consumption, which reflect
the dominant social, political, cultural, and economic balances. The session therefore invites
to propose research and discuss how, why, with what tools and how effectively the image
and tourist imagery of cities reflect the dynamics of rivalry and war and cooperation and
peace; as well as on the real effects that these dynamics have on the complexity of the
tourism system during the entire contemporary age.
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“Stodeschizzare” il lago di Garda: turisti come nemici dalla Belle Epoque alla
Grande guerra. La Societa Dante Alighieri
“Strangers, leave Lake Garda!” Tourists as enemies from the Belle Epoque to
the Great War. The Dante Alighieri Society

MARIA PAOLA PASINI, RICCARDO SEMERARO
Universita Cattolica del Sacro Cuore di Milano

Abstract

Il lago di Garda divenne meta di turismo a partire dall’ultimo quarto dell’Ottocento. Durante la
Belle Epoque giunse sulle rive del lago una clientela proveniente soprattutto dall’area
germanica. Questa rapidamente si radico fino a divenire una presenza ‘ingombrante”
soprattutto a partire dai primi anni del Novecento quando movimenti nazionalistici in difesa
dell’italianita dei territori cominciarono ad insediarsi anche sul Benaco. | turisti stranieri
divennero dunque “nemici”. Il contributo si concentra sul clima di questi anni e su alcune
iniziative propagandistiche (alcune promosse dalla Societa Dante Alighieri) che presero

forma in quegli anni di grave tensione.

Lake Garda became a tourist destination starting from the last quarter of the Nineteenth
century. During the Belle Epoque, tourists coming mainly from the Germanic area arrived on
the lake. This quickly took root until it became a "cumbersome” presence especially from the
early Twentieth century when nationalistic movements in defense of the Italian character of
the territories began to settle on Benaco as well. Foreign tourists therefore became
"enemies”. The contribution focuses on the climate of that period and on some propaganda
initiatives (by Dante Alighieri Society for instance) that were created in those years of serious
tension.

Keywords
Lago di Garda, turismo, italianita.
Garda lake, tourism, italianism.

Introduzione

Sulla riviera bresciana del lago di Garda la nascita del turismo in senso moderno pud essere
collocata nell’ultimo quarto dell’Ottocento in concomitanza con la costruzione dei primi grandi
alberghi nella zona di Gardone Riviera, meta prescelta soprattutto dai turisti di area
germanica per la mitezza del clima, la salubrita del’ambiente e le suggestioni culturali e
artistiche. Le prime strutture di accoglienza per gli ospiti, tra Gardone Riviera e Sald, vennero
realizzate da alcuni facoltosi imprenditori stranieri: il Grand Hotel di Gardone edificato tra il
1877 e il 1893 e progressivamente ampliato; il Savoy Palace Hotel, il Grand Hotel Salo in via
Cure del lino e il vicino Hotel Fasano e alcuni altri. Per tutta la stagione della Belle Epoque
sulle rive del Benaco la colonia straniera si mantenne sempre molto numerosa. La comunita
tedesca e austriaca, costituita prevalentemente da hivernant, si organizzd come una vera e
propria enclave in territorio italiano soprattutto a Gardone ma anche nelle vicine cittadine di
Maderno e Sald. Dopo una prima fase di pacifica convivenza, soprattutto a partire dagli anni
Dieci del Novecento, questa presenza, divenuta “ingombrante”, comincid a suscitare gravi
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tensioni in concomitanza con una montante corrente di pensiero che promuoveva il lago di
Garda come meta per un turismo italiano in contrapposizione con la “colonizzazione” turistica
d’oltralpe.

Questo contributo si concentra sulla capillare azione di propaganda condotta sulla stampa a
sostegno di un movimento culturale di impronta nazionalista che diede origine anche a
iniziative clamorose, come alcune manifestazioni con cortei e discorsi pubblici per sostenere
le istanze di una piu pervasiva italianizzazione del lago. Un ruolo chiave in queste attivita
venne sostenuto dalla Societa Dante Alighieri, associazione per la difesa della lingua italiana
diffusa in ltalia e all’estero che dietro I'aspetto piu squisitamente linguistico e culturale in
realta propugnava piu radicali valori nazionalistici. Con la Prima guerra mondiale il turismo
degli hivernant venne spazzato via. Dopo la fine del conflitto i beni dei “turisti-nemici” vennero
confiscati e rivenduti, ma sin dai primi anni del dopoguerra il flusso riprese e I“industria del
forestiero” si consolido ulteriormente anche durante il fascismo e fino alle soglie del Secondo
conflitto mondiale.

1. La Belle Epoque sul Benaco

L’area gardesana che si sviluppo turisticamente per prima fu quella settentrionale. In territorio
austriaco Arco (sotto I'lmpero asburgico fino alla Prima guerra mondiale) si distinse per la
salubrita del clima e per la rapida costruzione di servizi dedicati ai villeggianti-pazienti. La
seconda meta dell’Ottocento segnd un salto di qualita nell'industria del forestiero anche a
Riva del Garda [Berrino 2011, 193; Berrino 2017; Battilani 2009, 323-334; Grazioli 1993,
2000; Leonardi 2007, 2010; Simoni 1992; Tonelli 1995, 137-138] che, frequentata successivamente
da figure del calibro di Kafka e dei fratelli Mann, vide un rapido aumento dei posti letto e delle
possibilita di intrattenimento per i turisti.

Nel febbraio del 1885 un medico tedesco, Ludwig Rohden, originario della Westfalia, lascio
Arco dove aveva aperto una casa di cura per tubercolotici, alla ricerca di una nuova sede
dove sviluppare le sue teorie. Rhoden, insieme ad un
collega tedesco Carl Koniger, puntd su un piccolo
centro di contadini e pescatori in territorio italiano,
scelto per la mitezza del clima e la salubrita dell’aria.
Fu [linizio del decollo turistico internazionale di
Gardone. [Rohden 1885; Kdniger 1907; Mazza 1997,
161-183]. Nacquero i primi Grandi alberghi che
rappresentarono un volano per l'intera zona [Aresi
2016; Mazza 2017]. Gardone si trasformd in citta-
giardino con la realizzazione di parchi e spazi pubbilici
per lintrattenimento e le passeggiate. Si costitui una
sorta di enclave tedescofona con una scuola, una
chiesa e persino un giornale, Der Bote von Gardasee,
scritto quasi interamente in tedesco [Mor 2012; Ferro
2008; Mazza 1997, 2005, 2005a; Terraroli 2017;
Treccani 2001; Pasini 2022].

Con [laffermazione del turismo mitteleuropeo a
Gardone, l'intera zona venne investita da importanti
cambiamenti e anche per Sald sembro schiudersi un  1: Manifesto promozionale turistico dell’Enit
futuro come importante stazione climatica [Pelizzari, con le principali mete del nord Italia negli
Pasini 2023]. Ne parla Giuseppe Solitro, un professore anni Venti del Novecento.
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originario di Spalato, trapiantato sul Garda autore del volume Benaco del 1899: «Intorno
all'albergo Wimmer [a Gardone], rapidamente altri alberghi sorsero e pensioni e ville, sulla
riva del lago e sul colle, spingendosi da una parte fino a Maderno, dall’altra fino a Salo.
Inutile dire che anche questi ospitano ogni anno numerose famiglie forestiere, e qualche
volta non bastano alle incessanti richieste. Si pensa quindi di edificarne dei nuovi, e gia é
assicurata I'erezione di un grandioso hotel non inferiore a quello di Gardone, a Barbarano di
Salo, dove attualmente € la villa Spiaggia d’oro, con annesso stabilimento idroterapico, e
parco e giardino» [Solitro 1899, 754].

E sempre Solitro a fornire una gioiosa descrizione dell’arrivo degli hivernant sul Garda:
«Sull'aprirsi del settembre incominciano a farsi vedere nella regione i primi Tedeschi da
principio alla spicciolata, poi a piccoli gruppi, finalmente in grosse compagnie, famiglie intere,
coi vecchi, coi bimbi, le governanti e i servi, e montagne di bauli, di cesti, di valigie, di scialli.
[...] Sul finir del dicembre la colonia & completa: gli alberghi, le ville riboccano, ma gli arrivi
non cessano, ogni giorno porta altra gente, avida di cielo azzurro e di sole. [...] In questi mesi
la regione cambia aspetto, sembra tramutata in terra tedesca; brigate numerose di signori e
matrone, di donzelle e fantesche, si rovesciano al mattino nei paesi piu grossi, guardano tutto
curiosamente, leggono le insegne e le scritte, si arrestano ad ogni angolo, fanno acquisti nei
negozi, danno il soldo ai monellacci sfacciati. [...] Sono la maggior parte tedeschi, alcuni da
pochi giorni in Italia, eppure nelle botteghe nei caffé si fanno capire, che i piu sanno qualche
parola italiana e la dicono, un po’ storpiata, ma sufficiente al bisogno. E con che gusto si
servono di questa melodiosa nostra lingua; alcuni se ne iniziano prima di venire, gli altri si
ingegnano di apprenderla qui» [Solitro 1899, 755-757].

Solo qualche anno dopo si registrera una polemica molto accesa guidata dal giornalista Luigi
Federzoni (che utilizzava lo pseudonimo di Giulio De Frenzi) sullinvadente presenza dei
turisti stranieri e sull’eccessiva diffusione di scritte pubbliche in tedesco sul lago di Garda [De
Frenzi 1909] e sin dal 1902 il comune di Sald — primo tra i centri gardesani — aveva adottato
una delibera nella quale era prescritto I'obbligo che le iscrizioni in lingua straniera su insegne
e cartellonistica di carattere turistico-pubblicitario dovessero essere precedute da analoghe in
lingua italiana. Perché la decisione non rimanesse lettera morta, era stata nominata inoltre
una commissione preposta a far rispettare la norma e dotata del potere di far rimuovere le
insegne non conformi. Un’ altra fonte ci informa che la tassa sulle insegne prevedeva tariffa
differenziata: per ogni lettera scritta in lingua italiana 5 centesimi, se in lingua straniera 10
centesimi’. Nello stesso anno nasceva sempre a Salo la Societa Dante Alighieri.

2. “Stodeschizzare” il lago di Garda

Tra i primi a giungere sul lago di Garda, dopo la guerra vi fu Gabriele D’Annunzio [Gatta
2021]. Il poeta-soldato, reduce dall'impresa di Fiume e alla ricerca di un po’ di tranquillita,
acquistd proprio uno di quei beni confiscati al nemico dopo la grande guerra: villa Cargnacco
di proprieta del critico d’arte tedesco Henry Tode e poi trasformata nel Vittoriale degli Italiani.
Nella biografia di D’Annunzio, scritta da Tom Antongini e pubblicata nel 1938, si ricorda la
predilezione del Vate per il lago di Garda “gia da tempi remoti” e la sua presa di posizione a
inizio secolo per l'italianita del Benaco.

Nel 1909, in ltalia v'era stata una sollevazione di scudi contro la “germanizzazione” del
Garda. Il grido d’allarme era stato gettato da Federzoni (oggi presidente del Senato d’ltalia)

1 Sald, Archivio Storico del Comune, Sezione ‘900, b. 1, f. 17, Marco Leonesio Sindaco. Atti. Deliberazioni della
Giunta municipale.
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che in quei tempi si occupava d’arte di letteratura. E d’Annunzio s’era subito schierato
accanto ai difensori dell’italianita del lago che soleva chiamare ‘di Dante e di Virgilio’,
proponendo niente meno che di affogare tutti gli stranieri nelle sue acque.

Peraltro la battaglia del poeta contro la germanizzazione del lago prosegui anche dopo la
Grande guerra come ricorda ancora lo stesso Antongini: «ll poeta riprese a cappeggiare la
battaglia per l'italianizzazione del lago, e invio al ministro delle comunicazioni e dell’industria,
onorevole Belotti, un memoriale al quale il ministro rispose seguente telegramma: “Grato per
le nobilissime parole e animato dallo stesso spirito, io rendero giustizia all’anima italiana del
Garda, persuaso comunque che il miglior auspicio nel cominciare tale opera sia quello di
metterle in fronte il suo nome, o nostro immortale poeta”» [Antongini 1938, 778].

Sul finire del primo decennio del ‘900, il braccio operativo del turismo gardesano fu
rappresentato dalla Pro Benaco, un’associazione nata per promuovere, incentivare e
realizzare le iniziative in campo turistico. Era composta da un centinaio di soci, fra i quali
personaggi di primaria visibilita politica e amministrazioni comunali oltre agli operatori del
settore: fra i soci perpetui furono designati in rappresentanza di Brescia I'Onorevole Ugo da
Como e il Conte Vincenzo Bettoni, per Desenzano I'Onorevole Ulisse Papa, per Gardone
Riviera il locale comitato Stazione Climatica, gli imprenditori turistici Emilia Wimmer e Max
Steydweiller, per Sald il Comune e il Conte Eugenio Martinengo Cesaresco, per Roma il
Principe Scipione Borghese, per Moniga il Deputato Pompeo Molmenti, per Toscolano
l'industriale cartario Andrea Maffizzoli, per Maderno il Cavalier Giovan Battista Bianchi. Salo
esprimeva 59 soci ordinari e Gardone 26.
L’associazione si dotd anche di un proprio organo di
stampa che wusci tra il 1908 e il 19092
Successivamente, collegata agli interessi turistici del
lago, venne stampata La rivista del Garda dal 1912:
materiale molto prezioso quello contenuto in questi
periodici che consente di ricostruire la temperie di
quegli anni. Sin dalle prime pagine, la Pro Benaco
dichiarava l'interesse per il settore turistico, ma anche
la necessita di «intensificare la réclame oltre che nei
paesi tedeschi (dai quali fino ad ora viene quasi la
totalita dei nostri ospiti) anche presso altri popoli, p.e.
gli inglesi, ma sopra tutto presso gli italiani stessi che
(convien pur dirlo!) ben poco conoscono il loro
splendido lago o non lo conoscono affatto» [Pro
Benaco 15 febbraio 1908, 2]. Solo migliorando le
comunicazioni sul suolo italiano, dunque, i turisti
potevano essere indotti a raggiungere piu agevolmente
il Garda [Pasini 2021]. Solo cosi — concludeva
I'editoriale — «si potra richiamare, favorire, costituire una
corrente di elementi nazionali che visitino, conoscano,
abitino la regione, unica corrente che potra vincere |l
predominante, esclusivo carattere tedesco della attuale 2: La rivista Pro Benaco, il numero del 15
colonia» [Pro Benaco 1 luglio 1909, 1-2]. febbraio 1908.

2 Salo, Archivio Ateneo, GC1, Cart. 6-13, Collezione Rivista Pro Benaco, Bollettino ufficiale per gli interessi del
Garda.
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[[ IL CONGRESSO DELLA DANTE ALIGHIERI ED IL TOURING

|

Al Congresso tenutosi lo scorso anno dalla Dante
Alighseri a Genova. in una delle sedute pid animate
un mio carissimo amico si lascid scappare di
le segnenti parole:

Melti vengono ai Congressi come samplics durisis!

bocca

‘Nuova Meulelplod| Caglisri.

Non lo avesse mai detto! Fu un
urlo, un wurlo d“indignazione; ed i
pitt scalmanati nella protcsta erano
proprio i... congressisti — 1uristi!

¢ si creda che tale catcgoria
di congressisti sia una specialita
della Dawnte; ché anzi ¢ssi lormano
la magpioranza, «l almeno una forte
minoranza, in tutti i Congressi,

Chi non ricorda i cento Congreasi
radunatisi loscorso anno a AMilana?
In pit d'uno di ecssi gli aderenti, ed
i giunti a Milano, erano pin di o0,
in alcuni poco meno di 1000; ma
alle sedute ne vedevate 100, 0 50, od
anche una dozzina, che discutevano,
si bisticciavano, votavano, E ghi altri?
Gli altri ecrano  all'Esposizione, in
Galleria, nei Musei, nei negozl.

E ringraziamo Dio che sia stato
cosll Se f[utti fossero intervenuti alle
sedute, se tutti avessero voluto pren-

Awmnlcorn sulcidn

1 Congressi ai possono dividere in due categorie:
inutili ed utili,

Ebbene; poich® essi servono anche a far girare,
con una certa facilitd ed organizzaziane, della brava
gente, e conducono, anno r anno, certe categorie «i
persone ora in questa ora in auella parte d'Italia, av-
viene questo: i congressi inutili diventano utili, i con-
gressi utili diventanc utilissimi.

Ben langi adunque dallo scandolezzarmi per gune-
sto stato di cose, io me ne rallegro, perché i Congrassi
sono naturali ¢ pessenti organi del turismo. Quante o
quante regioni d'Italia non avrebberc mai avuta la
visita di italiani di altre rcgioni sc i Congressi non ci
fossero stati! E quanta utilitd apportarono questi riav-
vicinamenti per quanto fugaci di persone che dimo-
rano di solito tanto lontane le une dalle altre! E quante
cognizioni dirette entrano nei cervelli ¢ quante idee
storte o false vengonoin cssi raddnzzate o da essi sra-
dicare!

Credo che tutti questi benefici sieno stati raggiunts
anche mediante il recente Congressa della Dawmie in
Sardegna., Pur troppo il tempo non gli fu favoravole;
ché pioggie ¢ bufere impedirono la gita ad Iglesias ed
alle miniere di Monteponi, la vigsita al Nuraghe Losa
presso Abbasantn ¢ (s¢ ne cceettuiamo trenta congres-
misti che ebbero a loro disposizione
«qualche giorno di libertd pid degh
altri) anche 4l pellegrinaggio a Ca-
prera: ma tuttavia molto 1 congres-
sigti videro a Cagliari, molto a Sas-
sari (dagli affreschi del Sciuti alla
Fontana di Rosello) ove. nella gu-
stoga tragicommedia Amsscora measa
in scena dagli studenti universitarl.
¢bbero occasione di prssare in ras-
segnai numercai pittoresshi costumi
che variano cosl radicalmente (n¢l
vestito delle donne) dalt'uno all'altro

aese, ¢ di farsi un'idea del ballo
1solano duru-duru, ¢ delle'gare poe
tiche, ¢ delle pocsic popolari, cosl
meatamente impressionanti.

Da Sassari i congressisti fecero
pure gite assai interessauti alla cit-
tadina catalana di Alghero, a Porto
Torres, a Osilo e Ploaghe dai bei co-
stumi, ad Ardara dalla bella chiesa.

dere la parcla, quei Congressi mon diplato dsl Scintl al ainzio doil s Pravioels o Saeani

sarcbbero ancor chiusi!

A Genova l'anno scorse pid d'uno venne per la
Dante, approﬁttando delle relative facilitazioni fer-
roviarie: 81 fece Umbrare il biglietto; ¢ poi scapp® a
Savona, a Nizza, @ Monteoarlo; ¢ bravo «chi lo ri
vide pid!

A Cagliari, la stessa cosa. 1 congressisti erano quasi
300; tanlo ¢ vero che alla votazione (per la quale ba-
qtavano pochi minuti) parteciparano ben 267 delegati:
ma alle sedute c’erano forse tutti? Ma nepimr per sogno!
Di presenti se ne contavano in media, &l'e no. cento:
ed crano gid malti: ma chi avesse wvoluto vedere gli
altri, avrebbe dovuto andar a cercarli al nuovo son-
tuoso Palazzo Municipale, sulla loggia meravigliosa,
sopra la passcggpiata caoperta, a Quarto Sant'Elcna. alle
Saline, al Teatra Romana, alle tombe a Sant'Aven-
drace. al Musco archeologico... © sulla Tarre di San
I'ancrazio!

Noto questa non per fare una critica, esprimere
una meravighia, dclnlorarc unoscandalo: ma golamente
per constatare un fatto, che ¢ umano, che-¢ naturale,
¢ che non ¢ affatto deplorevale.
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3. La Societa Dante Alighieri in difesa del Garda “italiano”

Un ruolo di rilievo contro la “colonizzazione” germanica del lago di Garda venne assunto
dalla Societa Dante Alighieri, associazione diffusa in ltalia e all’estero per la difesa della
lingua italiana, ma che in realta — al di la dell’aspetto squisitamente culturale e linguistico —
propugnava valori di ispirazione nazionalista [De Nardis 2014; Pisa 1995]. La Societa Dante
Alighieri fu molto attiva anche sul Garda a partire dalla costituzione del Comitato di Salo nel
1902. Nel 1909 contava quattro soci perpetui (municipio di Sald, Banca Popolare di Salo
associazione Pro Benaco, Societa elettrica benacense), 26 soci ordinari (tra cui I’Ateneo e
altri comuni), 8 socie ordinarie, 38 soci aggregati.

E proprio nella primavera del 1909 si lavorava alacremente per costituire un Comitato
benacense «che riunisse tutti i paesi della Riviera bresciana del Garda da Salo fino a Limone
per fondere le forze di tutti i paesi in un unico comitato che si spera potra essere
definitivamente costituito tra pochi mesi». Lo scopo del pit ampio Comitato benacense era
quello di «affermare in tutti i paesi della Riviera bresciana e continuare quella attiva opera di
difesa del sentimento italiano che fu iniziata e fatta dal comitato di Salo». Insomma la Societa
Dante Alighieri si proponeva sul Garda come altrove come paladina della difesa della lingua,
ma allo stesso tempo «unendo le sue forze a quelle degli altri centri di vita della Riviera
bresciana, [intendeva] sempre meglio difendere e mantenere alto il sentimento della italianita
su queste terre» [Pro Benaco 15 aprile 1909, 44].

La Societa operd anche attraverso iniziative eclatanti come I'escursione compiuta sul Garda
domenica 12 aprile 1908 da circa 300 membri della Societa Dante Alighieri. Durante I'intensa
giornata vennero compiuti veri e propri cortei, visite alle varie cittadine da Sald a Gargnano,
una crociera sul lago. Venne messa in scena una sorta di pubblica rappresentazione per
porre I'accento sull’ “italianita” del Garda e sulla necessita di incrementare il turismo “italiano”
sul Benaco. Il bollettino della Pro Benaco riferisce dell’avvenimento e parla di «trecento
cavalieri dell’italianita che compirono una pacifica crociera» [Pro Benaco 20 aprile 1908].

Piu accesi i toni dei quotidiani della citta di Brescia che sottolineano maggiormente I'aspetto
politico: «Eppure gli italiani poco conoscono questa regione e rivolgono i loro pellegrinaggi e
la loro ammirazione vero paesi piu celebrati, ma certamente men belli. Invece i Tedeschi, che
se ne intendono assai meglio di noi, discendono a frotte a godersi tanto riso d’azzurro, a
crogiolarsi in questa aria tiepida; a poco a poco per questa pacifica invasione le rive del
Garda di vanno popolando i alberghi, elegantissimi certo, ma che portano dall'insegna sulla
facciata al volto duro dell’ultimo cameriere, un’impronta straniera» [La sentinella bresciana,
13 aprile 1908, 1]. «Il fremito di italianita che vibrd ieri da Brescia a Sald per tutti i paesi
dellincantevole nostro lago avra potuto rassicurare i nostri uomini delle generazioni che,
cresciute nel grande fervore dei giorni sacri della patria, ora appaiono a volte dubitosi per
quella lieve nebbia grigia di scetticismo che talora preme sulla nostra gioventu. E a loro volta
i nostri giovani dalla bella manifestazione di ieri potranno trarre l'incoraggiamento a
raffermare la loro fede, ad intensificare il loro lavoro per la nobile causa, per la quale si
combatte» [La provincia di Brescia, 13 aprile 1908, 1].

Conclusioni

Le tensioni tra posizioni nazionaliste piu accese e altre maggiormente concilianti
proseguirono fino al 1911 quando I'attenzione, anche della stampa gardesana, si sposto, tra
l'altro, sulle ambizioni colonialistiche italiane che portarono alla guerra per la conquista della
Tripolitania e della Cirenaica.
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Gli anni che precedettero immediatamente la Grande guerra furono inquieti [Leonardi 2014]. |
frequentatori d’oltralpe lasciarono il Garda e le loro proprieta, sin della primavera del 1914.
«Quella meravigliosa Riviera che si inizia sul Golfo di Salo e prosegue per Fasano Gardone
Maderno presenta un uniforme aspetto di desolato abbandono»: sono queste le parole di un
giornalista, cronista di guerra, Lorenzo Gigli, scritte il 29 maggio 1915. Dopo lunghi anni in
cui la presenza dei turisti stranieri era divenuta cosi massiccia, per taluni invadente, la
situazione mutd di colpo. La guerra impose una cesura: «Qui veramente abbiamo la
sensazione che un periodo storico s’é chiuso e che uno nuovo comincia. Qui comprendiamo
il valore morale di questa guerra che & soprattutto guerra di liberazione punto siamo balzati in
piedi allultimo momento, quando la stretta tedesca stava per soffocarci. Ci ritroveremo
domani emancipati da ogni gioco, liberi veramente dalle Alpi ai tre mari, tutti italiani come la
storia vuole. Non & ostentazione: il Garda cosi, privo di tedeschi, nostro, mi sembra piu bello
punto la sua solitudine e ora cosi solenne, la sua pace cosi alta, la sua bellezza & cosi vasta
e divina, che ho la sensazione d’essere dinanzi a una visione ignorata che mi si riveli per la
prima volta» [Gigli 1982, 44-45].

Al termine del conflitto il governo italiano decise la confisca e la vendita (in parte direttamente
in parte all’asta) dei “beni ex tedeschi sul Garda”. L’'operazione fu complessa e durd anni. In
realta furono numerose le strutture passate di mano in quella fase nei comuni della Riviera,
in parte acquisite da famiglie locali, in parte ricomprate attraverso prestanome dai vecchi
proprietari. Di conseguenza, la clientela che negli anni anteguerra aveva rappresentato la
colonna portante del turismo gardesano venne meno e l'industria del forestiero, in termini di
marketing, dovette ripartire pressoché da zero. Ma si riprese molto, molto rapidamente.
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Civilian Tourism Infrastructure and Conflict: The British Hotel in Wartime, 1914-1918
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Abstract

This project addresses and advances rich, interwoven historiographies of travel on the home
front and the place of the modern hotel in conflict. One set of scholarship addresses the
relationship between war and the infrastructures of travel, including the social history of work
and leisure, the legal and administrative history of the state and wartime mobilisation, and the
interconnections between frontlines and the home front The second set of scholarship adopts
and develops a focused, comparative institutional analysis to explore the diverse functions of
operations of hotels in wartime and postwar environments. Specially, this paper employs and
revises an influential model for exploring hotels in crisis, and argues that it requires
modification in order to capture the complexity of the British case in World War |, where
hotels as civilian infrastructures followed a variety of paths, including: (1) requisitioning by the
state for the housing of wartime bureaucracies; (2) voluntary enlistment in the war effort, to
house troops, refugees, convalescing combatants and others; (3) serving as targets for the
enemy; and (4) continuing to serve as domestic tourist destinations. The paper takes
examples from Blackpool, England to explore different pathways, and extends the Fregonese
and Ramadan model to a town with a distinctive set of functions and lodgings, in order to
identify how commercial accommodation was enrolled in the war effort. This paper makes an
important and timely contribution to the study of civilian infrastructure in wartime, in a country
that was engaged in conflict but not on the frontlines of war. It underscores the need to build
a model of hotel geopolitics that extends Fregonese and Ramadan's work to incorporate
these experiences and environments, and it develops for the first time, a comprehensive
analysis of the British hotel in the context of war.

Keywords
Hotels, requisitioning, World War I.

Introduction

The study of the urban built environment in wartime has neglected civilian buildings that were
not located on the frontlines — places such as hotels, theatres, parks, and sites of entertainment
— that were re-purposed for the war effort. In contrast, explorations of the urban centre as a
theatre of combat have produced highly sophisticated analyses of ways in which buildings —
hotels, for instance — have been embroiled within ‘hot’ conflict zones. Indeed, a small but
vibrant field of hotel and conflict history has emerged that explores hotels in later twentieth-
century conflict zones — notably in Beirut and Sarajevo [Morrison 2016; Fregonese 2012, 2009],
as well as in areas of civil strife such as Freetown [Hoffman 2005] and Palestine [Hoffman
2020]. In the case of war and transitions to peace, Fregonese and Ramadan [2015] have
identified six key functions in which hotels’ material affordances and other features can shape
the prosecution and resolution of conflict: (1) as tools of soft power and state projection; (2)
as ‘soft’ targets; (3) as part of the strategic infrastructure of conflict; (4) as shapers of press
narratives of conflict; (5) as sites of emergency care and hospitality; and (6) as sites of
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conflict resolution. This analysis proposes a framework for studying hotels that are embroiled
in conflict in a different context — on the home-front, outside the ‘hot’ conflict zones that have
generated case studies for Fregonese and Ramadan’s innovative model. These are places in
which their very distance from the frontline shapes hotels’ dynamic uses. The place under
study here — Blackpool, in Lancashire, north-west England (Fig. 1) — was implicated in the
shifting terrain of home-front activities, as the central and north-western districts of England,
seen as less vulnerable to attack that the eastern coast, were increasingly used for large-
scale operations including training, treatment, and convalescence.

In exploring ‘cooler’ zones of hot conflicts, this study complements work done on Cold War
hotels, notably by Wharton [2001], who has explored hotels’ affordances and symbolisms in
the context of environments hotels’ locations, the relationship of states and private capital to
hotel development, and the projection of specific ‘brands’ that entwined corporate, capitalist
and ‘American’ signifiers. It also draws insights from Davidson’s [2018, 2006] innovative
interpretation of the concept of hotel ‘occupation’ in which coercive practices throw the hotel
as a place of hospitality into question. In the cases explored here, an entire category of
accommodation that constituted the main supply of temporary commercial lodging in
Blackpool was adapted for war [Walton 2000, 1996, 1994, 1978]. Drawing principally on
contemporary local press reports (whose latitude in reporting was circumscribed by
conditions of war) to explore discrete groups of occupants in the town’s lodgings — refugees,
soldiers, and holidaymakers — this study takes as its focus a place where the economies of
war and of leisure were entwined, and occasionally in tension with each other.

1. British hotels in War: diversity of experiences
Hotels are embroiled in wars in a variety of ways. They are used by the state, civilians, and
the military for the prosecution of war because they offer specific material affordances. They
are also damaged and destroyed by belligerents. During World War |, Britain sustained
enemy attack, especially from U-boats, Zeppelins, and aircraft in strategic coastal regions,
such as Scarborough and the Kent coast.
However, in contrast to other theatres of conflict on
the continent, the relative vulnerability of these
sites was low. Attacks were more sporadic than S
sustained, and there was no experience of enemy :
occupation. Instead, Axis powers aimed to degrade

infrastructure by targeting strategic ports and other Lo

places along the east coast, and hotels were often

impacted as collateral damage, rather than e r

targeted buildings (Fig. 2 and 3). Moreover, as : N ™

these districts become more vulnerable, the

geography of ‘safe’ territory shifted westward and 3 h p

inland. r _J— london
Hotels and other forms of commercial i o«

accommodation became central to initial British
wartime mobilisation, bureaucratic coordination,
and prosecution of the conflict, in part through their
size and internal structures, which could be ;.4 of Great Britain and Ireland showing the
reconfigured and used for many purposes. Large jocation of Blackpool and London [author
hotels boasted physical affordances — varied Andrew P. Northey].
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configurations of large spaces and smaller rooms — that could be adapted as government
offices (notably in London, where many hotels were requisitioned for this purpose),
hospitals, convalescent facilities (in April 1918 Blackpool’s large Imperial Hydro was
requisitioned, amid strong opposition, for use as a military hospital [Halifax Evening Courier
1918, 2]), and discharge depots. They were also used for temporary purposes such as
recruitment centres, which often required less physical adaptation. But large places of
commercial accommodation were not the only buildings adapted for these purposes:
crucially, smaller-scale buildings such as lodging-houses, often run by a single landlord and
family, were enlisted in the war effort, to provide shelter for refugees and to quarter troops.
This was the dominant commercial lodging form in Blackpool. Blackpool was a major British
seaside town famous for its beaches, promenades, pier, and illuminations (the latter
inaugurated in 1879). It had, by the end of the nineteenth century, become a principal site of
leisure for the working classes of the industrial north-west (Fig. 4), featuring a large supply of
small, residential lodgings let to holidaymakers on the basis of room and/or board —
numbering some 1,400 such premises by 1888 [Liverpool Mercury 1888, 6].

John K. Walton [1994, 1978] has traced the evolution of the town’s distinctive accommodation
sector and the nomenclature associated with lodgings and their overseers — the iconic Blackpool
‘landladies’ — as is evolved from a supply of small premises, usually of no more than four to
five bedrooms, offering accommodation on a variety of bases, to ‘boarding-houses’ (or, more
aspirationally, ‘company-houses’) offering all meals. By the post-World War | period, this
housing stock also encompassed purpose-built buildings, often adopting the name of ‘private
hotels’. Blackpool’s lodgings were distinctive from those of most urban centres, including
seaside resorts. In wartime, Blackpool was bequeathed the benefits of geography — located
in a region that was comparatively distant from the more vulnerable areas of Britain when it
began to come under enemy attack. This geographic advantage played a role in how
Blackpool's commercial accommodation sector was mobilised in wartime — and how Blackpool
brought holidaymakers, army billets, and refugees together, often in tension.

2: The German Raid on Scarborough, December 16th 1914 [The Treasure House, Beverley, East Yorkshire, DDX
2205/2/3].

3: Severe damage to the Royal Hotel caused by the bombardment of Scarborough on 16 December 1914 by enemy
warships [SC104265A4, North Yorkshire County Records Office].

4: Postcard image of Princess Parade, Blackpool, n.d., postmarked 1918 [K. James private collection].
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2. Accommodating refugees

The evacuation of Belgian civilians at the outset of the war led to arrival of thousands of
refugees in Britain [Jenkinson 2016, 2018, 2020]. Lodgings were enlisted in their effort in a
large-scale, centrally organised, and government-funded effort to accommodate the refugee
population. At the outset of the war, Belgian refugees were lodged in many of the largest
hotels on the east coast, which was the primary corridor of evacuation. In Folkestone, they
were housed at the Metropole, Grand and Burlington Hotels [Wells Journal 1914, 8]. In
Blackpool boarding-houses welcomed a large influx of Belgians as they moved north-west. In
early 1915 the War Refugees Committee in London despatched a deputation to ascertain the
extent of accommodation that could be made available in the town, and the Local Belgian
Committee commenced a survey of places [Fleetwood Express 1915, 5]. While Blackpool
was officially on the list of places which aliens were prohibited from accessing, the Chief
Constable had discretionary powers to alter that restriction. By the end of January 1915 the
town was preparing for 2,000 refugees to take up lodgings, at a rate of 10s. weekly per head,
paid to their hosts [Fleetwood Chronicle 1915a, 6]. Blackpool's company-houses provided a
supply of low-cost accommodation that could be readily accommodated for such purposes.
Through a central authority in London under the President of the Local Government Board,
compensation was paid to the company-house keepers — and this ‘billeting pay’ [Blackpool
Gazette & Herald 1915a, 5] was increased by one shilling in Blackpool after protests that the
10s. allowance per head was inadequate — a persistent refrain, as we shall see, that was
raised in response to army billets, too.

3. Billeting soldiers

On their arrival, the Belgian refugees vied for space with another burgeoning population of
newcomers to the town whose presence was linked to the war. They were soldiers —
thousands of them; indeed an estimated 10,000 were billeted there in autumn 1915
[Fleetwood Chronicle 1915d, 5]. As Walton has observed in his comparative analysis of
Blackpool and San Sebastian [1996], widespread billeting offered a substitution for recreational
patronage of a resort — and, even then, demand continued for its recreational amenities
amongst civilians and troops, especially as the geography of safety shifted north and west
over the course of the conflict, when many east coast resorts remained more exposed and
vulnerable to enemy attack. Like other seaside towns, Blackpool offered a large supply of
readily adaptable private commercial lodgings: from November 1914 the second line of the
West Lancashire Division Territorial Force was billeted in the town. As further waves of
soldiers and officers arrived, almost all the town’s recreational amenities, from the
promenades to the football grounds to the amusement resorts, were given over to training
[Fleetwood Chronicle 1915b, 2].

In November 1914 Blackpool’s Chief Constable offered to house and feed troops quartered in
the town on a sliding scale, from 3s. 4'%d. for up to 5,000 billets to 2s. 3d. if the numbers
surpassed 15,000 [Lancashire Evening Post 1914, 5]. The Daily News castigated the War
Office’s embrace of this proposition, which it dubbed the ‘Blackpool case’, contending that,
amongst other things, it demonstrated that inflated prices were being paid for quartering
troops below each threshold in lodging rates [Daily News 1914, 5]. E.A. Winter, in a letter to
the Fleetwood Express, praised the quality of billeting — and contended that the catering was
often equal to that of hotels in which officers were billeted at rates of 6s. 6d. to 7s. 6d. per
day [Fleetwood Express 1914a, 4]. The extent to which local lodgings were mobilised was
extensive. In fact, the survey of available accommodation for refugees which had been
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undertaken in 1915, ahead of their arrival, explicitly excluded those sites that were already in
use for military billeting. Even if military billets were more lucrative, the Fleetwood Express
[Fleetwood Express 1915, 5] contended that refugees offered a more stable source of
revenue for the company-house keepers, as soldiers could be sent to the front at any point
(from February 1915, for instance, troops began shipping out of the town [Fleetwood
Chronicle 1915b, 2]). In contrast, refugees were likely to remain in the town, and with a
substantial subsidy to support their accommodation, for a longer period.

While both population of billets offered new opportunities for company-house keepers to
offset prospective losses due to disruptions in the leisure market, they also engendered
tensions centred on the billeting rates; the practice of dispersed billeting; and the impact of
billeting on the robust and resilient leisure economy of the town — which defied some early
prognostications and continued to attract robust patronage, especially in lucrative summer
months. This partly nourished concerns, expressed by the Company-House Proprietors’
Association as early as 1915, and shared by the mayor from 1914-15, William Cartledge, that
billeting rates were too low [Fleetwood Chronicle 1915e, 5]. This anxiety combined with the
uneven geography of billeting in the town — the army drew up plans to accommodate two
divisions in the town in separate areas from each other, so that the North Shore and Central
parts of the town had been tapped for accommodation, leaving the South Shore and Revoe
district without similar demand [Blackpool Gazette & Herald 1914, 5]. Over time, however,
great demand for billeting expanded the geographic scope of accommodation [Fleetwood
Express 1914b, 4; Blackpool Gazette & Herald 1915d, 5].

Local company-house keepers claimed that the military rate was too low [Fleetwood
Chronicle 1915c, 5; Blackpool Gazette & Herald 1915c, 5]. The initial sliding scale of rates
taxed the coffers of the nation as the war progressed, and in 1915 the Army Council
significantly restructured the payment scale, to 2s. 3d. per head (with allowances of 2s. 6d.
for the first man, in recognition of the fact that they often shared rooms). It replaced the
sliding scale that offered much more generous per capita payments when total billets in the
town were low.

The dispersed character of company-house accommodation, and the great number of such
establishments, had implications the efficacy of political advocacy by the boarding-houses’
key protective body. The Blackpool Company-House Proprietors’ Association recorded
concerns at its annual meeting in November 1916 that its membership was small. though it
was energetically advocating for the interest of the business generally [Fleetwood Express
1916, 5]. The Association had predated by the war by several decades (with 600 members
reported in October 1897 [Blackpool Gazette & Herald 1897, 8]). It had been involved in
advocating for the proprietors’ interests in matters of taxation, and in promoting Blackpool as
a tourist destination [Fleetwood Chronicle 1891, 5]. It also became involved in the town’s
electoral politics. During wartime, however, it focussed on winning higher billeting rates to
match wartime inflation [Walton, 1978]. And that issue animated discussions at the local
level, and informed extensive communications with London.

The original per capita payment made to company-house keepers of 3s. 4 72 d. at the outset
of war declined in 1915, and then again to 6d.a night for the first billet and 4d. for every man
thereafter, the latter sums on the basis of lodging and attendance only [Fleetwood Chronicle
1917, 2]. In 1916, the rates for lodging and board were raised by Army Order to 2s. 6d. for
victualling house keepers, and for private householders 2s. 9d.for the first solider, and 2s. 6d.
per billet thereafter — an increase of 3d. per head, though the price of foodstuffs in particular
had risen considerably (by the Association’s estimate, by 50% in the two years to November
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1916 [Lancashire Evening Post 1916, 2; Fleetwood Express 1916, 5]). In fact, the Blackpool
Company-House Proprietors’ Association contended that 3s. was a fairer sum for boarding
billets, in consideration of rising costs to them [Fleetwood Chronicle 1916, 8]. Lodging and
attendance were paid at 6d. for a victualling house, and 9d. for others for the first soldier, and
6d. per man thereafter; while lodging remained at the same level, the rates for board were
adjusted higher in 1917.

Blackpool offered an unusual case in which thousands of troops were billeted in the existing
stock of boarding-house accommodation, on a lodging-only basis, as they took meals at a
central depot [Penrith Observer 1917, 2]. Increases in billeting rates for room and board,
therefore, did not always satisfy local interests, who often supplied only lodging. Agitation
against rates continued through 1917, when the Company-House Proprietors’ Association
met with the Director of Quartering in the War Office to register concern with the lodging rates
of 6d. per night for the first billet, and 4d. per night per billet thereafter, which compared
unfavourably with the income that some 400 houses were able to earn in the course of the
lucrative summer holiday season, resulting in losses of up to 1s. a night [Penrith Observer
1917, 2]. They were assured that many troops would soon be moved under canvas
[Fleetwood Chronicle 1917, 2]. Finally, in winter 1918 the Association received assurances
that all soldiers billeted on room basis only would be paid at 6s. a head [Fleetwood Chronicle
1918, 5]. The Company-House Keepers Association lobbied persistently for an increase in
rates — but found more success when arguing that available spaces had already been filled
by billets, that trade was suffering, and that tented camps would provide a less costly
alternative to the military that was also consistent with a desired centralisation, rather than
dispersal, of troops.

In Blackpool, billeting helped to mitigate the anticipated impact of the reduction in initial resort
patronage that many seaside towns had experienced. In summer 1915 it led to a coordinated
effort reported by the Federation of Health and Holiday Resorts to billet troops for the
forthcoming winter, though Blackpool — a member of the Federation — had undertaken this
initiative independently in the preceding winter [Blackpool Gazette & Herald 1915b, 5]. The
programme of billeting met with some opposition, however, and much of it was linked with the
particular form of accommodation in which soldiers were lodged, which was seen as
unamenable to essential requirements of training. The Times alleged that it inculcated poor
discipline by dispersing troops in billeted accommodation, undermining the proximity that
nurtured good soldiering, while also costing more than well-planned camps and encouraging
overcrowding within billets, producing a ‘moral evil’ [Blackpool Gazette & Herald 1915b, 5].
Concern about the appropriateness of lodging-houses as billeting sites surfaced frequently,
including in 1917, when Royal Army Medical Corps (RAMC) men arrived in Blackpool. In
contrast to others who had been billeted in winter, they competed with an influx of
holidaymakers filling the houses and frenzied company-house keepers who were reluctant to
find room for troops when the more lucrative tourist trade offered a more enticing option
[Yorkshire Evening Post 1917, 3]. The Blackpool Gazette News opined:

Of course, there are still some hundreds of men billeted all round the district ... and the Army
authorities ought to recognise that the health and morale of the men are certainly not being
improved by the conditions under which they are sleeping each night. The houses are all
crowded to excess, there is plenty of holiday effervescence, and it is impossible for any but
the very best of sleepers to settle down much before midnight, though the troops are
supposed be all safely tucked into bed soon after ten the latest, in order to get good night’s
sleep ready to rise early for a day’s work on the morrow. But this ideal is not being realised.
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In fact, satisfactory billeting quite impossible with Blackpool as busy as has been during the
past few weeks, and with the prospect of still bigger crush when August comes in. For very
many reasons men would be far better under canvas just now, and the marvel that the
officers in charge locally have not recognised that fact, and made representations to higher
quarters. We are informed that Company-House Proprietors’ Association have again written
the War Office during the week-end, but that no reply has yet been received. They intend to
hold a public meeting in a few days. [Yorkshire Evening Post 1917, 3].

Eventually, under pressure from the Association, the RAMC troops were transferred to the
nearby Squire’s Gate, to a camp being erected beside an existing military hospital camp.

In addition to these contests over rates of pay and the undesirability of dispersed billeting, the
displacement of the lucrative market of holidaymakers by billets became a focus of protest as
company-house owners recorded their displeasure with the practice of compulsory quartering

(Fig. 5).

4. Lodging holidaymakers

The company-house keepers’ concerns centred in part on rising costs, coupled with
decreasing billet rates, and on the resilience of the tourist market — which was only partially
available to the lodging-house proprietors, given that they were obliged under the law to
accept military billets. Military personnel supplied a large market, when on leave, for the hotel
sector generally in the United Kingdom, including its popular prewar seaside resorts. Indeed,
a piece in the Sporting Times on 17 April 1915 argued that an influx of new patrons, including
convalescents, invalids, refugees, and Britons whose customary continental travels were now

5: Postcard image of World War Soldiers on Blackpool Beach, n.d. [K. James private collection].
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impossible, challenged British spas, hotels, and resorts to rise to the quality of amenity of
fashionable European places with which they were so often unfavourably compared
[Folkestone, Hythe, Sandgate & Cheriton Herald 1915, 2]. Despite an initial, precipitous
decline in patronage when war broke out at the height of the holiday season, Blackpool soon
found that the thousands of resident soldiers and many civilian holidaymakers gave a boost
to the local leisure economy [Liverpool Echo 1915, 6]. And while the large hotels and
boarding-houses on its promenade continued to receive patronage, the ‘poor landladies in
localities frequented by the working classes’ faced an ‘anxious time’ after the good fortune of
lucrative military billets gave way to precarity and uncertainty. In Blackpool, this led to claims
that housing refugees and troops inflicted harm on the company-house keepers, depriving
them of other income.

The unfree operation of the market favoured military billets — and in fact imposed them on
households. Authorities enforced compliance. In July 1917, for instance, John Hartley, a
company-house keeper, pleaded guilty before magistrates for refusing to accept four RAMC
billets because his house was full; he had been paid over £52 in previous months for billeting
soldiers at a higher rate [Lancashire Evening Post 1917, 4], without complaint. He was
admonished for his discourtesy towards the officers to had made the request of him, and
fined the minimum penalty of 40s. [Fleetwood Chronicle 1917, 3]. Hartley was not alone: the
estimated daily per capita loss of billeting soldiers in the tourist season was 1s. 8d, as the
main company house centres of town in summer could realise a minimum of 2s. a night per
bed [Blackpool Gazette & Herald 1917, 5].

In August 1918, Henry Harrison, a company-house keeper, was brought before magistrates
in 1918 for refusing to billet six soldiers in a full house: he had allegedly asserted that ‘No
sane person would let his beds for 6s. every night when he can get 2s. 6d. for them’, and
insisted that he offered billeting accommodation in another house during the busy summer
season, as he was already lodging 50 boarders, including two in the kitchen, four in the back
basement, nine in the front basement, and four in the dining room [Liverpool Echo 1918, 4].
‘Mr Hodgson’, acting for Harrison, maintained that the interests of the company-house
keepers had been elided in the current circumstances, and that although legislation had
prioritised victualling houses for billets, no nearby public-house was used for that purpose.
The magistrates dismissed the case but noted that Harrison and other housekeepers were
liable to billet in both summer and winter (company-house keepers preferred to billet in the off
season, when demand from the military was also often higher).

Concern that the use of lodgings for billets would negatively impact on the tourism sector also
nourished strong opposition to the requisitioning of the large Imperial Hydro in Blackpool for
the treatment of officers suffering from neurasthenia in April 1918. The Blackpool Gazette &
Herald inveighed against opponents of the scheme, contending that in the previous three
years Blackpool has enjoyed more patronage than other holiday resorts, that this repurposing
was a tribute to the town’s health-giving character, and that the military had given much
support to the town over the course of the war. Moreover, it argued, the town continued to
offer a support of ‘first-class accommodation’ which could allow it to withstand the withdrawal
of its premier hotel [Blackpool Gazette & Herald 1918, 5]. While the experience of Blackpool’s
company-houses was in large part shaped by government intervention, the town had
maintained its reputation as a vibrant holiday centre — an enviable position, save for the fixed
rates and legally enforced duty to billet soldiers, which precluded many lodgings from being
let at market rates during its busiest reason.
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These experiences of changing uses in the accommodation sector reflect broader themes in
the history of the seaside town — notably the conflict between public and private interests and
the seasonality of trade. It also underscores how war tipped the balance in favour of military
interests in the local economy through the active intervention of state actors. These factors all
point to the value of Blackpool as a case study for how war impacted a distinctive form of
commercial lodgings in a vibrant, working-class seaside town.

Conclusions

Blackpool offers an opportunity to explore in more granular detail a specific end of the
commercial accommodation sector — lodgings in smaller-scale residential buildings — in a
region that was not on the frontlines of war (indeed whose wartime functions were in part
shaped by distance from ‘hot’ conflict zones) and which continued to serve a leisure market.
Wartime introduced new users of the town’s commercial accommodation provision and
underlined the role of the state in wartime through its interventions and authority over rates
and uses of company-houses. This end of the commercial lodging sector, and these
homefront contexts, have been largely under-studied in the context of commercial
accommodation in wartime contexts. So has the return of establishments to pre-war functions
— sometimes after prolonged post-war uses by the state. This case study allows us to
interrogate the Fregonese and Ramadan model's identification of hotels as sites of
hospitality, and to expand the scope of analysis to examine the tensions and conflicts that
attended the use of small-scale, dispersed accommodation in an urban environment in which
the leisure economy remained resilient. Blackpool’s wartime experience as a place occupied
not by enemies but by a range of people — refugees, soldiers, and holidaymakers amongst
them — often competing for a limited supply of accommodation, is as illuminating as the
decorative lights that made the town famous when they were first switched on, 35 years
before war broke out.
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War in a neutral country, Spain’
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Abstract

Although Spain was a neutral country, the First World War had an important impact on it from
a political point of view (because of the debate between the allies and Germanophiles) and
economically. Precisely, this paper focuses on the economic issues related to the tourist city
of San Sebastian, located next to the French border and, therefore, very close to one of the
main centres of origin of foreign tourists to Spain. In addition, as the capital of Spanish
tourism, this town was the summer resort for royalty, the country's elite classes and the
diplomatic corps accredited in Spain, which is why, during these years, San Sebastian was
highly conditioned by the development of the First World War. This condition of tourist capital
set the tone of the city and, especially, its image, whose iconography was highly conditioned
by the presence of King Alfonso XllI, the casino and elite sports.

Keywords
Tourism, World War |, Spain.

Introduction

The outbreak of the First World War had a direct impact on the countries involved in the
conflict, but also on others, which, like Spain, decided to remain neutral. To some extent, this
status of neutrality sometimes enabled them to fill the gap, which, in economic terms, until
then had been occupied by the warring powers, through the supply of goods and services. In
this respect, Spain was one of the European countries that most benefited from this new
situation. Considering exclusively the tourism aspects, if we focus on the division between
inbound tourism countries (those that receive a considerable volume of foreign tourists and
enjoy a surplus in their tourism balance) and outbound tourism countries (those in which, on
the contrary, we can observe an exit to other countries of their citizens, with a deficit in their
tourism balance), Spain was closer to the latter than the former [Vallejo et al. 2016, 148].
However, it should be indicated that in Spain, modern tourism was born at the beginning of
the twentieth century. This is understood as an industry which had to be promoted due to the
economic implications that it represents [Norval 1936]. Therefore, although it was still far
behind tourism giants such as Switzerland, Italy or France, Spain was a country with tourism.
It is true that national tourism was predominant, but it is possible to also talk about a kind of
international tourism. This was particularly the case in places close to the border, such as
San Sebastian, which, just twenty kilometres from Hendaya, constituted a point of attraction
for French tourists. The proximity to Biarritz also created a series of ties between the two
towns.

In fact, San Sebastian became the capital of Spanish tourism from the mid-nineteenth
century, when it began its great urban transformation from a military site to gradually become

" This study is part of the research project PID2021-122476NB-100, financed by the Spanish Ministry of Science
and Innovation and ERDF Funds.
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a leading tourist destination, thanks, primarily, to its mild climate and beaches. In fact, it soon
became a favourite destination of the royal family, when Queen Maria Cristina chose this city
to spend the summer season, constructing a palace on the seafront. The presence of the
royal family contributed to giving prestige to the city and constructing its image as a tourism
capital. Businessmen, politicians, diplomats, and artists visited San Sebastian during the
bathing season. This increase in the demand for tourism services brought about the
proliferation of hotels and travel and transport agencies, an increase in the leisure supply and
a spectacular development of sailing competitions and other elite sports such as horse and
car racing or tennis, among others [Gil de Arriba & Larrinaga 2021]. These activities were
accompanied by very specific infrastructures which gave rise to a unique iconography, which,
despite the world war, did not disappear during the conflict.

1. San Sebastian, the tourism image of a city

From the last third of the nineteenth century, the economy of San Sebastian diversified
considerably and the entrepreneurial initiatives multiplied. It was from this moment that its
image as the capital of the Spanish summer began to take shape. Despite this, its economy
never depended exclusively on tourism, given that we are talking about a city founded in the
Middle Ages and with a prominent trading and military tradition. In fact, the tourism activity
was usually reduced to the summer season, so the local bourgeoisie had no other choice
than to diversify its investments across different sectors. On the one hand, similarly to the
rest of the province of Guipuzcoa, in the Basque Country, in terms of industry, San Sebastian
had also been experiencing a significant industrialisation process since the mid-nineteenth
century, which accelerated in the subsequent decades. As the secondary sector became
stronger, the tertiary sector lost weight and from 1920 it began to gain prominence again
until, in 1930, it was employing more than half of the active population. Meanwhile, the
secondary sector stagnated, which was a logical consequence if the tourism tone of the city
was to be preserved. Therefore, many of the most polluting industries or those that required
land were established in nearby towns or the peripheral neighbourhoods. As we can observe
in Table 1, in the early decades of the twentieth century, the tertiarisation process was
underway. However, we do not have quantitative data to measure the importance of tourism
in the local economy during these years. We only have indications, but it can be assumed
that tourism promoted different economic activities. For example, the construction industry,
the rental of flats and houses, the hospitality industry (hotel and restaurant supply, cafés or
bars, patisseries and chocolate shops), retail trade (preferably related to stores selling luxury
items) or the entertainment and sports industry [Garate and Martin Rudi 1995, 293-306;
Castells 2000, 344-345].

Year Primary Secondary Tertiary
1860 20.1 31.3 48.5
1900 18.3 40.2 41.4
1920 11.4 40.4 48.2
1930 7.1 41.8 51.1

Table 1: Active population in San Sebastian by sector in % (1860-1930) [Castells 2000, 343]. For the 20th
century, these percentages do not exactly coincide with those indicated by Garate and Martin Rudi 1995, 41,

although the trends do.

218




Citta e Guerra

Difese, distruzioni, permanenze delle memorie e dell’immagine urbana

Despite this absence of data, it is clear that on the eve of the First World War, San Sebastian
had already constructed its image as a summer city, equipping itself with particularly relevant
infrastructures in this sense. Undoubtedly, the casino was one of them. A self-respecting spa
resort had to have a casino and even more so taking into account its closeness to Biarritz. In
order to prevent an exodus of tourists to this French town, it was necessary for San
Sebastian to have this kind of leisure infrastructure. Therefore, the Gran Casino of San
Sebastian was opened in 1887, becoming one of the principal summer venues. In addition to
gambling, other activities were held there, such as dances, musical soirées, theatrical plays
or sporting events. The Gran Casino became a meeting point for the local and foreign elite. In
fact, the First World War began at the height of the summer season, when the city was full of
people enjoying their holidays. Meanwhile, it is worth mentioning other leisure infrastructures
besides the casino, which also contributed to shaping the image of San Sebastian as a
tourist city. For example, the bandstand of the boulevard, where the municipal band played
on summer afternoons.

We can also highlight the construction of the Royal Palace of Miramar in the Concha Bay.
Queen Maria Cristina, a regular summer visitor to the city since 1887, decided to build her
own palace, commissioning the project to the English architect Seldon Wornum. This not only
extended the urban-tourism space of the city, but also served to set the tone of the resort.
This tone was also marked by other top quality buildings that contributed to giving San
Sebastian a tourism image. One of them was, undoubtedly, the Sailing Club. In this respect,
one of the most significant urban spaces was marked by the Victoria Eugenia Theatre and
the Maria Cristina Hotel, constructed on the mouth of the River Urumea. Both buildings were
opened in 1912, although the initiative dated back ten years earlier, when, in 1902, the
company Fomento de San Sebastian was established with the sponsorship of the City
Council, concerned about promoting tourism and summer holidaying in San Sebastian. After
many administrative and economic difficulties [Rodriguez Sorondo 1985, 159 and ss.], this
area of the city was finally finished in terms of its urban planning, with two emblematic
buildings. Evidently, the development of a high quality hotel industry contributed to reinforcing
the image of San Sebastian as the capital of Spanish tourism, together with the Paseo del
Castillo, a coastal promenade that delighted visitors due to the views of the Cantabrian Sea.
The same can be said of the infrastructures related to leisure. Specifically, we would have to
refer to the recreational parks, which, with a previous history, began to be constructed in
different European cities from the beginning of the nineteenth century, such as the Grand
Tivoli in Paris. San Sebastian is flanked by two hills and these spaces were used to build two
recreational parks. The first was that of the Ulia mountain, with its tram, the restaurant,
pigeon shooting, the promenades and the splendid views of the city, and, from 1907, an
aerial tramway, designed by Leonardo Torres Quevedo. The second was on the Igueldo
mount, where, in 1912, the Sociedad Anénima Monte Igueldo opened a cable car for
accessing the hill, where there was a restaurant and large terraces from where to
contemplate the magnificent views of the bay [Gomez Beldarrain 2005].

Finally, we should also refer to the sports infrastructures created in San Sebastian from the
beginning of the twentieth century, as elite sports contributed to setting the tone of the city
during the early years of the century. As in the rest of the Cantabrian cities, particularly
Santander and Bilbao, water sports played a leading role, mostly the regattas, in which King
Alfonso XIlII himself participated. Therefore, the Sailing Club of San Sebastian, founded in
1896 in order to promote these types of sport was significant and it became a prominent
tourist agent [Urkia 2021]. Furthermore, fro