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PRESENTACION

Rosa Maria Grillo, Berenize Galicia Isasmendi, Edinson Aladino

Fue el 31 de diciembre del 2019 cuando la OMS fue informada
por el Ministerio de Salud de China de los 41 pacientes con un caso
atipico de neumonia, asi empieza la tltima pandemia que nos ha aso-
lado como humanidad!. Desde México el Covid-19 se veia como ajeno
hasta que el primer caso fue reportado el 28 de febrero de 20207 y en
marzo la vida cotidiana cambid con las muertes y el confinamiento.
Especificamente, el 23 de marzo de 2020 Andrés Manuel Lopez Obra-
dor, presidente de México, dio a conocer el Decreto de emergencia
sanitaria en el pais, mismo que se dio por finalizado el 9 de mayo de
2023°. Es debido a esta emergencia sanitaria que se incremento la ne-
cesidad por reflexionar sobre las diversas situaciones que nos aquejan

1 Confroéntese en: “La pandemia de Coronavirus SARS-CoV-2 (COVID-19): Situa-
cién actual e implicaciones para México” de Xavier Escudero, Jeannette Guarner, Ar-
turo Galindo-Fraga, Mara Escudero-Salamanca, Marco A. Alcocer-Gamba y Carlos
Del Rio, “Archivos de cardiologia de México”, mayo 2021, https://www.scielo.org.
mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1405-99402020000500007.

2 Confréntese en: “La pandemia Covid-19 en México” de Edgar Dehesa Lépez, ht-
tps://hospital.uas.edu.mx/revmeduas/articulos/v10/n2/editorial 102.html.

3 Confréntese en: Secretaria de Salud. México pone fin a la emergencia sanitaria por
COVID-19: Secretaria de Salud. https://www.gob.mx/salud/prensa/mexico-pone-
fin-a-la-emergencia-sanitaria-por-covid-19-secretaria-de-salud



no solo como investigadores y docentes sino como humanidad, des-
de el panorama nacional e internacional. Asi, surgié nuestro interés
por reunir en este libro diversas voces que desde las humanidades
reflexionan en torno a una nocién que se ha vuelto fundamental: la re-
siliencia, entendida como la actitud y actividad fundamental que nos
permite ser «capaces de sobrevivir y superar adversidades a pesar de
vivir en condiciones de pobreza, violencia intrafamiliar, o a pesar de
las consecuencias de una catastrofe natural [...] la Resiliencia intenta
promover procesos que involucren al individuo y su ambiente social
ayudandolo a superar riesgos y a tener una mejor calidad de vida»
(65)*. A partir de esto, es importante especificar lo que cada Capitulo
elucida sobre la resiliencia:

Para abrir el puente y remarcar la importancia de la resiliencia en-
tre la historia y la literatura, Rosa Maria Grillo con La resiliencia fe-
menina empieza en la infancia. .. estudia dos obras de la cubana Maria
de la Mercedes Santa Cruz y Montalvo (Mis doce primeros afos y La
Historia de sor Inés), las cuales son consideradas como diarios intimos
y ejemplo del género epistolar y nos permiten recrear los procesos de
resiliencia femenina.

Desde el panorama local, en la ciudad de Puebla, México, tenemos
el aporte de Josefina Manjarrez Rosas y Esmeralda Surisarey Flores
Corte quienes, en La participacion de las jovenes estudiantes en la
erradicacion de la violencia de género en la BUAP, estudian la protesta
como forma de resiliencia y nos invitan a reflexionar en un tema de
importancia internacional: la presencia de la violencia de género en el
espacio social universitario, la cual afortunadamente es puesta en evi-
dencia. Especificamente las autoras analizan el caso de la Benemérita
Universidad Autonoma de Puebla.

Siguiendo con el panorama local, Maria del Carmen Labastida
Claudio en De harinas vy parnos: historia del Molino de Santo Domingo
y La Constancia Mexicana (1830-1906), nos introduce en la historia re-
siliente de uno de los inmuebles emblematicos de la ciudad de Puebla:
La Constancia Mexicana. De este modo, coteja los procesos historicos
que vivio dicho patrimonio, al igual que las modificaciones y transfor-

4 Confréntese en “Desarrollo tedrico de la Resiliencia y su aplicacién en situacio-
nes adversas: Una revisién analitica” de Maria Cristina Garcia-Vesga y Elsy Domin-
guez-de la Ossa, Revista Latinoamericana de Ciencias Sociales, Nifiez y Juventud, 11
(1), 2013, pp. 63-77.
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maciones que afronto en el horizonte de la industria textil tanto poblana
cOmo mexicana.

Erika Galicia Isasmendi, con Ante la orfandad. La casa de niiias y
ninos expositos del senior San José, Ciudad de México (1788-1796), nos
permite conocer la situacion resiliente ante la fragilidad en que vivieron
los nifios expositos, en la sociedad novohispana, a partir de tres fuentes:
Memorial que presentan a todos estados los nifios expdsitos de la impe-
rial ciudad de México por mano de su arzobispo (1770); Constituciones
que para el mejor gobierno, y direccién de la Real Casa del Sefior S.
Joseph de nifios expdsitos de esta ciudad de México formo el l1Imo. Sr.
Dr. D. Alonso Nufiez de Haro y Peralta (1775) y Los libros donde se
asientan los nifios y nifias que salen de la Real Casa de San Joseph de
expositos y las personas que los adoptan (1788-1840).Cristina Cruz
Carvajal, en Resiliencia y liderazgo familiar entre mujeres poblanas mi-
grantes en Nueva York ante la crisis del covid-19, estudia el caso de las
mujeres migrantes poblanas quienes adoptan actitudes resilientes para
sortear las dificultades. La autora remarca como, a raiz de la pandemia
de Covid-19, estas mujeres aprendieron a ser mas resilientes respecto
a sus contrapartes masculinos, en el ambito de las viscicitudes atingen-
tes como extranjeras en paises como Estados Unidos, donde coexisten
otras reconceptualizaciones de las tradiciones culturales mexicanas. Por
su parte, Eddy Jemner Flores Gallegos aborda en su trabajo La siner-
gia: resiliencia y conciencia historica, perspectiva de trabajo en el aula
una reflexién que compagina el campo de la educacion, el sentido de
la memoria y la pertinencia de comprender los procesos dindmicos de
la resiliencia para la transformacién del espacio social que se habita.
Saber encaminar en el aula de clases historias de resiliencia ayuda a
enlazar el sentido de la solidaridad, del humanismo y la generosidad
como acto fundante de una nueva forma de ser en esta era pospandé-
mica atravesada por eventos sorpresivos.

Edgar Gomez Bonilla con el texto Desafios y previsiones docentes
para promover la conciencia historica en el marco del plan 0-23 asios
sigue la deriva del ambito de la educacion para desembocar en el tema
de la Nueva Escuela Mexicana y el marco de conciencia histérica que
se debe orientar en los niveles de prescolar, primaria, secundaria y
bachillerato, para afianzar, desde temprano en el aula de clases, una
formacion de ciudadania cuya participacion responsable en la vida
pueda establecerse bajo parametros de civismo y actitudes éticas. La
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educacion debe ser integral y velar por las distintas etapas del de-
sarrollo del sujeto a lo largo de la vida y sefalarle la importancia de
la historia inmediata de su realidad con un sentido de pertenencia y
memoria para el cambio social y resiliente.

En este decurso Maria Yanet Gémez Bonilla con Estrategias do-
centes para comprender el rediserio del Marco Curricular Comiin de la
educacion media superior se centra en analizar los nuevos presupuestos
en la educacion media superior en relacion con las politicas educativas
de cara al perfil que debe alcanzar el egresado, en cuyo caso, y para el
nivel de bachillerato, los docentes deben seguir diferentes estrategias,
acciones, metas y lineamientos especificados que buscan mejorar la
ensefianza-aprendizaje para brindar asi al estudiantado una formacién
resiliente de bienestar para la vida.

Siguiendo con este hilo, José Gabriel Montes Sosa y Susana Is-
menne Burgos Vazquez plantean en Deseo de saber en el proceso de
ensenanza-aprendizaje el tema del deseo enfocado en el acto educativo
por medio de una reflexion acerca del Eros, que deviene de la tradi-
cion socratica y platonica, como parte de las experiencias vinculadas
al logos que enfatizan el amor por el conocimiento y la creatividad del
ser humano. Esto es tenido en cuenta en el horizonte vital y cogniti-
vo tanto del accionar del docente como del vivir del estudiantado en
confluencia con la efectividad, el reconocimiento de las singularida-
des y la resiliencia en el dominio del saber y del ser. Victor Gerardo
Rivas Lopez con De la dialéctica de resiliencia y culpa en Los guardia-
nes del faro cuestiona la idea de resiliencia a partir de la pelicula Los
guardianes del faro; en un primer momento expone las contradicciones
ético-antropologicas de la resiliencia; en un segundo y tercer momento
advierte como en el film la culpa es una determinacion ontologica mas
potente que la habilidad del hombre para superar lo negativo y apuesta
por desarticular la resiliencia como algo innato a las reacciones huma-
nas.Victor Alejandro Ruiz Ramirez con De la meditacion en pintura
aborda la resiliencia a partir de la experiencia sensible que genera el co-
lor en la obras de Vincent Van Gogh, esto a través de la tension entre luz
y materia. De esta manera se asienta una reflexion concienzuda sobre
los lazos y didlogos que mantiene el arte con la filosofia y la vida. Van
Gogh, manifiestamente en su universo pictorico, ofrece derivas estéti-
cas de gran valor sensible y cognitivo para pensar la verdad en pintura,
la perspectiva y el aparecer de las cosas. Berenize Galicia Isasmendi y
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Ambar Renata Flores Romero en De resiliencia, lo femenino y las ma-
ternidades en el cine: Huesera (2022) de Michelle Garza y Todo sobre
mi madre (1999) de Pedro Almodévar abordan la idealizacion de la
maternidad, los modelos familiares y la funcion de la mujer en la fami-
lia y la sociedad. A raiz de esto reflexionan sobre la pregunta ¢de qué
forma se cuestionan los estereotipos de género en el cine y, de manera
especifica, cdmo se simboliza a la figura materna? Para obtener una
posible respuesta comparan dos producciones cinematograficas en las
que se representa a la madre: por un lado, la pelicula Huesera (2022),
dirigida por Michelle Garza, directora y guionista mexicana; y por
el otro lado, Todo sobre mi madre (1999) del director espanol Pedro
Almoddvar. Carlo Mearilli con La ciudad perdida de Z: el hombre entre
dos mundos se enfoca en el cine y acoge, especificamente, la historia
del mayor inglés Percy Fawcett en el contexto de la Primera Guerra
Mundial, el cual es un periodo de grandes cambios globales a nivel
politico, econdmico y social. La reflexién que se decanta aqui plantea
un recorrido por otras filmografias en el plano del documental, de
las peliculas con matices historico-geograficos donde se medita o se
enclava una reflexion a profundidad entre la relacion del ser humano
y la naturaleza, el sentido de la aventura y la pulsion del hallazgo de
una nueva ciudad como nueva utopia en la exploracion metaférica del
protagonista. Leon Felipe Barrén Rosas en Severo Sarduy y Lezama
Lima: la herencia en tiempos de afliccion reflexiona sobre el impacto
de la obra de José Lezama Lima en la poética de Severo Sarduy; asi-
mismo remarca explicitamente el tema de la herencia que se genera
a partir del acto de interpretar, del acto de leer (infiel o fielmente)
el corpus lezamiano, y hacer propio un legado literario por medio
de la responsabilidad hermenéutica. Dicha responsabilidad el autor
camagiieyano la fue adquiriendo a lo largo de su derrotero como es-
critor exiliado en Parfs, para enmarcar asi una nueva posibilidad del
discurso literario latinoamericano que devendra como nuestra tltima
vanguardia: el neobarroco.

Para cerrar este volumen, Alejandro Palma Castro con Entre la
resiliencia y la restancia: una poesia posible, reconsidera el plano de la
ficcion en el discurso poético a través de una reflexion entre la pozesis
y la miimesis. De esta manera, ofrece un panorama detallado de las
técnicas de composicion en poesia, cuyo recorrido ejemplifica desde
la poesia hispanodrabe, la lirica provenzal, hasta llegar al dominio de
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la poesia contemporanea de escritoras de vanguardia en Hispanoamé-
rica. A partir del concepto de restancia, Palma Castro retoma escri-
toras del talante artistico de Nahui Olin o Hilda Mundy, quienes han
sido soslayadas, cuando no invisibilizadas, dentro del campo de los
estudios literarios y dentro de la tradicion cultural de la literatura en
América Latina.

Finalmente, agradecemos a las profesoras, profesores y estudiantes
por participar en este volumen con sus investigaciones.

Salerno-Puebla-Cali, diciembre 2023
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LA RESILIENCIA FEMENINA EMPIEZA EN LA INFANCIA...

Rosa Maria Grillo
Universidad de Salerno (Ttalia)

Es inevitable hacer una premisa a este estudio que encaja en la
nunca acabada discusion sobre formas y modalidades de la escritura
segin el género: parto del asunto —simplificado y ciertamente no ex-
haustivo— que, si bien en la mayoria de los casos! hay diferencias entre
escritura autobiografica femenina y masculina (autobiografia intima
versus memorias o cursus honorum, cronologia irregular y fragmenta-
ria versus cronologia lineal etc.), éstas dependen no de factores genéti-
cos o del sexo bioldgico (mujer/hombre) sino de la condicién de vida
individual y del grupo/naciéon de pertenencia (identidad de género
dentro de la identidad étnica, social, econémica etc.).

En el caso especifico, en nuestro mundo occidental hasta hace
poco la mujer, sujeto débil, invisible, anclado en la esfera privada y
no en la publica, queriendo escribir su autobiografia no podia sino
escribir sobre su mundo, el de los afectos y de la intimidad, utilizando
una escritura “de corazén” (los vaivenes de la memoria) y no “de ca-
beza” (la l6gica concatenacion de los acontecimientos) mientras que
el hombre, al centro del mundo, podia ofrecer su interpretacion de
la historia de la que habia sido protagonista o testigo (memorias), o

1 Todo esto lo entiendo referido al siglo XX, ya que en las dltimas décadas se estd
superando el binarismo de género hombre/mujer y se habla de género/s fluido/s, de
multiplicidad de identidades que se reconocen en la sigla LGBTQ.
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proponer su vida como modelo ejemplar (cursus honorum). Esto por-
que, como se ha escrito repetidamente, el género de la autobiografia
moderna ha nacido en el siglo XVIII para que el hombre burgués,
blanco, occidental, alfabetizado, pudiera narrarse a si mismo y ofre-
cerse como ejemplo, y estaba prohibido a los grupos “débiles” como
mujeres, sujetos colonizados, marginados etc., que sélo recientemente
han adquirido visibilidad y derecho de palabra.

A partir de finales del 800 y mas con la Primera Guerra Mundial,
algo ha cambiado para las mujeres, pero apoderarse de un género an-
drocéntrico como la autobiografia no es un proceso indoloro ni asép-
tico, e implica una eleccion: seguir limitdndose al mundo intimo y
privado como el hogar, la familia, etc., copiar el modelo “masculino”
de la autobiografia tradicional, trazando un recorrido lineal de una
vida publica y/o de una afirmacién individual, hacer de la literatura
un arma de denuncia, de lucha y de afirmacién de la diferencia, en fin
reflexionar y crear su propio lenguaje, estilo, y narrar el dificil trayec-
to hacia una nueva identidad en la que publico y privado se puedan
armonizar y convivir. Por supuesto no existen géneros y subgéneros
literarios al estado puro, siempre hay interferencias entre publico y
privado, pero estadisticamente se puede afirmar que, dentro del dis-
curso autorreferencial, las memorias, donde prevalecen datos y acon-
tecimientos exteriores, asi como el cursus honorum, donde prevalece
el relato de un proceso para llegar al éxito y a la fama, estdn escritos
prevalentemente por hombres siguiendo una cronologia lineal, mien-
tras que las autobiografias que tienden a trazar una historia interior a
través de yuxtaposiciones de fragmentos, son obras de mujeres: pero
es siempre una cuestién alquimica de grados y porcentajes, de las mo-
tivaciones y las finalidades del acto de escribir, y sobre todo de las
circunstancias de la vida de cada uno en un contexto determinado: sin
duda la autobiografia de una mujer burguesa occidental del siglo XX
serd mds cercana a la autobiografia de un hombre burgués occidental
del siglo XX que a la autobiografia de una mujer africana o medio-
riental de la misma época.

Algunas mujeres que han querido superar esta dicotomia —narrar
su propia vida reflexionando sobre su relacion con la sociedad, sobre
el mundo, sus sentimientos y sus aspiraciones— han tenido que buscar
formas nuevas, ampliando los limites, por ejemplo, de la literatura
epistolar tradicionalmente referida a la esfera intima, escribiendo au-
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tobiografias siguiendo el vaivén de la memoria, o buscando en la in-
fancia, en aquel mundo considerado erréneamente “paraiso terrenal”
o territorio asexuado compartido por nifias y nifios, los gérmenes, los
indicios, de lo que sera su vida futura. Conscientes de que no sélo los
acontecimientos exteriores, las batallas y los hombres publicos hacen
la Historia, sino que la vida privada, la reflexion sobre los aconteci-
mientos, las relaciones interpersonales, las vivencias individuales, son
parte de la Historia y enriquecen su comprension, muchas mujeres nos
han ofrecido otras posibles incursiones en la Historia permitiéndonos,
a través de su propia mirada, acercarnos al mundo “nuevo” que esta-
ban intentando construir, atenuando las diferencias netas entre esfera
de lo femenino y de lo masculino en la escritura autobiografica.

En especial, a través de los escritos de mujeres que han vivido ex-
periencias y momentos cruciales de la Historia y que han individuado
en los anos de la infancia rastros de sus vocaciones que la sociedad del
tiempo intentd aplastar, me aventuro en un viaje entre las dos orillas
del Atlantico en busca de elementos que, aun en ambientes familiares
y sociales privilegiados, delatan difidencias, prohibiciones, censuras
hacia intentos emancipadores de nifias y muchachas.

Por supuesto, en estos textos hay que aceptar el “pacto de lectura”
basado en la total confianza en quien escribe, ya que el relato de la
infancia, mas que el de la edad adulta, se desarrolla principalmente en
ambientes cerrados, dentro de la casa u otros ambientes —conventos y
colegios— donde los grandes eventos de la Historia llegan difuminados
y es dificil comprobar lo que vamos leyendo.

El analisis del papel atribuido a la infancia ofrece las primeras di-
ferencias entre la escritura femenina y la escritura masculina: en esta
ultima, en la mayoria de los casos la infancia es vista como el Paraiso
Perdido, como un lugar y un tiempo miticos anorados desde la lejania
de la edad adulta, mientras que en los escritos de mujeres generalmen-
te la infancia es un caparazén por romper, una prueba por superar
para el estallido de la vocacion artistica o simplemente de la vitalidad
juvenil. Lo podemos averiguar confrontando, por ejemplo, las me-
morias de dos intelectuales espafioles de los afios 30, ambos republi-
canos y exiliados: la primera parte de la autobiografia de Francisco
Ayala, Recuerdos y olvidos (1982), se titula “Del paraiso al destierro”,
mientras que la autobiografia de Concha Méndez se titula Memorias
habladas, memorias armadas (1990) y se configura precisamente como
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la historia de las luchas emprendidas desde la infancia en el camino de
emancipacion como mujer, como esposa y, finalmente, como escritora.

Asi es que en las escrituras autobiograficas de mujeres facilmente
podemos encontrar formas de resiliencia infantil, es decir la puesta en
practica de estrategias creativas para superar adversidades y barreras,
principalmente las derivadas de la pertenencia al género femenino y
a sus supuestas intrinsecas limitaciones, fisicas, intelectuales, psicol6-
gicas.

Un caso muy llamativo? es el de Maria de la Mercedes Santa Cruzy
Montalvo, conocida como la Condesa de Merlin, nacida en La Haba-
na en 1789, quien, si bien paso gran parte de su vida en Madrid (1802-
1812) y Paris (con su esposo el general francés Christophe de Merlin,
después de la caida de Napoledn) y escribié su obra en francés, se
consideraba a si misma y es considerada autora cubana, recordada
y alabada por Luisa Campuzano como autora de «la primera novela
cubana de tema cubano» (Historza de Sor Inés) y también de «la pri-
mera autobiografia femenina latinoamericana» (Campuzano L. 2010:
7). Mirta Yafez la considera «LLa primera cubana que se aventurd a
mirar [...] inauguradora de la prosa cubana escrita por mujer» (Ya-
NEZ M. 1996: 30).

Esto ya seria suficiente para otorgarle nuestra maxima atencion,
atn mas si consideramos que escribe todas sus obras desde el lugar
privilegiado de la pertenencia a dos mundos:

«su perspectiva es Ginica al presentar la vision [de Cuba] desde
dentro y al mismo tiempo desde fuera, es decir de una autora
que es nativa y extranjera a la vez [...] y al final resulta ser
lo que Homi Bhabba define como “colonial hybrid”, que se
debate entre su adhesion a las leyes del pais colonizador y su
identificacién con la colonia, tierra de su infancia criolla» (Re-
GAZZONI S. 2007: 132).

2 Muy interesante es también el caso de la escritora espafiola Rosa Chacel (1898-
1994), quien escribié Desde el amanecer (1972), anélisis pormenorizado de su forma-
cién intelectual en el lapso de tiempo limitado y cerrado de la infancia, los diarios A/-
cancia, Ida y Vuelta (1982), Autobiografias y Diarios (2004) donde analiza su vida
adulta (GriLLo R.M. 2001).
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En toda su obra, estudiada muy atentamente por autoras dedica-
das a lecturas femeninas/feministas, entre ellas Luisa Campuzano y
Susanna Regazzoni, esta doble mirada es presente, modulada en las
diversas ediciones y traducciones de sus obras segiin una inteligente
y muy moderna atencidn al pablico lector, francés, cubano o espanol,
como es evidente en las cartas que envia a sus amigos franceses y a su
hija Teresa durante su viaje a La Habana, casi 40 anos después de ha-
ber abandonado la isla donde habia nacido: de las 36 cartas publica-
das en Paris en 1841 (La Habane), 1a edicion en 1844, en espafiol, pre-
senta solo 10 cartas en las que no emergen alusiones al malgobierno,
a la esclavitud, a la dependencia de Espafa, y quedan solo bocetos,
cuentos, anécdotas muy cercanos al romanticismo costumbrista, sin
ningln rasgo de critica a la madrepatria o al gobierno colonial. Inte-
gralmente en espafiol serdn publicadas solo en 1981, y en esta edicion
completa, asi como en Mis doce primeros arios, a través de su mirada y
de sus experiencias penetramos en profundidad en el contexto de la
Cuba colonial de la primera mitad del siglo: los dos textos constituyen
por lo tanto un prototipo de la escritura autobiografica femenina que
intenta cruzar lo publico con lo privado.

En esas cartas la mirada es totalmente adulta e indagadora, nada
le es ajeno, la naturaleza, la sociedad, el problema de la esclavitud® al
cual se acerca con espiritu compasivo pero también “comercial” (su
familia era duefia de tierras y esclavos, ella se declara en contra de la
trata pero no en contra de la esclavitud, reivindicando la “bondad”
y generosidad de los duefios —su padre y ella misma— hacia los escla-
vos, déciles y agradecidos), acercandose a la posicion de Domingo del
Monte y sus contertulios. Marfa de las Mercedes no particip6 en las
tertulias de Domingo del Monte pero sus posiciones parecen coincidir
ya que del Monte fue un patricio privilegiado e iluminado, de forma-

3 Carta XX dirigida al ingeniero naval Charles Dupin, excluida de la edicién espafiola
de 1844, reintegrada en la de 1981 de la que cito: «Nada mas justo que abolir la trata
de los negros; pero nada mas injusto que la emancipacién de los esclavos. Si la trata
es un abuso de fuerza que indigna, un atentado contra el derecho natural, la emanci-
pacién seria una violacién de la propiedad, de los derechos adquiridos y consagrados
por las leyes, una verdadera expoliacién» (1981: 154). En los afios entre 1817 y 1840
Inglaterra intent6 imponer a Espafia la prohibicién de traer nuevos esclavos a Cuba,
y hasta dar la libertad a los esclavos traidos a Cuba después de 1820 (Campuzano L.
2004: 30-34).
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cioén neocldsica y catdlica, guia y mentor de un grupo de intelectuales
a través de tertulias y revistas: proponia «una compasion natural y
filosofica hacia los esclavos como por todos los seres desafortunados,
pero no queria esclavos en su patria, “ni menos que estos esclavos
fuesen negros, es decir, de un ramo tan salvaje de la familia humana”»
(ScHuLmAN 1. 2014: 14). De acuerdo con esa postura clasista “ilumina-
da”, los escritores de esta generacion, incluida la misma Condesa de
Merlin, «eligieron representar a un esclavo décil y sumiso para susci-
tar, ante los abusos de la esclavitud, una reaccion compasiva por parte
de los miembros mas ilustrados de la colonia» (SchuLman 1. 2014: 15).
No es infrecuente que en la literatura cubana colonial la condicién del
esclavo negro sea equiparada a la de la mujer, como en Sab (1841) de
Gertrudis Gémez de Avellaneda, escritora y poetisa nacida en Cuba
que ha vivido largamente en Espafa pero siempre con nostalgia hacia
su isla natal: considerada la primera novela antiesclavista, en Sab son
presentados con connotacion positiva a los personajes “débiles” por
sexo —Carlota y Teresa— por raza —Sab y los indios— y por clase (es
decir, poder econémico) —Sab y Teresa—, entrelazando los temas de
la esclavitud con los de la “inferioridad” femenina. Si bien sin decla-
raciones ni subrayados, también en la Condesa de Merlin podemos
individuar rasgos por lo menos de empatia y complicidad que unia a la
pequefa Maria con los esclavos de su casa resaltando ese paralelismo
sutil entre la condicién femenina de casi esclavitud y la de los esclavos
“civilizados”, que viven en la casa de sus duefios: todo esto se reflejard
luego en su conducta adulta y en su escritura que siempre evidencia la
nostalgia de la infancia feliz que alli habia vivido en un clima edénico
de convivencia en la naturaleza y con esclavos y sirvientas.

Si estamos acostumbrados a novelas y textos autoreferenciales que
narran la formacion varonil, el pasaje de la infancia a la madurez
y a la integracion en un grupo a través de pruebas de coraje fisicas
y morales, con el paso obligado desde la identificacién con el mo-
delo familiar* hasta la separacion y el rechazo del mismo, aqui nos
encontramos con pruebas de resiliencia femenina de una nifna en la
Cuba colonial, contadas por ella misma en un texto autoreferencial
(Mes douze premieres années, Paris, 1831, publicado “censurado” en

4 Excepciones son sin duda las novelas picarescas, en las que falta el modelo familiar
en el cual identificarse o que se rechaza.
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espaiiol en 1838 en Filadelfia con el titulo Mzs doce primeros arios) que
termina en el momento en que, con 12 afos de edad, esta en Espana
finalmente junto con su madre. Escrito en Francia y en francés, es
una declaracién de amor a la isla caribena, y al mismo tiempo una
autoindagacion para delinear desde la infancia los caracteres que la
acompafaran toda su vida.

Empieza con un claro pacto de lectura—«No es una novela lo que va
a leerse; es un simple relato de los recuerdos de mi nifiez» (2010a: 21)—
y se presenta como una carta dirigida a la «querida Leonor» (2010a:
23): cabe por lo tanto en la categoria de escritura mujeril tradicional,
diarios intimos y género epistolar. Relata, casi 30 anos después, la in-
fancia de una nifa de familia rica y pudiente, y oportunamente Luisa
Campuzano lo ha publicado junto con dos textos mas que se refieren
a las experiencias vividas por dos mujeres que compartieron con Ma-
ria de las Mercedes un trozo de vida: La Historia de sor Inés (1832)
ambientado en el convento donde estuvo un tiempo también Maria de
las Mercedes y La evasion (1838) ambientado en la casa de la abuela
paterna, ambos publicados en Francia’. Como veremos, los tres textos
relatan, en registros diversos, «los perversos mecanismos de control y
castigo de una sociedad implacable para con las mujeres que aspira-
ban a elegir su propio destino» (Campuzano L. 2010: 10). Caben los
tres, por lo tanto, en el ambito de esta investigacion, pero dejo de lado
a La evasion®, un breve relato que narra las consecuencias de un acto
de rebeldia de su tia Conchita, sin profundizar en las motivaciones y
en las reacciones de la joven.

5 Para una historia detallada del complejo editorial de estas obras, ver CAMPUZANO
L. 2010: 8-10: «Los ultimos parrafos de Mes douze premiéres années y los primeros
de Histoire de Scer Inés establecen una bien tramada continuidad, que se evidencia
ademis [...] en las versiones al espafiol [...] no sélo por el hecho de que al titulo del
segundo libro se le afiade el subtitulo Epzsodio de s doce primeros arnos, sino porque
pueden reunirse en un solo volumens», como se ha hecho en la edicién de 1922 y en
la de 2010.

6 La evasién también podemos considerarla un apéndice a Mzs doce. .., algo relaciona-
do con un terrible castigo que su tia Conchita sufrié en la casa de la abuela paterna en
la que Maria de las Mercedes tuvo que hospedarse algunos dias: Campuzano hipote-
tiza que no estd incluido en Mis doce. .. porque cuando se publicé la tia todavia vivia y
«habria sido muy vergonzoso para ella el conocimiento ptblico del horrendo castigo
que habia recibido [...] Merlin decidi6 no incluir este relato en el libro» (Campuzano
L. 2010: 16-17) postergando la publicacién después de la muerte de la tia.
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Me referiré a los otros dos siguiendo la edicién de Campuzano,
pero subrayando un ulterior elemento de cohesion entre los dos tex-
tos que desaparece de la edicion de Campuzano. Al final del capitulo
VIII de Mis doce... la edicion de Nara Aratjo (1984) presenta unas
lineas («jPobre madre Santa Inés! Yo te he conocido, y aunque en una
edad bien tierna, mi corazén ha simpatizado con tus pesares. Pero no
anticipemos los acontecimientos!») acompafiadas por una nota de la
misma Araujo:

«Estos dos ultimos pérrafos fueron suprimidos en la edicion
hecha por la imprenta El Siglo XX, La Habana, 1922 [de la que
cita Campuzano]. Se reproducen aqui tal como aparecieron en
la primera traduccién al espafiol de la presente obra, realizada
por Agustin de Palma y editada en Filadelfia, en 1838. El lector
comprendera por qué estas lineas podian resultar inconvenien-
tes» (1984: 39)

Naturalmente se refiere a la dura critica a la cultura colonial, laica
y religiosa, que sobresale de la tragica Historia de sor Inés, anticipada
en estas lineas y en los Gltimos parrafos de Mzs doce...., cuando Maria
de las Mercedes, instalada en Madrid donde se cierran la primera eta-
pa de su vida y su formacion “caribena”, recibe un paquete que llega
desde Estados Unidos a través de un miembro de la Embajada que
contiene las memorias de sor Inés, una larga carta «a la querida Mer-
cedes» que, imaginamos, la autora reescribe y elabora publicandola
antes como texto auténomo (en Paris, en 1831 uno y 1832 otro) y lue-
go (en La Habana, 1922) como “segunda parte” de Mzs doce primeros
arios. En todas las ediciones Mis doce... termina como en suspense:
«Volvi a mi cuarto entregada a una agitacion muy viva; rompi el sello
y empecé a leer aquel precioso manuscrito, cuyo recuerdo no debia
borrarse de mi alma en todo el resto de mi vida» (CONDESA DE MERLIN
1984: 96; 2010a: 92).

En todo caso, es importante subrayar cémo Mis doce... y La His-
torza de sor Inés proceden en paralelo como dos novelas de formacion
—de resiliencia— de dos mujeres en el mismo contexto geografico, poli-
tico y social, presentando ambas duras criticas y denuncias al instituto
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conventual y al modelo educativo reservado a las mujeres’, si bien con
desenlaces opuestos: la salvacion de Maria de las Mercedes gracias
a la decision de su padre de llevarla a Madrid, donde ya residia su
madre desde hacia afios, y la muerte de Inés después de la huida del
convento y un tragico naufragio. Las dos son autobiografias en forma
de carta® que empiezan ab origine, como en la tradicién de la autobio-
grafia masculina, contando la historia familiar y las relaciones afectiva
y social, privada y pablica, de los padres.

Maria de las Mercedes empieza Mis doce... contando la gran his-
toria de amor entre sus padres admitiendo, entre lineas, las posibles
preocupaciones sobre su futuro ya que el destino de la mujer esta pre-
definido en el mismo acto de nacer e, incluso en familias donde reina
la armonia, es portador de presagios no siempre felices: «Su primera
hija los colmé de alegria [...] especialmente a mi madre [...]; asi es
que ningun pesar tuvo su rostro cuando se le anuncié mi sexo; algo
mas tarde las preocupaciones del mundo los hubieran hecho desear
un hijo, y la experiencia de la vida los habria inquietado sobre la suer-
te de su hija» (2010a: 23). En pocas lineas se delinea toda una cultura,
ya que casi como una excepcion ese nacimiento no conlleva «ningtin
pesar»... pero pronto se subraya el deseo de la pareja de tener un hijo
varén y luego surgirdn inquietudes «sobre la suerte de [la] hija».

Pocos dias después, su padre tiene que ir a Europa, y decide que su
esposa vaya con él mientras que la nifia «quedaria confiada al cuidado
de [la] bisabuela paterna [...] Ellos partieron, y la felicidad compa-
fiera de la infancia, me impidié calcular el tamano de mi pérdida»
(2010a: 23). En esa primera pagina ya esta todo el contenido de Mis
doce... Una primera infancia libre y mimada en el campo habanero
con la bisabuela Mamita, sin ningtin proyecto educativo que no fuera
el de la libertad en una naturaleza generosa... ni turba a la nena el
traslado a la ciudad cuando, por breves periodos, regresa su padre
(jningtin choque de matriz romantica entre campo y ciudad!) y va a
vivir con él... Pero, cuando el amado padre tiene que volver a Madrid

7 Existen numerosos estudios sobre el rol de los conventos en la educacién y en la
vida de las mujeres: «Los conventos contribuyen, en igual medida que otras insti-
tuciones sociales, a preservar los roles sociales y genéricos, y deben ser tenidos en
cuenta para analizar la historia de la educacién femenina» (PEINADO RODRIGUEZ M.
2009: 226).

8 También Mis doce... se presenta como una carta dirigida a la «querida Leonor».
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durante un periodo largo y ella ya tiene 8 0 9 afos, se impone el tema
ineludible de un destino predeterminado por el sexo y por la conve-
niencia econémico-social de la familia:

«El carifio que me profesaba [mi padre] le hacia desear llevar-
me al lado de mi madre: alli hubiera encontrado yo todos los
medios de perfeccionar mi educacién, que estaba bosquejada
apenas. Mas él tenia el proyecto de casarme en América, y las
ideas nuevas en que me habria empapado infaliblemente en
Europa, en el seno de una vida mas refinada, hubieran dado
una direccién diferente a mis gustos [y turbado] aquella ar-
monia precisa entre la educacién y el puesto social a que estd
una destinada [...] Mi padre lo concibi6 asi y tom6 el partido
que parecia aconsejar la prudencia [...] imaginé que el modo
mas seguro de ponerme a cubierto de todo peligro era el de
colocarme en un convento [...] fue decidido que, si yo no tenia
repugnancia, pasaria en el convento de Santa Clara todo el
tiempo que mi padre estuviese ausente» (CONDESA DE MERLIN
2010a: 34).

Estas lineas sobre la educacién adecuada al proyecto genitorial
naturalmente se relacionan con aquella analepsis que «la experiencia
de la vida [...] habria inquietado [a sus padres] sobre la suerte de su
hija» (2010a: 23), atenuado por aquel «si yo no tenia repugnancia»
que deja vislumbrar la posibilidad de otra historia y otra eleccion. La
nifa se deja convencer por

«las atenciones mas delicadas [de las monjas] pero todos aque-
llos extremos iban a frustrarse el dltimo dia, al ver las fatales
rejas y al oir el sonido discordante de los cerrojos. Ya era de-
masiado tarde; lo habia prometido; con el corazén oprimido y
los ojos llorosos abracé a Mamita, y por la primera vez senti el
golpe de la desgracia y el yugo de la necesidad» (2010a: 35).

Aqui empieza un amargo periodo de resiliencia. El convento, las
normas estrictas, la falsedad de los comportamientos de las monjas, le
resultan inaguantables y no puede sino tomar «la firme resolucion de
salir del convento» (2010a: 36):
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«El poder de la voluntad es inmenso, y cuando ésta ejerce su
imperio absoluto, un vigor, un impulso hasta entonces ignora-
do, nos descubre el conocimiento de nuestras fuerzas, exten-
diendo el circulo de nuestras facultades. También decide mu-
chas veces nuestro destino. Lo he pensado a la edad de nueve
anos, como lo pienso en el dia, pero entonces no podia saber
en qué consistia esto, obraba por instinto» (2010a: 36).

En estas lineas encontramos, por un lado, la conciencia del papel
forjador del caracter que tienen las adversidades y al mismo tiempo
el reconocimiento que aquel germen de determinacion presente en la
edad infantil serd constitutivo también de la edad adultay, por el otro,
la orgullosa reivindicaciéon de una precoz capacidad de urdir estra-
tagemas para obtener la liberacion del convento, que la Maria de las
Mercedes adulta adscribe al «clima de fuego que me vio nacer, clima
bajo el cual no hay nifiez, por decirlo asi» (2010a: 39) y que confirma
en otras ocasiones: «j Ya no era una nifia!» (2010a: 40).

A la negativa del padre —inexplicable para la nifia de entonces, ya
que su padre la «habia acostumbrado demasiado a la indulgencia»
(2010a: 39)- de sacarla del convento, que le hace «patente la primera
idea de injusticia» (2010a: 39), Maria de las Mercedes pone en marcha
mecanismos de resiliencia pasiva y activa: pierde «el apetito y el suefio,
pero conservaba el 4nimo, y me ocupaba sin descanso en los medios
para salir del convento» (2010a: 39). Este parrafo me parece ilumi-
nante sobre las dos reacciones de la nifia, que se alternan durante toda
la breve permanencia en el convento, correspondientes a sentimientos
de triste nostalgia alternados con otros de rebeldia: dolor e irritacion,
tristeza por «el olvido de los demds» y voluntad de «sacudir el yugo
que me oprimia», «proyectos de evasion» y un «placido recogimiento,
[...] parecia que no habia intermedio entre Dios y yo».

Al final, como era de esperar ya que conocemos la trayectoria suce-
siva de Maria de la Mercedes, prevalece la reaccion activa de busque-
da de alianzas en el cerrado mundo del convento: serd precisamente
la iinica monja “amiga” —sor Inés, otra joven encerrada en el convento
por voluntad de su padre, cuya historia leeremos después—, que le
dara la clave para la huida y le consignara una carta dirigida a su her-
mano que «debe estar ahora en Espafia» y que la nifia podrd encontrar
facilmente una vez que vaya a Espafia con su padre.
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A la huida estan dedicados pocos parrafos, llenos de suspense vy,
una vez mds, de alternancia de temor y entusiasmo, hasta que llega, fi-
nalmente libre, a la casa de Mamita. La felicidad es intensa pero breve:
el padre, siempre muy indulgente pero convencido de que para su hija
ya ha terminado la etapa del estado de naturaleza y ahora necesita en-
trar en la etapa de la cultura, es decir de educacion y reglas, la obliga a
ir a vivir con la tia Paquita que, «aunque muy devota, era indulgente»
y «tenia tres hijas de mi edad, y muy alegres» (2010a: 49). De forma
mucho mas soave, Maria de las Mercedes sigue poniendo en marcha
mecanismos de resiliencia pasiva y activa para responder a las prohi-
biciones que le impone la tia, antes que nada la prohibicién de ver ala
bisabuela Mamita, culpable de haberla dejado vivir en libertad en los
primeros afios. Otras huidas, otros estratagemas para evitar la estricta
vigilancia del cura Fray Mateo (2010a: 54) y de la servitud, pero ya con
la certidumbre de que se trata de un paréntesis ya que sus intemperan-
cias y rebeldias han convencido al padre a llevarla a Madrid.

La Maria de las Mercedes adulta reconstruye un camino lineal ha-
cia la mujer letrada e independiente, cuyos elementos basicos son re-
conocibles en la primera infancia y quizas, parece sugerirnos, ha sido
precisamente la alternancia entre etapas de libertad y otras de reclu-
sién que ha forjado ese caracter y ha permitido esa forma de resilien-
cia, de capacidad de aguantar los momentos peores sabiendo que eran
solo etapas en un camino de libertad e independencia: «No aprendia
nada, y apenas sabia escribir [...] El tiempo lo empleaba como mas
acomodaba a mi voluntad [...] Esta ociosidad hubiera podido serme
funesta; pero la actividad de mi imaginacion, en vez de aumentar el
peligro, le alejo, apoderandose de mi inclinacién natural a la observa-
cién» (2010a: 58).

Por supuesto, esa reconstruccion desde la madurez no consigue
convencernos totalmente acerca de esta lucidez y determinacion en
una nifa de 10 u 11 afos si bien no podemos olvidar lo que tantas
veces Marfa de las Mercedes repite: bajo ese clima «no hay nifiez»
(2010a: 39).

Una vez llegada a Madrid la ausencia total de educacion escolar
—«a los once afos [...] apenas sabia leer y escribir» (2010a: 74)- ha-
cen necesario un programa muy denso, aceptado sin ningtn rasgo de
rebeldia porque «me entregué con tanto ardor al estudio que, al cabo
de seis meses, ya habia alcanzado y aun pasado a mis hermanos. El ca-
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riflo que tenia a mi madre no tardd en tomar un caricter apasionado,
y los rapidos progresos de mi educacion los debi més bien al deseo de
agradarla que a la razén o al amor propio» (2010a: 78). Parece que a
los 12 o 13 afnos —ha escrito continuamente que en el Caribe se crece
rapidamente y casi no hay infancia— ya ha terminado la etapa de con-
traposicion hacia los padres y a sus reglas, y puede gozar plenamente
del vivaz ambiente cultural que rodeaba a su familia, que le permiti6
conocer a intelectuales y artistas.

Es éste, por supuesto, un final feliz determinado por la especial
trayectoria vital de Maria de las Mercedes, que ya ha superado, muy
precozmente, la etapa de formacion forzada impuesta por los adul-
tos, que tan frecuentemente provoca la rebelion y el rechazo y que
imprime su huella en la experiencia infantil. Maria de las Mercedes
habia vivido esta etapa en la breve pero muy fuerte experiencia en el
convento con el final que conocemos: para ella s6lo un paréntesis, lo
que para la mayoria de las mujeres constituia, en cambio, la circel de
toda la vida. En Madrid, después de subrayar su amor a la lectura, da
por terminada la etapa formativa y alli termina esta primera autobio-
grafia’ con un final circular que la lleva de vuelta a la infancia: habia
conocido en casa de su madre al caballero de Silva, el hermano de sor
Inés, a quien habia entregado la carta que la amiga le habia dado en el
convento; poco tiempo después, se cierran definitivamente su infancia
y el texto cuando recibe por mano de un diplomatico de los Estados
Unidos el paquete que contiene la larga carta de sor Inés que leera
encerrada en su cuarto.

Asi termina la historia de los primeros 12 afios de Maria de las Mer-
cedes y empieza la historia de sor Inés. Se imponen desde el principio
los colores fuertes de la intransigencia y de la primacia total de los
intereses econémicos y sociales de los criollos cubanos evidenciados
en el contrato matrimonial que habia impuesto su padre: «Su caracter
y su gusto a la independencia le inspiraban adversion al matrimonio;
pero el deseo de perpetuar su nombre y anadirle nuevo esplendor por
medio de un enlace brillante le determiné a unirse con la hija de los
duques de Medina» (2010b: 97). En este proyecto no cabe el naci-
miento de una nifa y, cuando acontece, su destino ya esta predetermi-

9 Publicara luego otro volumen, Souvenirs et mémoires de Madame la Comtesse
Merlin, Souvenirs d’'une créole (Paris, 1836).
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nado: «mi venida al mundo fue mal recibida por mi padre, y el sello
de la adversidad quedé marcado desde entonces sobre mi frente [...]
Pasé mis primeros afios lejos de su vista; a los ocho quiso separarme
de la casa paterna para hacerme educar en un convento» (2010b: 99).
Por la enfermedad de la madre se postergo la entrada en el convento,
pero confirmando

«la determinacién que habia tomado mi padre de hacerme
monja. Yo tenia quince afios y el amor a la libertad. Esta noticia
me llené de abatimiento; pero pasados los primeros momentos
me resigné. Me consideré muerta para el mundo y toda la exal-
tacion de mi alma se volvié hacia Dios. Yo habia nacido con
pasiones impetuosas, pero una salud delicada y la opresién que
me rodeaba hicieron que las dominara desde muy temprano»
(2010b: 99).

Dirigidas sus pasiones “a lo divino”, podia ser la suya una de las
tantas historias pasivas de mujeres que, si bien sin vocacion, acepta-
ban una regla social tan difundida, aceptacion posible también por-
que, al contrario de Maria de las Mercedes, Inés no habia vivido nun-
ca aquella etapa de libertad y de consentimiento, de amor y ternura,
que Maria de las Mercedes habia vivido con el padre y la bisabuela
Mamita: desde nifa, Inés habia aprendido la obediencia y la discipli-
na, habia reprimido siempre sus pasiones, y cuando estallan no sabe
suprimirlas.

Al lado de la madre enferma, y teniendo como ejemplo de vida
matrimonial la infeliz relacién de sus padres, no sufre mayores pesares
ni la atraen otros pensamientos:

«pensaba a menudo que la pérdida de la libertad, cuando vivi-
mos sometidas a reglas fijas e invariables, puede muy bien re-
ferirse a los actos continuos de obedecimiento a la voluntad de
otro, casi siempre extravagante y caprichosa [...] combatia sin
cesar la inclinacién que me llevaba hacia los objetos de mi afec-
to, a fin de mirarme como extranjera para todo» (2010b: 100).

Resignada sin mas, nada le interesa o, mejor, aleja de si toda ten-

tacion... hasta cuando llega a visitar a su madre don Diego Alvarez,
un capitan de infanteria recién llegado de Burgos y que ird a visitarla
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con cierta frecuencia... En la mejor tradicién romantica, una serie
de coincidencias y falsas conjeturas novelescas en principio impiden
cualquier contacto pero luego aceleran la epifania; precisamente en
el momento en que don Diego esta por partir y va a despedirse de
la familia de Inés, se revelan los sentimientos de ambos gracias a la
audacia de Inés:

«Yo reparé sin alzar la vista que, a medida que se acercaba al
paraje donde yo estaba, apresuraba sus pasos como para desa-
parecer mas pronto. Una especie de incertidumbre en su andar
me chocé; y a pesar de la resolucién que habia tomado de evi-
tar sus miradas, levanté la cabeza y nuestros ojos se encontra-
ron... Fij6 los suyos en mi y se detuvo un instante... Un tem-
blor repentino se apoderé de mi... él estaba palido y parecia
conmovido... ésta era la primera vez que me daba una sefal de
interés... Pero se repuso al punto, y volviendo a su serenidad
ordinaria, me hizo un corto saludo y se retiré» (2010b: 103).

Siguen paginas de gran literatura romantica, de anilisis de los sen-
timientos alternos que albergan en el 4nimo de la joven, resignacion y
rebeldia, miedo a un futuro desconocido y ansia de libertad, una pro-
funda fe religiosa que le impide, por lo menos al principio, gozar de
este amor correspondido: «Al confesar a Don Diego que le amaba crei
hacer traicion a Dios y a la voluntad de mi padre» (2010b: 105). Pero
dura poco: «A medida de que su poder magico se apoderaba de mi,
se debilitaba el recuerdo de mi padre, de mis votos; no veia mas que
a él» (2010b: 105-106). Hay una pequena luz de esperanza cuando el
padre, delante de la conveniencia econdémica, decide cambiar el des-
tino de su hija: «=Ya conoces [...] los intereses de familia que me han
obligado a destinarte a la vida religiosa. Tu primo don Antonio me ha
pedido tu mano, y como el estado brillante de su caudal le permite
unirse a ti sin descomponer mis planes, consiento en su peticion. Te
dejo en toda libertad para que elijas entre estos dos partidos» (2010b:
107). Es una “libertad vigilada”, naturalmente: o el convento o las
bodas con el primo, e Inés no tiene dudas, pidiendo solo unos meses
para decidir, confiando quizas en un milagro...

Podriamos leer paginas y paginas siguiendo esa tragica historia de
amor tapizada por malentendidos y subterfugios. Todo se resume en
la carta que Inés, creyéndose abandonada por Don Diego, le escribe:
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«Alucinado por algiin funesto error, conocera usted mas tarde
la verdad; [...] Renuncio al mundo desde hoy; hubiera podido
permanecer en él y mi existencia, causando la felicidad de otro,
no habria sido indtil. Pero nunca he amado a otro sino a usted,
y no estd en mi arbitrio mudar. Voy, pues, a ofrecer a Dios,
no un corazén libre, sino un corazén puro y resignado. Una
barrera insuperable va a separarnos dentro de pocas horas. Re-

nunciando a usted rompo el Gnico lazo que me tenia ligada a la
vida» (2010b: 121).

Una declaracion de derrota y de aceptacion de una vida futura re-
signada a la obediencia y al sufrimiento ... Mas bien, de negacion de
la vida, como grotescamente simboliza la funérea ritualidad de la cere-
monia de tomar los votos, casi un paso hacia la condiciéon de “muerta
en vida” cuando el obispo la hace sentar al lado de un féretro vacio:

«Me detuve mirando al obispo con la vista turbada pero re-
cobrandome al instante, me arrodillé delante del féretro con
las manos juntas y los ojos bajos. [...] El sol, que caia a plomo
sobre la cipula de la iglesia, lanzaba sus ardientes rayos hasta
el fondo del sepulcro abierto a mi lado. Una emocidn, un terror
inexplicable me posefan enteramente. Crefa ver la muerte, alli
presente [...] Me despojaron al momento de todos mis atavios;
me quitaron la corona de flores y, bajando la cabeza, ofreci yo
misma mis cabellos, como Gltimo sacrificio... [...] No sé lo que
sucedi6 después; pero al cabo de algunas horas volvi a encon-
trarme en mi cama [...] Al otro dia me acometi6 una calentura
acompanada con delirio, y pasé quince dias entre la vida y la
muerte» (2010b: 122-123).

Luego los afios en el convento, el encuentro con Maria de las Mer-
cedes, los sufrimientos y los encuentros clandestinos con Don Diego,
la huida, el naufragio, la tragedia, la muerte de Don Diego, la car-
ta-confesion enviada a Maria de las Mercedes... Describiendo la vida
en el convento, lo que sobresale es la imagen de un destino de obe-
diencia y sufrimiento, compartido por la casi totalidad de las novicias
y de las monjas, sin ninguna presencia de la fe: «en la galeria que daba
al jardin [...] encontré a las religiosas con la tranquilidad o la resig-
nacion pintada en sus semblantes, entregadas a diversas ocupaciones»
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(2010b: 116); es suficiente una pequeina muestra de intolerancia entre
las jovenes, para desatar la ira de las mds ancianas, como en la madre
Santa Brigida: «sus miradas al soslayo llenas de resentimiento, sus la-
bios trémulos y una mezcla de célera y devocion pintada en su cara
descarnada y cubierta de arrugas, descubrian un volcan de odio mal
reprimido» (2010b: 117).

Como se puede notar, se trata de dos familias y dos situaciones
muy diferentes, una basada en el amor y la otra en el interés economi-
coysocial, que al nacer dos nifias reaccionan de forma diferente y ha-
cen proyectos diferentes sobre su futuro: Maria de las Mercedes tiene
una infancia muy libre y muy mimada por el padre, lejos de la madre
establecida en Espafia, destinada a casarse en América, y confiada al
convento solo momentaneamente, durante una ausencia del padre,
para tener la educacion adecuada a aquel proyecto; la otra, Inés, des-
tinada desde siempre al convento por un padre déspota y atento solo
a no dividir su riqueza, se queda al lado de la madre enferma hasta
los 15 anos, resignada a ser monja hasta el encuentro con Don Diego.
Mas intimista el primer texto, mds aventuroso y novelesco el segundo,
ambos relatan historias de resiliencia infantil en un mundo donde la
infancia, y atin més la de mujeres, es solo un territorio donde sembrar
las semillas para recolectar los frutos deseados, y no otros.

En las paginas de esos textos resalta el rol represivo del conven-
to, siempre, y el poder patriarcal que, solo, puede determinar vida y
muerte de las mujeres, esposas e hijas... podemos atn resaltar como
las mujeres que en aquella época y aquellas condiciones deciden na-
rrar sus experiencias son las que han transformado la aceptacion pasi-
va de un destino impuesto por la sociedad en rebelion y busqueda de
otra vida... para las otras, sélo el silencio.
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LA PARTICIPACION DE LAS JOVENES ESTUDIANTES EN LA
ERRADICACION DE LA VIOLENCIA DE GENERO EN LA BUAP.
LA PROTESTA COMO FORMA DE RESILIENCIA

Josefina Manjarrez Rosas
Esmeralda Surisarey Flores Corte

Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

Desigualdad vy produccion de la violencia de género en las uni-

versidades

La violencia contra las mujeres es un fenémeno histérico, norma-
lizado y sustentado en la idea diferenciada de los sexos y sus relacio-
nes de desigualdad. El feminismo, como teoria y como movimiento
social ha recorrido un largo camino repleto de dificultades para llegar
a redefinir la violencia contra las mujeres como un problema social y
politico. Una de sus tareas decisivas ha consistido en descubrir y des-
articular las maltiples y a veces contrapuestas formas de legitimacion
de la violencia ancladas en nuestra sociedad. Eso fue un cambio im-
portante porque visibilizé la violencia y orill6 a los gobiernos a crear
un marco normativo e institucional que atendieran el problema de la
violencia y todas sus manifestaciones (DE MIGUEL A. 2015).

Sin embargo, a pesar de estos esfuerzos la violencia hacia las mu-
jeres no se ha erradicado, hasta pareciera que se ha incrementado
convirtiéndose en una de las grandes problematicas actuales. En los
espacios universitarios encontramos las mismas expresiones de poder
y sexismo que en el resto de la sociedad. Esto se debe a que en las
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IES existen jerarquias de poderes especificas e inmersas en procesos
de competitividad y produccion liberal que configuran también es-
cenarios en los que se producen agresiones y abusos, especialmente
hacia las mujeres, los cuales se han normalizado y se han mantenido
ocultos, de modo que la violencia contra las mujeres se presenta con
normalidad a través de conductas violentas y diferentes formas de se-
xismo (CHAPA A. et al. 2022: 79). En ese sentido, podriamos decir que
las universidades son espacios de generizados, que tienen un efecto en
la desigualdad de género (Cerva D. 2017: 21, apud VareLA H. 2020).

Esta normalizacion de la violencia ha provocado que la comunidad
universitaria no la vea como una violacién a los derechos humanos, es
mas, consideran que, por el hecho de estar en un sistema educativo
superior, ésta no ocurre al interior de los recintos académicos, lo que
provoca su invisibilizacion (SANCHEZ A. - MANCERA E. 2020). Incluso
todavia se cree que la victima es la culpable de provocar la violen-
cia. Aunado a esto, se presentan situaciones de violencias provocadas
por la desidia, negligencia y complicidad institucional, que algunas
autoras han definido como “conspiracion de silencio”, “ignorancia
cultivada”, “derecho a no saber”, “cultura de simulacion”, que se han
convertido en conceptos que se emplean para representar la pasividad
intencionada y la falta de atencién a la victima de violencia por parte
de las autoridades de las universidades, para proteger su imagen y
reputacion (CHAPA A. et al. 2022:79).

Algo que hay que entender es que las violencias machistas no son
individualizadas, sino que forman parte de un orden de género que
produce una desigual valoracién de lo masculino y femenino (BUuQUET
A. 2016). Histéricamente el campo cientifico ha sido dominado por
los hombres, es por ello que existe una falta de reconocimiento de
las aportaciones de las mujeres, esto pese a la incorporacién masi-
va de las mujeres a las universidades -no solo en el aumento de la
matricula, sino en los espacios de docencia e investigacion. De igual
manera, existe una distribucién desigual del tiempo de ocio y de las
condiciones extraescolares de aprendizaje y las distintas expectativas
sobre lo que la educacion debe aportar a uno y otro género. A la par,
persiste una desigual division de tareas, por ejemplo, las mujeres se
concentran mayoritariamente en carreras o actividades de servicio y
de menor valoracién, como secretarias, edecanes, etcétera, mientras
los hombres ocupan cargos directivos (BUQUET A. 2016: 33).
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En este orden de género, las mujeres tienen un conflicto entre lo
que pueden llegar a ser con aquello con lo que se supone que de-
ben conformarse. Por ello también se ubican en carreras feminizadas
como enfermeria, pedagogia, psicologia, trabajo social, etc., que se
convierte en una extensién de su rol de género y porque existe la
creencia de que no son capaces de estudiar carreras cientificas o de
ingenieria. Existe poca o nula representacién de mujeres en puestos
de autoridad, asi como reglamentos que otorgan prestaciones como el
servicio de guarderias infantiles s6lo a las mujeres. La propia concep-
cién de personal de tiempo completo es pensada por y para los hom-
bres, porque no se considera la dedicacion a otras responsabilidades,
normalmente resueltas por las mujeres (BUQUET A. 2016).

El problema también reside en la omision de las IES para deses-
tructurar este orden de género y atender las denuncias por violen-
cia de género. No existen politicas de género que permitan cerrar las
brechas de desigualdad, incluso todavia hay muy pocas mujeres en
puestos de direccion, ya no se diga en el puesto maximo de autoridad
(rectorfa) y, aunque practicamente se encuentran a la par en puestos
de docencia con respecto a los hombres, todavia no alcanzan a ser
tiempos completos. El informe de la a Organizacion de las Nacio-
nes Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNEscO) y el
Instituto Internacional de la UNEsco para la Educacion Superior en
América Latina y el Caribe (IEsaLc) (2021) sobre las mujeres en la
Educacion Superior en el mundo, da cuenta de esta desigualdad. A
pesar de que en todas las regiones del mundo se ha producido un
aumento considerable de la matricula femenina en Educacién Supe-
riot, que se triplicé a escala mundial entre 1995 y 2018, e incluso han
superado al de los hombres desde 2002, las mujeres ain siguen to-
pandose con obsticulos cuando intentan ejercer puestos académicos
clave en las universidades, participar en investigaciones relevantes y
asumir funciones de liderazgo. Otro dato importante de este informe
es que las mujeres estan sobrerrepresentadas en los niveles educativos
inferiores, pero su presencia es notablemente menor en la ensefianza
superior. Esto ocurre también en los puestos de direccion de centros
educativos y en la elaboracién de las politicas educativas. En el ambito
de la investigacién, los hombres publican en promedio mas articulos
que las mujeres y esto se acenta cuando se trata de publicaciones
en las revistas mas destacadas. En las areas de estudio STEM (ciencia,

35



tecnologia, ingenieria y matematicas) se observa una fuerte infrarre-
presentacion de las estudiantes en la mayoria de los paises. A escala
mundial, el porcentaje de mujeres que estudian ingenieria, industria
y construccion o tecnologias de la informacion y la comunicacion
(T1c) se ubica por debajo del 25% en mas de dos tercios de los paises
(UNEsco-IEsaLc 2021).

En sintesis, las universidades son instituciones patriarcales, que
son pensadas desde y para los hombres. Por consiguiente, el sexismo
y la violencia contra las mujeres estan presentes en ellas y legitima un
orden de género que produce relaciones de jerarquia y subordinacion
entre los géneros. Para las mujeres, el clima de las universidades es
incémodo y amenazante porque sufren acoso y hostigamiento sexual,
porque la violencia contra las mujeres es el resultado del poder que se
arrogan los hombres para controlar a las mujeres, utilizando la coer-
cién y la fuerza (MEsa 2020: 27). Este tipo de situaciones se presenta
en los diferentes sectores que conforman la universidad (académico,
estudiantil y administrativo) y, en ocasiones, se agravan por el hecho
de que existen relaciones de poder entre las personas involucradas
—estudiante-profesor(a) o subordinado(a)-jefe—, en donde los actos
intimidatorios «representan el ejercicio del poder y de la dominacion
mediante el abuso de la jerarquia» (HERNANDEZ C. - JIMENEZ M. - GUA-
DARRAMA E. 2015: 67).

Las denuncias realizadas por las mujeres, particularmente las j6-
venes, como ya sefialdbamos, no son atendidas adecuadamente, lo
que provoca que ellas sean expuestas, ridiculizadas, desprestigiadas y
queden con la sensacion de que no sirve denunciar. Ademads, muchas
veces las mujeres no se atreven a hacerlo por miedo, por verglienza,
por la estigmatizacién y por el temor a ser revictimizadas (BARRETO M.
2017: 263).

Las presiones de las estudiantes y la atencion mediatica han obliga-
do a las universidades a crear protocolos de atencion a la violencia de
género y oficinas especiales, como unidades o comisiones de género.
Sin embargo, muchas veces ocurre que no son, en realidad, instancias
especializadas o no hay claridad con respecto a su funcionamiento
o cémo y quiénes deben conformarlas, por lo que se deja abierta la
puerta a la discrecionalidad y a la posibilidad de que se presenten con-
flictos de interés en los procedimientos realizados. Incluso, los casos
que se presentan son vistos como “casos aislados”, que responden a
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situaciones especificas (un estudiante con problemas personales, un
profesor que recién se divorcid, etc.), de tal manera que no se ve nece-
sario actuar mas que sobre la situacion particular. Es muy comian que
las autoridades reaccionen de manera indolente, minimizando en la
medida de lo posible el problema, pero en varias ocasiones responden
intimidando y coaccionando a las personas que realizan las denuncias
(VareLa H. 2020: 63).

Las autoridades encargadas no acaban de dimensionarse lo que
implica la violencia de género, pero esto se generaliza en toda la co-
munidad universitaria, la cual sigue sin entender por qué lo que hasta
hace poco era considerado como normal, hoy es visto como una for-
ma de violencia. Eso ha propiciado que las denuncias se ven como
una exageracién, como una reaccién desmesurada por parte de las
mujeres.

La protesta como forma de resiliencia

La violencia de género en las universidades se manifiesta particu-
larmente en formas como el hostigamiento sexual y el acoso sexual.
El primero es el ejercicio del poder que se realiza en el marco de una
relacién de subordinacién laboral y/o escolar. Se expresa en conduc-
tas verbales, fisicas o ambas, relacionadas con la sexualidad y de con-
notacion lasciva (conducta viciosa relativa a los apetitos carnales). Por
su parte, el acoso sexual hace referencia a una forma de violencia en
la que, si bien no existe la subordinacion, hay un ejercicio abusivo de
poder que conlleva a un estado de indefension y de riesgo para la vic-
tima, independientemente de que se realice en uno o varios eventos.
Es decir, es una violencia que se da entre pares (LGaMvLY 2018: 5).

Solo por citar algunas de estas conductas encontramos: comen-
tarios sobre cuerpos femeninos o masculinos; conducta fisica tales
como caricias, tacto lascivo, sujetar, etc.; usar términos inadecuados
tales como “nena” o “mi reina”; gestos ofensivos; atenciones, piropos,
sugerencias indeseadas e impropias; pedir favores sexuales a cambio
de una calificacién o de trabajo; realizar insultos, observaciones, bro-
mas e insinuaciones de caracter sexual; propagar rumores sexuales
acerca de la victima; mostrar, dar o dejar imagenes sexuales, fotogra-
fias, ilustraciones, mensajes o notas sexuales; hacer escritos, mensajes
(pintas, grafitis) sexuales acerca de la victima, en paredes de los banos,
vestuarios, etc.
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Estas violencias, como hemos venido sefialando a lo largo de
este texto, son experimentadas principalmente por las jévenes estu-
diantes, que muchas veces no saben cémo actuar ante las agresiones
0 no encuentran apoyo de sus instituciones. Esto puede traer graves
consecuencias para ellas porque pueden llegar a perder su autoesti-
ma y su seguridad, asi como experimentar miedo, humillacién, coraje,
impotencia, ansiedad y culpa. El mayor riesgo es el abandono de sus
estudios, sobre todo para aquellas que han enfrentado muchos obsta-
culos para acceder a la universidad (EVANGELISTA A. 2021: 25).

Precisamente esta inaccién, negacion o menosprecio de las
autoridades universitarias ha provocado que las jovenes transformen
su rabia y menosprecio en lucha social. Al mismo tiempo, ésta es pro-
ducto de los procesos de formacion en género y de la incorporacion
de politicas para la igualdad en las universidades, pero también del
posicionamiento politico del feminismo en el mundo (Cerva D. 2020).
Esta lucha ha constituido un sujeto social capaz de exigir el recono-
cimiento de sus derechos y se ha convertido en el factor que aumenta
las posibilidades de acceso a la justicia en contextos de negacién insti-
tucional (BARRETO M. 2017: 266-267).

Las jovenes de las universidades mexicanas se han organizado en
colectivas que demandan el cese de la violencia sexual en las IEs. Las
primeras manifestaciones se documentaron en 2016 cuando en la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana aparecieron los muros de la de-
nuncia, escraches y tendederos. Lo mismo ocurrié poco tiempo des-
pués en la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn y en la Universidad
Nacional Auténoma de México, en donde se realizaron denuncias pu-
blicas a través de redes sociales. En esta Gltima las quejas por violencia
de género aumentaron once veces en comparacion con el registro de
los trece afos anteriores. Otras instituciones de educaciéon superior
también se han visto convulsionadas recientemente por este tipo de
denuncias: en agosto de 2018, un grupo de estudiantes y profesoras
de la Universidad de Guanajuato presentaron una denuncia colectiva
contra cinco profesores, investigadores o directivos de las carreras de
Trabajo Social, Antropologia y Sociologia. De igual forma, alumnas
de El Colegio de México alzaron su voz para denunciar con el lema
#AquiTambiénPasa habia casos de acoso sexual en la institucion. En
2019 surgi6 el movimiento #MeTooAcadémicos Mexicanos, se consti-
tuyé como mecanismo de denuncia, que constaté las maltiples formas
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de violencia que se viven en los salones de clase (VArRELA H. 2020 -
EVANGELISTA A. 2021: 27).

De acuerdo con Cerva nos encontramos frente a una nueva forma
de accion colectiva distinta al tradicional de los liderazgos masculinos:

«cuya identidad colectiva y repositorio de accion retoman al-
gunas practicas caracteristicas de la representacion feminista
de los afios setenta (creacién grupos de auto ayuda, organi-
zaciones separatistas, acompanamiento a las mujeres victimas,
etc.), y a la vez impulsan acciones politicas de confrontacion y
de protesta novedosa como son el escrache, el tendedero de la
denuncia, la conmemoracién a los feminicidios de estudiantes
en el dia de muertos, entre otras acciones» (CErvA D. 2020:
139-140).

La protesta se convirti6 en el instrumento de las estudiantes
para denunciar las violencias sexuales al interior de las universidades.
Entendemos la protesta es una forma de participacion colectiva no
formal de la ciudadania que busca incidir en las decisiones publicas
mediante la ocupacién momentanea de un lugar abierto publico o pri-
vado en aras de provocar o detener un cambio social. Expresa exigen-
cias y afirma la identidad; supone organizacion y asume una estrategia;
genera una deliberacion publica; y privilegia la cercania al lugar con
el poder que puedan sostener la atencion de otros actores. Por medio
de la ocupacion del espacio publico, recurre a una participacién no
formal en las decisiones ptblicas (GOBIERNO DE LA CIUDAD DE MEXICO
2021: 11). La protesta realizada por las jovenes estudiantes presenta
caracteristicas particulares y acciones novedosas.

El uso de las redes sociales se ha convertido en un mecanismo
eficaz para hacer denuncias y convocar a la manifestacion, pero tam-
bién para demandar la institucionalizacion de mecanismos de aten-
cién a la violencia mediante protocolos y sancion a los agresores. Las
colectivas combaten el sistema patriarcal que genera violencia contra
las mujeres establecido un discurso de identidad feminista respaldado
por la critica y la acciéon concertada (CErva D. 2020: 139-142).

La protesta se ha tornado en una poderosa estrategia para eviden-
ciar la violencia hacia las mujeres al interior de las universidades y
ha mostrado su efectividad para el acceso a la justicia. De ahi que
podamos entender también la protesta como una forma de resiliencia,
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debido a la gran capacidad de las jovenes estudiantes para afrontar el
problema y encontrar soluciones. Segiin Grotberg (1995) la resiliencia
es “la capacidad del ser humano para hacer frente a las adversidades
de la vida, aprender de ellas, superarlas e inclusive, ser transformados
por estas”. Dentro de las generaciones mas jovenes se puede iden-
tificar un nivel de resiliencia mayor ante situaciones de violencia de
género, que desemboca precisamente en las movilizaciones para hacer
denuncias publicas y mostrando el apoyo que entre ellas mismas se
proporcionan. La protesta social tiene como objetivo expresar la dis-
conformidad ciudadana (IBARRA P. - TEJERINA B. 2003) y en este caso,
la protesta de las colectivas feministas busca erradicar la violencia
de género que se viven dentro de las IES. Algunas protestas pueden
empezar de manera espontanea, pero muchas otras han requerido de
mayor tiempo para organizarse y articular sus demandas para poder
expresarlas publicamente (APOLINAR A. 2021), como lo hemos visto
en las colectivas de las IES mexicanas.

A través de la protesta, las mujeres expresan sus demandas y la
necesidad de que sus derechos sean garantizados, las formas de expre-
sién pueden cambiar conforme al contexto en el que se desarrollan,
pero todas ellas buscan impugnar la justificacion y la validez del siste-
ma patriarcal y las multiples violencias ejercidas en contra de las mu-
jeres, que como ya sefialamos no suelen ser identificadas ni reconoci-
das por los miembros de la comunidad escolar, ni por las autoridades
universitarias, ni por quienes la padecen cotidianamente. La violencia
no sélo sigue siendo invisibilizada, sino que solo adquiere relevancia
cuando se convierte en un crimen que no puede seguir siendo ocul-
tado. (APOLINAR A. 2021: 29). En suma, la protesta ha generado cam-
bios positivos para las denunciantes y ha coadyuvado en el logro de
la equidad de género dentro de las universidades (BarreTO M. 2017).

La protesta como una forma de resiliencia se fundamenta en un
feminismo solidario que se centra en «un esquema de apertura emo-
cional y del poder del testimonio que acompana la experiencia de la
violencia vivida» (Cerva D. 2020: 145). Como lo sefiala la misma au-
tora, no podemos entender la accion social sin el aspecto emocional
en el que son vitales los sentimientos reciprocos de lealtad y de lazos
afectivos. Las emociones se convierten en un elemento central para
explicar la emergencia de la accién colectiva, porque contribuye a dar
un sentido distinto a lucha social y permite formular acciones que res-
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pondan a los acontecimientos (JasPER 1998, 2011, 2012, apud CERVA
D. 2020:145).

Un elemento que destaca de esta organizacion de las jovenes
estudiantes la creacion de liderazgos femeninos horizontales, en don-
de no existen los rasgos visibles, y de practicas feministas en donde las
decisiones son consensuadas a través de la asamblea y del didlogo con
las autoridades universitarias Se plantean como prioridad el tema del
cuidado, el acompafnamiento y la contencién entre pares, atin entre
las mujeres que no han sufrido directamente la violencia de género.
En ese sentido se destaca la solidaridad del grupo y la conformacion
de una identidad feminista que cuestiona las relaciones de poder a
través de la valorizacion de las emociones (CErvA D. 2020: 146-147).
La situacion de agravio se vive a través de frases como: “si tocan a una,
nos tocan a todas” “yo si te creo” “a mi me cuidan mis hermanas no la
policia” (CErva D. 2020: 155).

Otro aspecto caracteristico es que la protesta se realiza dentro de
un marco institucional porque creen que la principal via de atencién
a sus demandas pasa por la certeza normativa, tanto en los procesos
de denuncia como en la sancién y alejamiento del victimario de los
centros de estudio (Cerva D. 2020:155).

Protesta de las j6venes universitarias en la Buap

En los Gltimos anos, dentro de la Benemérita Universidad Auté-
noma de Puebla (Buap) se han presentado situaciones en las que es-
tudiantes se han articulado para denunciar casos de violencia y discri-
minacién de género. Las primeras protestas ocurrieron en marzo de
2017 en la Facultad de Psicologia donde las estudiantes denunciaron
anonimamente a ocho maestros por acoso sexual. Colocaron una la-
mina de papel en el patio central de la facultad para que las victimas
pudieran escribir su testimonio y cémo fueron violentadas por los
maestros; al final se leyeron en voz alta algunos de los escritos:

«-Estaba con Tsauro en su cubiculo revisando mi calificacién
y dijo: “hay una forma de que puedas pasar y nadie se va a
enterar”.

-Me encontraba en el balcén de la Facultad hablando con el
profesor Isauro acerca de mi materia, cuando me mostré de
manera casual la fotografia de una mujer en bikini diciéndome:
“mira las cosas que me envian de repente”.
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-En cuarto cuatrimestre, al final de la entrega del trabajo me
dijo: “para celebrar te invito unas cervezas sin que se enteren
tus compafieros ¢no tomas?”» (CONTRERAS 1. 2017).

Otra movilizacién fue realizada en marzo del 2019 donde 50 uni-
versitarias denunciaron por acoso a 12 profesores de la Escuela de
Artes de la Buar. La protesta se efectud después de que los coordina-
dores de la Escuela de Artes Plasticas y Audiovisuales se negaran a to-
mar parte de las denuncias que presentaron de manera institucional.
Las estudiantes realizaron la denuncia ptblica mediante un tendedero
instalado en el plantel universitario en el que colgaron los retratos y
algunas fotografias de los agresores. En las declaraciones que dieron
para los medios narraron:

«Nos dimos cuenta de que todas habiamos sido victimas de al-
gun delito sexual dentro de la escuela, y que varias de nosotras
hemos intentado denunciar mediante el protocolo de la uni-
versidad o con nuestros coordinadores. Pero en varios casos
los coordinadores son los abusadores. Vivimos un momento de
impunidad institucional, y es por eso que decidimos hacernos
visibles» (Ruiz L. 2019).

Quedo en evidencia la violencia ejercida por las propias autorida-
des de la institucién utilizando sus posiciones de poder para quedar
impunes.

En abril del 2019, al interior de ciudad universitaria, un grupo de
estudiantes realiz6 una toma simbdlica de la rectoria desde donde exi-
gieron un cese al acoso y hostigamiento al interior de la Buar. Con
mantas y la exigencia de #FueraAcosadoresdela BUAP, las universi-
tarias identificadas como integrantes del colectivo Coatlicue Siempre
Viva, reclamaron al rector de ese momento, Alfonso Esparza Ortiz
y a todas las autoridades correspondientes, se diera seguimiento,
sancionen e incluso se exija la renuncia a todos los docentes que se
han dedicado a “seguir, acosar y violentar con mensajes machistas y
miséginos a cualquier compafiera de la comunidad estudiantil”. Con
ello mostraban indignacién e informidad ante la manera en que los
casos eran abordados y sancionados. «Al minimizar los casos, se estd
permitiendo que en la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla
(Buap), sigan practicindose situaciones de violencia hacia los dere-
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chos humanos de la comunidad», sefialaron. Nuevamente se daba una
situacién de enojo ante la percepcion de que la universidad no hacia
nada para erradicar la violencia de género y que las pocas acciones
que habian realizado las universidades eran eficaces (PErRIODISMO HOY
2019 - XeLano G. 2019).

En ese contexto, el 11 de noviembre de 2019 la Buar presentd
el Protocolo para la Prevencion y Atencién de la Discriminacién y
Violencia de Género en la Universidad, con el objetivo de establecer
mecanismos para garantizar una vida libre de violencia y discrimina-
cién en la institucion. Este protocolo surge en concordancia con las
acciones tomadas por otras IES publicas del pafs, si bien algunas de
ellas, desde 2012, ya habian creado reglamentos, lineamientos y pro-
tocolos como medidas en favor de erradicarla violencia de género en
sus espacios (MARTIN E. 2020: 75). Varela (2020) sefiala que de un
total de 35 universidades publicas y privadas que se revisaron hasta el
2018, un 49% no tenia un protocolo; diez universidades (28 %), con-
taban con un protocolo “formal”, que son aquellos que cumplen con
mecanismos desarrollados al incluir en su estructura marcos concep-
tuales, principios de procedimiento, Zmbitos de aplicacion, instancias
responsables y ruta critica para realizar la denuncia; ocho universi-
dades (23%), presentaban deficiencias u omisiones, por lo que sus
protocolos se encontraban tipificados como “parciales”.

El Protocolo de la BUAP se creé como un instrumento que no
solo atiende el problema de la violencia contra las mujeres, sino tam-
bién la inclusién, la exclusion y la discriminacién social. Tiene por
objetivo prevenir, sancionar y erradicar la discriminacion y violencia
de género; consolidar la cultura de perspectiva de género, establecer
e implementar los mecanismos institucionales en la politica de Cero
Tolerancia con relacién a la discriminacion y violencia de género, a fin
de garantizar a la comunidad universitaria una vida incluyente y libre
de violencia. El protocolo fue presentado a la comunidad universitaria
y enriquecido por quienes participaron en las mesas de trabajo realiza-
das para tal efecto, de igual manera, est4 sujeto a revisién permanente
con la finalidad de adecuarse a las necesidades de la sociedad actual
y de la comunidad universitaria, en materia de discriminacién y vio-
lencia de género. Para su funcionamiento se crearon las unidades de
género en cada unidad académica, conformadas por personas orien-
tadoras (representantes del sector académico, estudiantil y adminis-
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trativo, minimo tres personas)’, quienes guiaran a las personas en caso
de ser victimas de alguna conducta de discriminacién y/o violencia.
El procedimiento para recibir una queja es el siguiente: las personas
victimas de violencia o que conocen los hechos, deben acudir con las
personas orientadoras de su unidad académica. Estas entrevistaran a
la victima o persona que conoce los hechos, a quien orientar4, infor-
mara y canalizara a la autoridad correspondiente, que puede ser la
Defensoria de los Derechos Humanos o la Abogada General, para
que se inicie el procedimiento que amerite en términos del Protocolo
y normatividad universitaria (GACETA UNIVERSIDAD Buap 2019)

Una vez que entré en funcionamiento, comenzaron a realizarse las
primeras denuncias formales. En su informe de labores ante el Con-
sejo Universitario, el 28 de enero del 2021, la Abogada General, Rosa
Isela Avalos Méndez, sefialé que en el afio 2020 su oficina inicié 26
investigaciones por acoso, 10 por hostigamiento y otras dos por dis-
criminacién, un total de 38 quejas; 14 de estos casos no se sanciona-
ron por “falta de elementos” y 11 terminaron en despidos. Durante
2019 se reportaron 16 quejas por acoso, 26 por hostigamiento y cinco
por discriminacién, un total de 47, de los cuales 17 quedaron “sin
elementos para sancionar”, cuatro son suspensiones, y terminacion
laboral en 13 ocasiones.” Afiadié que como parte del Protocolo para
la Prevencion y Atencion de la Discriminacion y Violencia de Género
en la institucion se realizaron convocatorias para un foro de consulta,
asi como un taller, y una para conformar unidades de género; todo
ello para hacer combate a las pricticas que vulneran a la comunidad
universitaria. (SANCHEZ E. 2021).

No obstante, para las estudiantes organizadas en colectivas estas
acciones no eran suficientes. Asi en una entrevista realizada por el
medio Angulo 7 ala Red Articulada de Mujeres Universitarias de Co-

1 El perfil que debe tener una persona orientadora es el siguiente: poseer conocimien-
tos tedricos sobre perspectiva de género, no discriminaciéon y derechos humanos;
poseer habilidades de sensibilizacién y formacién en Igualdad de Género; conocer en
términos generales el marco juridico en materia de derechos humanos y perspectiva
de género; conocer los procedimientos de la Universidad para la atencién de los casos
de discriminacién y violencia de género; tener disponibilidad, interés y compromiso
para capacitarse de manera continua y permanente como Po, por los medios que
proporcione la Institucién o propios; no haber sido persona sujeta de investigacién y
sancionada por alguna Autoridad Universitaria o externa; otros aspectos necesarios
para realizar la actividad.
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municacién y Minervas en Resistencia (de las cuales hablaremos mas
adelante), sefalaron que no ha habido un “combate real” contra los
casos de acoso sexual, pues cada dia se dan a conocer mas casos en
preparatorias y facultades, algunos de los cuales, se han mantenido
impunes durante afios. Comentaron que, si bien reconocian los es-
fuerzos institucionales, las cifras no reflejan la realidad de lo que se
vive todos los dias (Rivera B. 2020).

A la par del protocolo, se creé en junio de 2020 la Direccién Insti-
tucional de Igualdad de Género (D1GE) que tiene el propésito de im-
pulsar en la Buar la inclusién de la Perspectiva de Género en todas las
tareas sustantivas y adjetivas de la institucion, a fin de garantizar una
convivencia libre de violencia y discriminacion. En ese sentido, tiene
la meta de lograr la institucionalizacion y transversalizacion de la Pers-
pectiva de Género, asi como la atencion y prevencion de la violencia
de género y la discriminacion en la Universidad. Los objetivos centra-
les de esta Direccion son: a) Coordinar y articular de forma horizontal
todas aquellas actividades que se desarrollen en la Universidad con
vias a promover y consolidar la institucionalizacién y transversaliza-
cion de la Perspectiva de Género; b) Contribuir de manera estratégica
con el disefio e implementacién de politicas y acciones que permitan
atender de forma directa y eficaz la violencia de género y la discrimi-
nacion a la diversidad humana a través de un programa institucional
de prevencion. Ademas de la subdireccion tiene una subdireccion y
tres dreas sustantivas: Area de prevencion, atencién a la violencia de
género y discriminacién; Area de Institucionalizacién de la Perspecti-
va de Género y; Area de atencién a las masculinidades, diversidades
y discapacidades (D1iGge-Buap 2020). A lo largo de su existencia han
realizado diversas actividades tales como cursos, talleres, capacitacio-
nes, congresos, sobre diversas tematicas con perspectiva de género;
acciones de prevencién atencion a la violencia de género y discrimi-
nacion, entre las que destacan la atencion directa a personas que han
sufrido algin tipo de violencia en la universidad, una app en donde
se pueden medir las violencias, entre otras; congresos, publicaciones y
un directorio de expertas y expertos de los temas de género.

Pese a la implementacion de estos mecanismos institucionales, las
movilizaciones estudiantiles no cesaron, inclusive se incrementaron y
siguieron presentandose denuncias de violencia y discriminacién por
razones de género, incluso cuestionaron la eficacia de la atencion a
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estas problematicas por parte de la institucion. El 10 de marzo de
2020 alumnas de la Facultad de Comunicacion de la Buap entregaron
un pliego petitorio a su directora, para dar seguimiento a quejas por
acoso sexual de parte de profesores. Estds denuncias fueron expuestas
en un tendedero colocado por los estudiantes en la Facultad, donde
exhibieron los nombres de los profesores involucrados.

Fueron diversas las declaraciones dadas a los medios las que aler-
taron de la situacion que vivian las alumnas de la facultad de comu-
nicacion: «Acoso, desde que me llamen por teléfono a las 2, 3 de la
manana gimiendo, desde que me envien ‘nudes’ (fotos de desnudos)
que no pedi, desde que el profesor me ve o morbosea de atras, por-
que traigo unos shorts o una falda, o comentarios como ‘qué bonitas
piernas, yo quisiera una mujer como ti’, ese tipo de comentarios que
se dan en nuestras instalaciones, en nuestros salones, y que parece
que no existieran porque estan muy normalizados». Las alumnas in-
dicaron en entrevista que, del total de profesores, solo dos no han
incurrido en estas practicas con los estudiantes. Esta declaracion evi-
denciaba la normalizacion de la violencia hacia las mujeres y la falta de
capacitacion en cuestion de perspectiva de género hacia los docentes.
A la par de esta accidn, las estudiantes crearon el muro de acosadores
que no eliminarian hasta conseguir la destitucion de dos docentes que
contaban con el mayor nimero de denuncias en el muro. A partir de
esa protesta presentaron una propuesta de trabajo contra el acoso,
hostigamiento sexual y discriminacion ante la universidad y han de-
clarado lo siguiente: «Seguiremos sumando voces y redes para hacer
frene y sepan que la Red nacié por casos en donde la burocratizacion
fue, por un tiempo, mas fuerte que las voces de justicia, pero jya no
mas!» (GonzALEz C. 2020 - Lopez D. 2020).

A raiz de estas movilizaciones, las jovenes estudiantes comenza-
ron a organizarse en colectivas para dar mayor realce a su protesta.
Asi surgieron Minervas en Resistencia y la Red Articulada de Mujeres
Universitarias. Minervas en Resistencia se cre6 a finales de febrero de
2020 después de una serie de denuncias andnimas por acoso sexual y
hostigamiento sexual ocurridos en la Facultad de Derechos y Ciencias
Sociales? y la lenta respuesta de las autoridades de la Buap por atender

2 El de 2022, esta Facultad se escindi6 y se constituyeron dos facultades: la Facultad
de Derecho y la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales.
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el problema. Surge en el contexto de las movilizaciones y creaciéon
de la Asamblea Universitaria 25/02 debido a los asesinatos de tres
jovenes estudiantes de medicina,’ cuyas estrategias mas visibles fueron
el paro estudiantil convocado el 25 de febrero y la gran marcha estu-
diantil el 5 de marzo.

El 4 de marzo alumnas de diversas carreras de Ciudad Universita-
ria se reunieron afuera de la Rectoria para hacer un tendedero masivo
con el propdsito de denunciar casos de acoso, hostigamiento y abuso
sexual por parte de docentes, administrativos y alumnos de la ins-
titucion educativa. Las estudiantes denunciantes eran de facultades
y escuelas como: Comunicacién, Medicina Veterinaria y Zootecnia,
Artes Plésticas y Audiovisuales (Arpra), Psicologia, Medicina, Ingenie-
ria Quimica, Filosofia y Letras, Administracion, Derecho y Ciencias
Sociales, Lenguas, Ciencias Bioldgicas, Ciencias de la Computacion,
Ciencias Fisico Matematicas y Ciencias de la Electrénica. Después de
instalado el tendedero con las denuncias, las alumnas iniciaron una
asamblea para articularse y organizar las demandas que presentaron
ante las autoridades de la Buap respecto a la seguridad de las mujeres
en la institucion. Con esta accién lograron identificar que la percep-
cion de inseguridad en la institucion es colectiva y que iba mas alla de
unas cuantas facultades.

Las estudiantes de la Facultad de Derecho exigieron a la Asam-
blea Universitaria a incluir entre las demandas del pliego petitorio
general acciones contundentes contra las violencias sexuales al inte-
rior de la Buap, pero ante su negativa, el 8 de marzo se reunieron
con el Director de la Facultad y representantes del cuerpo docente
de cada licenciatura de la unidad académica en la que expusieron los
casos de acoso y hostigamiento, que ascendian a 25, contra docentes
y administrativos de todas las licenciaturas y exigieron que no hubiera
represalias contra ninguna de las denunciantes y que o se dieran a
conocer sus identidades. Ante la falta de garantias de seguimiento a

3 El 23 de febrero de 2020, tres estudiantes de medicina, uno de la Buap y dos de
la Universidad Popular Auténoma del Estado de Puebla (Upagp) fueron asesinados
después de asistir al Carnaval de Huejotzingo (municipio ubicado a 45 minutos de
la capital poblana). Esto suscito una movilizacién estudiantil sin precedentes en la
capital poblana el 5 de marzo, a la que se unieron estudiantes de otras universidades y
poblacién en general para exigir justicia para las victimas. Los estudiantes de la Buar
iniciaron un paro indefinido hasta no ver satisfechas sus demandas.
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estas denuncias, se creé formalmente la Asamblea Minervas en Re-
sistencia cuyo objetivo es «fungir a través de comisiones de caracter
permanente que actien en la revision, atencién, acompafnamiento y
seguimiento de los procesos que involucren cuestiones de género». El
dia 12 de marzo, posterior a una asamblea general donde se presentd
ante autoridades universitarias el pliego petitorio con las exigencias
de la Facultad, se llevé a cabo una reunion entre la Abogada General
de la Buap de ese entonces, Rosa Isela Avalos Méndez, y Minervas en
Resistencia. Expusieron su inconformidad por las deficiencias en el
protocolo de atencién a la violencia de género, sobre todo la falta de
rigor en las sanciones a los agresores. Senalaron que las alumnas no
levantarian el paro hasta que la institucion les ofreciera garantias, a la
vez que continuaron integrando expedientes de denuncias contra de
docentes, administrativos y alumnos que hayan incurrido en violencia
sexual (CoroNaA J. 2020).

Algunas de las acciones que Minervas en resistencia a promovi-
do fue la campana “Evalda tu agresor” para denunciar a través de
la evaluacion docente a profesores que cometen violencia de género
o actos de discriminacién. La comunidad estudiantil ha insistido en
que revelar cualquier tipo de violencia por esta via es importante para
lograr espacios seguros. Es una accién en la que se ejemplifica que
mediante las herramientas y espacios que la universidad proporciona
ellas pueden denunciar estas situaciones y alertar a las autoridades, ya
que en casos de una denuncia forma existen estos antecedes (GALEA-
NA C. 2020).

Con respecto a la otra colectiva, es decir, la Red de Mujeres Articu-
ladas Universitarias, las estudiantes de la licenciatura en Ciencias de
la Comunicacién, Mercadotecnia y Medios Digitales decidieron arti-
cular y generar esta red de estudiantes para estudiantes que pretende
visibilizar, erradicar y demandar cualquier acto de violencia hacia las
mujeres dentro de la institucion. Se asumen como una organizacion
apartidista, autébnomo y autogestivo que tiene como propdsito acom-
pafar y acuerpar a personas de la comunidad estudiantil Buap, esto
debido a la necesidad de amplificar nuestras voces y no callar ante las
injusticias que ocurren dentro de la universidad.

Otra de las colectivas creadas fue la Coordinadora de Mujeres Uni-
versitarias BUAP, que se definen como un espacio construido a partir
de la suma de violencias patriarcales, machistas, clasistas, racistas y
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coloniales que atraviesan a las mujeres y cuerpos feminizados dentro
de la BuaP y demas universidades, como un espacio de organizacién
para la lucha contra la mismas. Tiene sus origenes en el afio 2019 ha-
ciéndose llamar Asamblea Contra Acoso

Buapr que después modifico a Asamblea de Mujeres Universitarias
Buapr (Amu), en el contexto del paro estudiantil, pues, de acuerdo con
sus sefialamientos «entendimos que no sélo las violencias patriarcales
(sexuales, machistas) atravesaban a las mujeres estudiantes y cuerpos
feminizados, sino que existe una complejidad de violencias entrelaza-
das que perfora nuestras subjetividades y rompe tejidos sociales». La
AMU cred una red interfacultativa en marzo de 2020 para buscar un
dialogo constante sobre las problemiticas estructurales dentro de la
universidad, pero debido a la pandemia de Covid-19, se reestructurd,
cambiando de nombre a Coordinadora de Mujeres Universitarias (Co-
MUN), asi como su imagen, pero manteniendo los mismos objetivos e
ideales y con la intencién de que mas compaferas se unan, incluyendo
a universitarias de todo el estado y de cualquier universidad, pablicas
o privadas. Muchas de las acciones que han promovido son propuesta
de modificaciones para el Protocolo para la prevencién y atencidn
de la discriminacion y violencia de género en la Buap. También han
realizado acompanamientos para aquellas compaferas y companeras
que lo necesiten al denunciar o quienes inician procesos de denuncia
ante la violencia patriarcal. De igual manera, promueven circulos de
estudio sobre feminismo para estudiantes y universitarias dentro de la
Buap (Comun 2022).

Un aspecto que caracteriza a estas colectivas, ademds de las que
ya se sefalaron en el apartado anterior, es que muchas de ellas tenian
experiencia de organizacion en otras colectivas feministas o se incor-
poraron a ellas debido a la protesta iniciada en la Buap contra la vio-
lencia de género. Esto es notorio en la manera como su lucha contra
este flagelo se articula con otras agendas tales como la despenalizacion
del aborto, los feminicidios, el derecho a las infancias trans, incluso
apoyan otras luchas, como la de las personas desaparecidas, la lucha
por el agua entre otras.

Ala par de la protesta se crearon otras estrategias basadas en la di-
vulgacion y el acercamiento al feminismo y a temas con perspectiva de
género, promovidas por estudiantes. Cuatro alumnas de la Facultad
de Comunican, crearon el programa “Las histéricas”, que presentaron
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a Tv Buap el 5 de noviembre de 2022. Gracias a la oportunidad que el
canal abri6 para incluir propuestas estudiantiles en su programacion
se cred este espacio donde se habla de feminismos, género y otras te-
maticas alrededor de las mujeres diversas (FERNANDEZ P. 2021).

Las autoridades universitarias han dado seguimiento a las denun-
cias, acorde a los lineamientos establecidos en el Protocolo. En el In-
forme con relacion a las quejas presentadas por la comunidad univer-
sitaria derivado de conductas de discriminacion y violencia de género,
que presentd la Titular de la Oficina de la Abogada General, Miriam
Olga Ponce Gomez, presentado en mayo de 2023, se sehala que, de
enero hasta la fecha de elaboracion de este informe, se registraron 99
casos; mientras que a lo largo de 2022, se abrieron 86 investigaciones.
De estos 99 casos, 39 se relacionan con acoso; 22 por bullying; 10 por
violacion a la intimidad; ocho por violencia psicoldgica; siete por vio-
lencia fisica; seis por discriminacién; cuatro por ciberacoso; y una esta
pendiente. Solo 40 se encontraban en proceso de investigacion; 18
estaban pendientes por ratificar; nueve fueron presentadas por hom-
bres contra mujeres; cinco fueron presentadas por hombres contra
hombres; tres fueron de mujeres contra mujeres; una fue de una mujer
contra un hombre y una mujer; y una fue presentada por una mujer y
un hombre contra una mujer.

Con respecto a las sanciones al alumnado, se aplicaron 35 contra el
alumnado; en 27 casos se aplicaron medidas o acciones complemen-
tarias para evitar que se repitan las conductas; y en siete casos fueron
archivados por no tener competencia la universidad para sancionar.
En lo que respecta a las sanciones contra el personal académico y no
académico, se aplicaron 14 sanciones; de éstas, siete fueron medidas
o0 acciones complementarias para evitar que se repitan las conductas;
dos fueron extranamientos, mismo nimero de casos archivados y de
acciones remitidas al area penal (ZAMBRANO, J. 2023: %)

4 Durante 2022, se iniciaron 86 investigaciones relacionadas con discriminacion y
violencia, de ellas, 31 fueron por acoso; 10 por violencia, mismo niimero por hos-
tigamiento; nueve por ciberacoso; siete por violencia a la intimidad; cinco por abu-
so sexual; cinco por agresiones verbales y sexuales; cinco por lesiones; y cuatro por
discriminacién. Del total de las denuncias presentada, 64 las realizaron mujeres en
contra de hombres; 11 de hombres en contra de mujeres; cuatro por mujeres en con-
tra de mujeres; seis por hombres contra hombres y una por una persona asexual en
contra de hombres y mujeres. Tras las investigaciones, 31 académicos y trabajadores
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No obstante, las estudiantes siguen inconformes porque tienen la
percepcion de que universidad no estd garantizando su seguridad al
realizar la queja formal como lo indica el Protocolo. La protesta con-
tra violencia de género no ha cesado, desde marzo de este afno, las
estudiantes han realizado denuncias an6nimas a través de los tende-
deros de denuncia y las redes sociales para senalar las represalias y
advertencias en contra de las alumnas que se han atrevido a denun-
ciar por medio de los mecanismos formales de la institucion. El 24 de
marzo la colectiva Ajolotas Universitarias sefial6 que los directivos les
han impedido manifestarse al interior de las escuelas, les pidieron ba-
jar publicaciones de las redes sociales y, en casos muy especificos, les
llegaron a ofrecer dinero a sus padres a cambio de que no formalicen
las denuncias. El 14 de marzo, un grupo de estudiantes de la Prepa-
ratoria Enrique Cabrera Barroso, acus6 que han sido amenazadas con
ser expulsadas de la institucion por instigar las protestas en contra del
acoso al interior de los planteles.

No obstante, la institucién deseché 21 denuncias anénimas en
contra de docentes y 16 contra estudiantes que se presentaron en la
primera mitad de 2023, a pesar de que estudiantes de licenciaturas y
preparatorias han insistido que el anonimato se ha convertido en su
tltima forma de defensa ante represalias. El 17 de mayo, durante una
sesion del Consejo Universitario, las autoridades sefalaron que estas
denuncias anénimas no surtiran efecto en tanto no se presenten de
manera formal. En una declaracion de la rectora Ma. Lilia Cedillo
Ramirez, inst6 a las estudiantes a formalizar sus denuncias porque
los tendederos de denuncia en contra de los docentes no podrian ser
considerados para una investigacién formal. A la vez se comprometié
a ofrecer acompanamiento y declaré que no habria ningtn tipo de
represalias (MANATI 2023).

administrativos fueron sancionados, de ellos, en 15 casos se aplicaron amonestaciones
por escrito; en 11 casos se aplicaron medidas o acciones complementarias para evitar
que se repitan las conductas; en cuatro casos se termind la relacion laboral y en una
situacion se aplicé una suspension temporal; ademas, cinco casos fueron archivado
por falta de elementos. En tanto, 22 estudiantes fueron sancionados, en 12 casos
se aplicaron suspensiones temporales en sus derechos escolares; a nueve de ellos se
les enviaron a cursos de capacitacion sobre violencia de género; en una situacién se
aplicé una amonestacion por escrito. De manera adicional, se aplicaron 15 medidas o
acciones complementarias para evitar que se repitan las conductas y 23 investigacio-
nes fueron archivadas por falta de elementos.
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Consideraciones Finales

Las universidades son un reflejo de la sociedad, en ese sentido,
son instituciones patriarcales, en las que funciona un orden de género
desigual. Esto ha generado que la violencia de género al interior de las
universidades sea un fenémeno normalizado.

La protesta de las estudiantes, ademds de evidenciar el problema,
ha servido para exigir la creacién de mecanismos de atencién, sancion
y reparacion del dano. Las manifestaciones de la protesta son novedo-
sas y van desde los tendederos de denuncia, el escrache, el uso de las
redes sociales, entre otras, para denunciar el acoso y el hostigamiento
sexual.

La Buap no ha estado exenta de esta situacion y en su seno han
surgido diversas colectivas de estudiantes que luchan por erradicar la
violencia de género en la institucion. Su aparicion estd acorde al con-
texto de la manifestacion feminista internacional que busca también
erradicar la violencia contra las mujeres, asi como lograr una igualdad
sustantiva. Muchas de las estudiantes que conforman las colectivas
han tenido experiencia de participacion en otro tipo de organizacio-
nes feministas y han formado su pensamiento y accién feminista en la
propia universidad.

La protesta se ha convertido en un espacio resiliente de las estu-
diantes porque les ha ayudado a afrontar este flagelo social y encon-
trar nuevas formas de resistir y lograr superar la situacion. La protesta
no ha implicado solamente crear mecanismos de denuncia original
y efectiva, sino también formas de organizacion distintas a las tradi-
cionales en las que destacan los liderazgos horizontales, los vinculos
afectivos, la sororidad, el acompanamiento, el cuidado entre las inte-
grantes.

Ante esto, las universidades han respondido a la problematica
creando mecanismos para la atencion a la violencia de género, sin em-
bargo, desde la vision de las estudiantes, han sido poco efectivas. Pese
a que la Buap ha creado un protocolo de atencién a la violencia de
género y ha generado espacios y estrategias para promover los temas
de la violencia y discriminacién de género, existe una brecha entre
la vision de la institucién con la de las estudiantes para resolver este
problema. Por eso cabe preguntarse ¢esto es solo una cuestion de per-
cepcidn o realmente la universidad no esta abordando adecuadamen-
te los problemas que las estudiantes sefialan?, ¢acaso hemos llegado a
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un nivel de desconfianza hacia la institucion?, ¢qué medidas se deben
tomar para hacer efectiva la atencion hacia el estudiantado? Estos son
solo algunos de los cuestionamientos que deja la investigacion, pero
no se puede negar que ain hay mucho trabajo por hacer. Lo que que-
da claro es que las universidades deben crear las condiciones para
dejar de ver la violencia sexual como hechos aislados para pasar a
verla como una expresion de las relaciones de poder y dominacién de
género, pero sobre todo debe escuchar a las estudiantes e integrarlas
en la solucion de la problematica.
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DE HARINAS Y PANOS: HISTORIA DEL MOLINO DE
SANTO DOMINGO Y LA CONSTANCIA MEXICANA (1830-1906)

Maria del Carmen Labastida Claudio

Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

La ciudad de Puebla

Puebla de los Angeles fue fundada en 1521 con el objetivo de for-
mar una ciudad habitada s6lo por colonos espafioles a quienes se les
doté de solares y tierras que éstos trabajarian por su cuenta, aunque
no pasé mucho tiempo para que la nueva ciudad solo fuera capaz
de sobrevivir con la ayuda y trabajo prestado por los indigenas que
fueron llevados a vivir alrededor de la traza espafiola. Esto permi-
ti6 el desarrollo y expansion de la angelépolis que como consecuen-
cia también fueron reorganizados los pueblos indigenas vecinos que
contaban con una gran cantidad de tierras fértiles y densa poblacion.
El motivo fue la formacion y crecimiento de las haciendas espafiolas,
proceso que culminé a comienzos del siglo XVII (LieHr R. 2001: 114).

La extension territorial de las haciendas obedecié al gusto de los
habitantes espafioles por el pan esto condujo a la siembra de trigo en
los valles de Puebla, Atlixco, Texmelucan y Tepeaca, esto también
originé el establecimiento de molinos en la ciudad para abastecer la
necesidad de una poblacién que aumentaba en nimero y demandaba
de este producto bisico en su dieta. En este aspecto fueron las 6rde-
nes religiosas las que junto con sus conventos e iglesias aprovecharon
las tierras para la siembra y para construir molinos de trigo siendo el
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molino de San Francisco y el molido del Carmen los més antiguos de
la ciudad y estuvieron ubicados en las margenes del rio de San Fran-
cisco como se puede observar en la siguiente imagen.
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Imagen 1: Plano de la ciudad de Puebla en donde se marca la ubicacién de los pri-
meros molinos de trigo. Fuente: Trigos, molinos y panaderos: fisonomia de una re-
gién, en https://artsandculture.google.com/story/DAVB3MMuxdMaMg?hl=es-MX.
10/07/23.

Ademas de estos molinos, se fueron ubicando otros mas sumando
catorce durante el periodo colonial y al ritmo de la expansion de la
ciudad. El éxito de la economia poblana descansaba principalmente
en el comercio y la tierra, especialmente en la produccion y proce-
samiento de materias primas como el trigo, el cerdo y la curtiduria,
siendo el primero el que mas destaco en el largo periodo colonial. El
consumo de trigo y la elaboracion del pan ocupd un lugar privilegiado
no sélo para el consumo local sino también para abastecer a los pue-
blos circundantes de la Nueva Espana, siendo el ayuntamiento el en-
cargado de regular las actividades comerciales a través de reglamentos
y ordenanzas (MORALES L.M. 2006: 3-6).
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A partir de 1601 los panaderos organizados en gremios iniciaron
su registro de pintaderas' para garantizar la calidad de su producto
y proteger al consumidor, al mismo tiempo evitaban multas por no
cumplir los requisitos de peso y calidad del pan que elaboraban (Guz-
MAN P. 2016). Algunas de estas marcas se encuentran en los libros de
registros del ayuntamiento, como las que se muestran en la siguiente
imagen.

Imagen 2: Libro de pintaderas. Fuente: Trigos, molinos y panaderos: fisonomia de
una region, en . 10/07/23.

1 Las pintaderas eran sellos con los que se debian marcar todas las piezas de pan,
éstos eran registrados en los libros del ayuntamiento y cada uno era exclusivo de un
panadero o familia.
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La préspera actividad comercial de los ranchos y haciendas del va-
lle de Puebla-Tlaxcala se consolidé principalmente en la produccion
de cereales, especialmente maiz y trigo para el consumo local y para
la exportacion, especificamente, el trigo se cosechd en las cuencas del
occidente del valle de Puebla: Atlixco, Cholula y Huejotzingo que
después de cosecharse se mandaba a maquilar a los diversos molinos
de la ciudad para ser vendido a los productores locales y para expor-
tar a las ciudades espafolas vecinas y periféricas del pafs. Gracias a lo
abundante de la cosecha y a la calidad de la harina incluso se envi6
a los puertos y centros urbanos del Caribe que eran enviados desde
el puerto de Veracruz. Sin embargo, a mediados del siglo XVII, los
mercados para la harina de trigo en estas zonas fueron reduciéndose,
ya sea por la produccién propia de éstas y los mercados del Caribe
también fueron perdiéndose poco a poco por la competencia crecien-
te de Espana y especialmente por la de los Estados Unidos (LIEHR R.
2001: 116-116).

1. El declive en la produccion de trigo

Diversos factores incidieron en el declive de la produccién de trigo
en el valle de Puebla: entre ellos la Guerra de independencia, las gue-
rras napolednicas y el fin del gobierno espafol fueron eventos clave
para el cambio en la economia de las provincias de la Nueva Espana y
al mismo tiempo, factor clave para el cambio de las condiciones eco-
némicas, politicas y las pricticas empresariales de la época (THOMSON
G.P. 2002: 90). Aunque cabe sefalar que en especial, la industria de
la harina ya empezaba a mostrar un descenso en su actividad ya fuera
por las causas arriba mencionadas a las que se sumo la competencia
de las harinas del Bajio, pero el desplome mayor ocurrié como conse-
cuencia de la crisis originada por la Independencia. A partir de 1821
el monopolio mercantil colonial de las industrias tipicas como la de
los textiles, las harinas, el jabon, la alfareria y el cristal tuvieron que
enfrentar una competencia desigual con la produccion de mercancias
similares elaboradas en los paises en proceso de industrializacion, par-
ticularmente de la Gran Bretana. La llegada de importadores espafio-
les, ingleses, francés y alemanes que se establecieron lejos de la capital
y de la ciudad de Puebla a mediados de 1820, representaron una grave
amenaza a la base industrial de la economia poblana. Asi, la region de
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Puebla se encontrd frente a una economia internacional, en rapido de-
sarrollo, de manera mas directa que antes (THoMsON G.P. 2002: 91).

De esta manera, los mercados antes protegidos para la harina y
las manufacturas de la region del Caribe, al declinar el poderio na-
val espanol, puso fin a las exportaciones mexicanas dejando al pais a
merced del contrabando, una actividad que se acrecentd a partir de la
década de 1820 momento en el que se consolidaron las rutas de y los
mecanismos que hacian posible su funcionamiento, es decir, las per-
sonas que llevaban a cabo esta actividad (en su mayoria extranjeros)
con la complicidad de funcionarios gubernamentales, desde locales
hasta autoridades nacionales. En este primer momento el contraban-
do se concentré en la costa del Pacifico, donde se exportaban metales
preciosos e importaban productos extranjeros, pero el contrabando
también existi6 en el Atlantico y hasta en el puerto mejor vigilado: Ve-
racruz. Principalmente en los puertos del Pacifico el contrabando lle-
g0 a extremos escandalosos, ya que se convirti6 en el principal motor
de sus economias. Si se cumplian las leyes el comercio se paralizaba,
pero si habia contrabando el comercio tenia actividad y el gobierno
recibia pequefias sumas arancelarias. Es claro que el contrabando fue
uno de los principales problemas de la economia mexicana en la pri-
mera mitad del siglo XIX y, muy en particular, para el desarrollo de
una industria propia (BENECKER W. 2005: 135-138).

Asimismo, el mercado regional de Puebla pasé del estancamien-
to a la crisis como consecuencia del creciente desempleo, la emigra-
cion, el declive demogrifico y la pobreza general de la poblacion. Esta
decadencia se puede observar en los libros de registros de contratos
hipotecarios en los sectores de manufacturas, el comercio y la agri-
cultura entre 1800 y 1830. Thomson hace una extensa revision de los
registros de contratos hipotecarios en los libros del registro Piblico
de la Propiedad del estado de Puebla en donde también constata que
la actividad econémica de la Iglesia poblana fue perjudicada por del
desplome econémico como consecuencia de la consolidacién de vales
reales. Por tultimo, cabe mencionar otros factores no menos impor-
tantes, que incidieron en esta crisis provocada por la insurgencia y el
contrabando: los impuestos extraordinarios, el reclutamiento militar
obligatorio, embargo de mulas tanto por insurgentes como realistas,
las epidemias y la crisis en la agricultura, que igualmente se pueden
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encontrar en los registros hipotecarios, registros de diezmos, aduanas
el fisco y el precio de los alimentos (THOMSON G.P. 2002: 92-96).

2. El molino de Santo Domingo

Como ya se menciond, la guerra provocé que desaparecieran de
los registros los nombres de grandes propietarios de la época virreinal
debido a que la mayoria huyeron desesperados y amenazados por la
inevitable pérdida de su patrimonio llevindose consigo sus abundan-
tes caudales, la mayorfa tomaron rumbo hacia la peninsula. Algunos
duenos de molinos que decidieron permanecer en la ciudad aprove-
charon la situacion para que, ya fuera de manera individual o for-
mando sociedades, invirtieran en modernizar los antiguos molinos o
construir factorias aledafias lo que impidi6 el cierre inmediato de sus
instalaciones (GamBoa L. 2010: 36).
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Imagen 3: Plano cartografico que ubica el molino de Huexotitla. Fuente: Trigos, mo-
linos y panaderos: fisonomia de una regién, en https://artsandculture.google.com/
story/DAVB3MMuxdMaMg?hl=es-MX. 10/07/23.
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Entre los nuevos comerciantes y propietarios encontramos el nom-
bre de Pedro Garcia Huesca quien llegd en el decenio de 1760 a Pue-
bla, éste primero adquiri6 el molino de harina de Huexotitla en 1774
después de haber sido su principal acreedor. Diez afios después afna-
di6 a sus posesiones el molino de Santo Domingo, el mas productivo
de la ciudad ubicado en las tierras de labor perteneciente a la Hacien-
da de Santo Domingo rodeada por una afluente y derivacion del rio
Atoyac y una pequefia cascada conocida como Alguilalgue que fueron
esenciales para mover los molinos de trigo y para el regadio de sus tie-
rras. El edificio destinado a albergue de los monjes dominicos quie-
nes administraban las actividades agricolas en los terrenos de la orden
y el subsiguiente proceso de molienda de los productos cosechados y
al lado de esta edificacion se localizaba otro edificio destinado a las ac-
tividades administrativas del conjunto. La division de estos daba paso
a una explanada alrededor de la cual se localizaban bodegas y areas de
servicio y salas de molienda (ALgjo O. 2015: 16).

Aunque no se tienen datos de la transaccion que hizo Garcia Hues-
ca en la compra del molino, si se puede decir que éste era uno de los
mas importantes de la ciudad y que estuvo en manos de la orden do-
minica desde mediados del siglo XVI, época en la que segtin Leicht,
llegaron los primeros monjes de esta orden a la ciudad de Puebla,
aproximadamente en 1533, aflo en que se incorpord a la didcesis de
Tlaxcala (LeicaT H. 2016: 437).

Cabe afadir que ademas de los molinos de Huexotitla y Santo Do-
mingo, Garcia Huesca tuvo otros patrimonios: tres molinos de harina
y varios ranchos y haciendas entre ellas la de San Marcos, el rancho
Ayotiltla en Izicar en el que producia azicar, la Hacienda Municipal,
el rancho de Posadas en las inmediaciones de Puebla y ademas de
una panaderia y duefio de varias casas en la ciudad. A partir de sus
actividades econdmicas solicitaba grandes créditos, trabajando inten-
siva y continuamente sus campos de trigo durante los primeros 25
anos del siglo XIX. Junto con sus hijos, invirtieron los préstamos en
cosecha de cereales, comprando granos con propdsitos especulativos
y financiando tocinerias o comprando panaderias, convirtiéndose de
esta manera, en miembro de la oligarquia terrateniente de la ciudad de
Puebla (GamBoa L. 2010: 38).

Por otra parte, cabe mencionar que los hermanos Huesca sirvieron
como oficiales del Regimiento Patriético, hicieron préstamos a los pa-
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triotas y durante varios afios ocuparon los cargos municipales de alcal-
de y concejal. Durante la década de 1800, José Garcia Huesca aport6
mds del 10% del abasto anual de harina de la ciudad y pudo aspirar
a lucrativos contratos extraregionales como el celebrado con un co-
merciante panamefio, quien pagd 46 149 pesos en géneros de Castilla”
a cambio de mil tercios de harina del molino de Santo Domingo. En
1817 los hermanos Huesca poseian panaderias en la ciudad. Matias
Huesca y Patricio Furlong fueron acusados por el Tribunal de Con-
sejo de Comercio de estar planeando defraudar al pueblo cargando
precios “injustamente altos”, lo que muestra la posicion oligopdlica
de que disfrutaban estas familias. Los frutos de esta especulacion en
tiempos de guerra fueron revelados en 1827 cuando en plena fobia
contra los espafioles, se publicé en El Patriota el inventario de sus
posesiones del capitan José Garcia Huesca valuado en mas de medio
millén de pesos (THOMsON G.P. 2002: 130).

Imagen 4: Molino de Santo Domingo. Fuente: https://media.timeout.com/ima-
2es/100526385/image.jpg

3. De molino a fibrica textil: La Constancia Mexicana

A partir de 1830 a nivel mundial se inici6 un proceso de mecani-
zacion industrial, especialmente en la produccion textil que dotd de
grandes edificaciones con una compleja infraestructura hidraulica y
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equipo moderno que en el México independiente se traté de replicar
con la instalacion de fabricas textiles con condiciones similares. Entre
las primeras instaladas en el territorio nacional se pueden enumerar
La Constancia Mexicana (segunda textilera artesanal y primera tex-
tilera a vapor y diesel) y El Mayorazgo (primera textilera de manera
artesanal), y la Covadonga, estas tres, de gran arraigo en el Estado de
Puebla, El Hércules en Querétaro, La Experiencia y Rio Grande en
Jalisco, entre muchos famosos en Nayarit, Durango, Veracruz, Oaxa-
ca, etc. (KEREMITSIS D. 1992: 82-84).

A pesar del contexto adverso en la economia y la politica de nues-
tro pais se puede destacar a un grupo de empresarios que se interesa-
ron por hacer frente a la pérdida de divisas y el atraso tecnoldgico, es
decir, fueron intereses particulares los que emprendieron esta ardua
labor, entre los que destacan Esteban de Antufiano quien en 1821
fundo la primera fabrica mecanizada en América Latina, ubicada en
la ciudad de Puebla y la establecida por Joaquin Saenz en 1826 en Va-
lladolid, Yucatan. La importancia de estos primeros esfuerzos debe
reconocerse ya que la fabrica de Antufiano empez6 a funcionar ape-
nas una década después que la primera de Estados Unidos y que a lo
largo de su vida Antufiano publicé gran cantidad de panfletos donde
explicaba a los mexicanos la necesidad de desarrollar una industria
propia (GamBoA L. 2004: 94).

Sin embargo, estos primeros esfuerzos por instalar una industria
mecanizada en nuestro pais tuvieron que enfrentar la adversidad del
contexto de la época caracterizado por los enfrentamientos politicos y
la competencia de los productos extranjeros que eran mas baratos, lo
que dio origen a que tanto Antufiano como Saenz fracasaran en 1824
y 1835 respectivamente. Entre las causas que dificultaron el desarro-
llo de la industria mexicana se destacan la escaza demanda, la compe-
tencia extranjera y el alto costo de las materias primas, aunque el mas
grave que impidi6 el crecimiento industrial fue el contrabando. Esta
actividad, que como mencionamos anteriormente, ya existia desde la
época virreinal, aunque en el siglo XIX tuvo un crecimiento exponen-
cial, sobre todo en el 4mbito textil ya que se introducian ilegalmente
telas y ropa elaborada en el extranjero que resultaban mucho mas ba-
ratas que las producidas en el pafs. De esta forma los consumidores
preferian los productos que ofrecian los contrabandistas y la incipien-
te industria no les pudo hacer frente (BERNECKER W. 2005: 134)
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La edificacién de La Constancia Mexicana por Esteban de Antu-
flano fue su idea e iniciativa sin embargo no estuvo solo. Convencido
de la necesidad de encauzar al pais en la via de la industrializacion a
través de la creacion de una industria nacional, puso en marcha este
anhelo al adquirir junto con el veracruzano Gumersindo Savifion, el
molino de Santo Domingo a finales de 183 1. El dinero para la compra
de la hacienda y la instalacién de la fabrica result6 de un préstamo de
10 mil pesos otorgados por el comerciante veracruzano Pedro Paso
y Troncoso (THOMSON G.P. 2002: 332). Mas adelante recibieron del
Banco Nacional de Avio? tres préstamos mas que sumaron en total
126 mil pesos con los cuales lograron poner en operaciéon La Constan-
cia el 7 de enero de 1835 (HALE CH. A. 1961: 52-53).

En sus inicios funcioné como un obraje y posteriormente se con-
virtié en una fabrica artesanal llamada La educacién de los nifios, re-
cibiendo artesanos extranjeros que ganaban sueldos exorbitantes. An-
tufano consiguié de los empresarios norteamericanos maquinaria de
tres mil ochocientos cuarenta husos (rodillos para crear hilos) y ade-
mas un préstamo de ciento setenta y ocho mil pesos, de los cuales sélo
recibié una parte, mientras su proyecto era considerado como absur-
do, irrealizable y ruinoso; pero firmemente resuelto a no abandonar
la empresa, llego a sufrir, en unién de su numerosa familia, escasez
hasta el extremo de no encontrar quien le fiara lo indispensable para
la diaria subsistencia. Sin embargo, la fabrica de Antufano marcé un
derrotero en las subsecuentes fabricas que se instalaron en lo que hoy
se conoce como la cuenca del Atoyac, como se muestra en el siguiente
cuadro, debido a que fue el primer eslabdn del proceso industrializa-
dor de México. Utilizé un sistema de técnicas y tecnologia hidraulica
que convirtieron a Puebla en un polo industrial importante del pais
(THoMmsoN G.P. 2002: 334).

2 Este Banco fue establecido por Don Lucas Alaman con el fin de estimular la indus-
tria el 16 de octubre de 1830.
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Inicio de

operacion Nombre Ubicacion Duefios o socios
1835 La Constancia Molino de Santo Domingo Estevan de Antufiano, Gumersinde Savifidn y otros
Mexicana
1838 San Juan Bautista Molino de San Juan Bautista Andrés Torres Munive, Fernando Arenas, Antonio
Amatldn Amatlan Haroy Tamariz, Lino e Isidro Romero
1839 El Patriotismo Instalé su propia noria Dicnisio José de Velasco, Ciriaco Marrany Martin y
Mexicano Andrés Vallarino
1841 Moling de Enmedio Maoline SanJuan de Enmedio Cosme Furlong y Malpica
1841 San losé El Meoline de San Cristébalo El - Gumersindo Savifién
Mayorazgo Batdn
1843 Economia Molino chico de Santo Estevan de Antufiano
Domingo
1854-1865 La Naoria Maline La Noria Francisco Caballero de Carranza
1865-1866 La Independencia Instald su propia noria Pedro Berges de Zuiiiga
1894 Santo Domingo Funciond con planta Andrés Lastra Fernandez
hidroeléctrica
1886 Maria Funciond con planta Hermanos Pellén Gonzélez y Manuel Rivero Collada
hidroeléctrica
1897 Covadonga Funcioné con planta losé Diaz Rubin

hidroeléctrica

Cuadro 1: Fabricas textiles instaladas a orillas del rio Atoyac durante el siglo XIX.
Fuente: GamBoa OJEDA Leticia, Las actividades econémicas. Negocios y negociantes
en la ciudad de Puebla, 1810-1913, 2010.

De acuerdo con la descripcion realizada por Oscar Alejo:

«La Constancia tuvo varios departamentos de diferentes di-
mensiones, ademds de los que se utilizaban para la produccion,
tenia un almacén de repuestos, una subestacién de energia, un
area de dos calderas y un 4rea donde estaban los talleres de car-
pinteria y la mecdnica; también tenia una sala que fue utilizada
como planta de generacién de energia eléctrica de emergencia.

3 Es interesante observar que la mayoria de estas fabricas textiles se instalaron en las
antiguas edificaciones de los molinos de trigo.

69



La mayoria de las habitaciones tenian paredes de piedra con
cal, algunas con pisos de cemento y otras cubiertas con piedra
plana o con tallados de adoquines» (ALgjo O. 2015: 16).

A pesar de las adversidades econdmicas, La Constancia funcioné
con altibajos en su produccién convirtiéndose en una de las textileras
mas importantes de Puebla alcanzado su punto maximo en 1838, ano
que coincide con la escasez de algodon y por consecuencia el aumento
de precio y la especulacion (Gamsoa L. 2004: 96).

Imagen 5: Logotipo de La Constancia Mexicana. Fuente: https://commons.wikimedia.
org/wiki/Category:La Constancia Mexicana#/media/File:Constancia.png

Después de la muerte de Antunano ocurrida en 1847, la fabri-
ca atravesd por serios problemas econdémicos derivados no sélo de
la falta de materia prima sino también por las diferentes deudas que
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contrajo con diversos agiotistas que la refaccionaron con dinero y al-
godon, entre ellos destacan nombres como los de Manuel Escandén,
Francisco Iturbide, Cayetano Rubio y Pedro Berges de Zuaniga, éste
ultimo se hizo de la mayor parte de los bienes de Antufano, entre
ellos la Hacienda de Santo Domingo y posteriormente la fabrica de
la Constancia. A partir de este momento la fabrica contd con varios
duefios, su produccion se vio afectada por los acontecimientos poli-
ticos y econdmicos del pais y momentos de auge y crecimiento que
modificaron su estructura de acuerdo con las necesidades productivas
del momento (TERAN J. A. 2019: 1071)

La fabrica fue administrada por los sucesores de Antunano has-
ta el afilo de 1854 cuando pasé a manos de Berges quien la arrend6
los comerciantes de origen espafiol Nicolds y José de Teresa, hasta
1869 que fue arrendada a la sociedad denominada Benitez Hermanos,
posteriormente en 1880 a Joaquin de Haro y Ovando que incorpord
maquinaria nueva. En 1874 fue arrendada a Luis de Haro y Tamariz
que murid sin que el contrato aun venciera por lo su testamentaria la
arrendé a Joaquin de Haro y Ovando quien la tuvo en su poder hasta
1895 cuando los herederos de Berges la vendieron a Antonio Coutto-
lenc por 280 mil pesos quien la mantuvo por diez afios cuando decidi6
venderla a Francisco M. Conde hasta 1925 (GamBoa L. 2004: 96).

En manos de la familia Conde la fabrica experimenté cambios e
innovaciones tecnoldgicas modificando sus espacios para albergar la
nueva maquinaria inglesa que funcionaba con electricidad y con lo
que lograron duplicar la produccién de la fabrica. La Constancia dej6
de pertenecer a la familia en 1824, posteriormente pasé a manos de
diferentes duenios que le hicieron modificaciones menores hasta que
qued6 en manos de una cooperativa de trabajadores que la adminis-
traron hasta 1991, afo en el que deciden cerrar sus puertas y las ins-
talaciones sufrieron el paso del tiempo, el abandono y el deterioro
(ArLgjo O. 2015: 16).

4. De fibrica textil a centro cultural

La Constancia Mexicana desde su fundacion se mantuvo activa
durante 150 afos siendo un referente de la industrializacién durante
los siglos XIX y XX. El abandono posterior a 1991 y su evidente dete-
rioro puso en la mira de académicos y la sociedad civil la necesidad de
su recuperacion a partir de un proyecto de rescate y restauracion para
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ser utilizado para fines culturales respetando su arquitectura. En 2001
el gobierno del estado de Puebla emiti6 el decreto por medio del cual
se expropi6 el inmueble y los terrenos que pertenecieron a la antigua
fabrica con la finalidad de conservarla como testimonio histérico de la
actividad industrial nacional y evitar la pérdida irreversible e irrepara-
ble de la fabrica mds antigua de México, como se puede observar en
la siguiente imagen (TERAN J. A. 2019: 1072).

Imagen 6: La Constancia Mexicana. www.pueblaonline.com.mx/en_boca_de/
wp-content/uploads/2010/09/constancia.jpg

A partir de la emision del decreto de expropiacion para utilidad
publica en 2011, el rescate del espacio patrimonial de La Constancia
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Mexicana lo que evit6 su pérdida irreparable lo que significé un reto
para las autoridades y organizaciones civiles, especialmente por su di-
mension de 52, 129.89 m2, para lo que se este rescate se puede dividir
en tres etapas: la primera comprende los afios de 2001 a 2006 durante
los que realizaron restauraciones parciales debido a la falta de presu-
puesto y la ausencia de un proyecto integral, sin embargo, se logra-
ron realizar tareas bésicas en el edificio con la ayuda de instituciones
como el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, la Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla y el Comité Mexicano para la Pro-
teccion del Patrimonio Industrial. Entre 2006 y 2010 se realizaron
renovaciones tentativas ademds de acercar su historia al imaginario
colectivo de la ciudad a partir de actividades culturales, recuperacion
de la historia oral y la elaboracién de un proyecto ejecutivo. De 2008
y 2009 se desarroll6 un proyecto ejecutivo con la colaboracién de un
grupo de especialistas y la Secretaria de Cultura del estado para el res-
cate integral, pero el inicio del verdadero rescate se inicié en 2011 con
un programa integral con el objetivo de convertirlo en un complejo
cultural pionero para formar un centro educativo, artistico y cultural
(ALgjo O. 2015: 16-17).

Imagen 7: La Constancia Mexicana después de su restauracion. Fuente: www.pobla-
nerias.com
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Finalmente, el inmueble se restaurd y en la actualidad es sede na-
cional de la Orquesta Sinfénica Esperanza Azteca, ademds alberga a
los Museos «Casa del Titere», «La Casa de Misica de Viena», el de «la
Misica Mexicana» y también cuenta con un auditorio.

Consideraciones finales

Aungque la palabra resiliencia se refiere a la capacidad de sobrepo-
nerse a momentos criticos y adaptarse luego de experimentar alguna
situacion inusual e inesperada, en este trabajo quise aplicar este con-
cepto propio de los seres humanos, a un inmueble que a través del
tiempo pudo adaptarse a los diferentes cambios originados por los
acontecimientos econdmicos, politicos y sociales que exigia el contex-
to histérico por el que atravesé a lo largo de casi cinco siglos. Como se
pudo observar, esta adaptacion de la hacienda triguera de Santo Do-
mingo para convertirse en una fabrica textil denominada La Constan-
cia Mexicana que sobrevivio casi 150 afios, que pasé por un abandono
de 20 anos posteriores a su cierre y que casi termina con su esplendor
para finalmente ser catalogada como parte del patrimonio industrial
de la ciudad de Puebla y con ella ser rescatada para el beneficio publi-
co, me parece un ejemplo interesante de resiliencia, de permanencia y
esplendor a través de los siglos.
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ANTE LA ORFANDAD. LA CASA DE NINAS Y NINOS EXPOSITOS
DEL SENOR SAN JOSE, CIUDAD DE MEXICO, (1788-1796)

Erika Galicia Isasmendi
Colegio de Historia, FFyL, BUAP

Introduccion

En la sociedad novohispana se presentaron distintas problematicas
que impulsaron la ayuda humanitaria, la cual se vio vinculada con la
tradicion cristiana de amparar al necesitado y velar por las victimas
que fueron acogidas por distintos espacios como hospicios, casas-cu-
na, orfanatos, escuelas y casa de expdsitos, en esta tltima nos ubicare-
mos para reflexionar sobre la situacion de los nifios expdsitos. Es asi
como la propuesta nos muestra la situacion de fragilidad de aquella
infancia novohispana que fue abandonada en su més tierna edad, con
lo cual veremos las estrategias de la autoridad en turno para buscar
una solucion precisa. A su vez, dicha tematica nos lleva a recordar los
escenarios de la infancia manifestada en la obra pictdrica de Bartolo-
mé Esteban Murillo, pintor sevillano que plasmé magistralmente en
sus obras la infancia desamparada con sus ropas rotas, caras sucias
y en algunos momentos comiendo un trozo de pan o fruta en algtin
rincon de la ciudad.

Para desarrollar el presente articulo se tomaran tres principales
fuentes, las cuales se complementan y nos ayudaran a comprender
mejor el escenario de la infancia expdsita, las dos primeras obras son
Memorial que presentan a todos estados los nirios expdsitos de la impe-
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rial ciudad de México por mano de su arzobispo (1770) y la segunda las
Constituciones que para el mejor gobierno, y direccion de la Real Casa
del Serior S. Joseph de nifios expdsitos de esta ciudad de México formo
el Ilmo. Sr. Dr. D. Alonso Niriez de Haro y Peralta (1775) dichas obras
nos indican la situacién de como se organizo y administrd la casa de
los expésitos, mientras que la tercera fuente son los listados de Los
libros donde se asientan los nirios y nirias que salen de la Real Casa de
San Joseph de expdsitos y las personas que los adoptan(1788-1840), tal
documento nos ayudé a ubicar el nombre de los expdsitos y quienes
los adoptaron, debe aclararse que para ejemplificar la presente pro-
puesta se tomaron solamente los listados de los anos de 1788 a 1796.
Al hacer referencia sobre la casa de exp0sitos, la biografia de la época
nos traslada a las acciones de misericordia, considerada como aquella
virtud que inclina al animo para dolerse y compadecerse de los tra-
bajos y miserias ajenas (DICCIONARIO DE LA LENGUA CASTELLANA 1783:
640). Asi pues cada una de las instituciones de asistencia fueron nom-
bradas como casas de Misericordia ya que todas fueron destinadas
ayudar como «morada, o asilo comtn de alguna clase de pobres, que
por su corta, o crecida edad, o por otra cualquier circunstancia estén
invalidos [...] como nifios huérfanos, o desamparados, de ancianos,
lisiados, viudas» (Murcia DE PJ. 1808: 2), asi pues las casas de Mise-
ricordia en la ciudad fueron los Hospicios, las Casas de Expésitos, las
Casas de Correccion y Hospitales de Enfermos. Por tal motivo el arti-
culo se desarrollara en dos apartados, el primero de ellos corresponde
al origen y necesidad de crear el espacio de la casa de los expdsitos de
San José y en el segundo apartado se mencionari la circunstancia de
ser una nifia o nifio expdsito, asi como de la situacion de egreso de los
expositos.

1. La Casa de Expdsitos de San José

Pilar Gonzalbo nos indica que la casa de expdsitos de San José
empez6 a funcionar por inspiracion del Doctor Don Francisco An-
tonio de Lorenzana, arzobispo de Toledo, en una casa arrendada en
la calle de la Merced, en que se recogieron los primeros nifios en el
mes de enero de 1766. «L.a obra se inici6é impulsada por la necesidad
y alentada por los ideales filantrépicos del ilustrado arzobispo, quien
proporciond, ademds, el soporte econdmico imprescindible para su
funcionamiento» (GonzaLBo P. 1982: 414). De igual forma Joaquin
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Garcia Icazbalceta nos informa que Lorenzana no sélo proveyd los
gastos de esta casa hasta el afio de 1771 en que regres6 a Espania, sino
que desde alli continué socorriéndola. Su inmediato sucesor fue el
Ilmo. Sr. Haro, «después de auxiliarla con una pensién anual de dos
mil cuatrocientos pesos, le hacia con frecuencia limosnas extraordina-
rias y para darle mayor estabilidad, formé una junta directiva, cuyas
constituciones redactd y fueron aprobadas por el rey en 1774» (GAR-
cia IcazBALCETA J. 1907: 33-34). Ver imagen 1.
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Imagen I

Y es asi como Lorenzana, al fundar la casa de expdsitos «propor-
ciond a las ovejas mas enfermas, y miserables de su Rebafo los reme-
dios mas eficaces para socorrerlas, y subvenir a sus necesidades, ad-
ministrdndoles lo necesario [...]» (NUNEz DE HARO A. 1775: 1). Dicha
fundacion ayudoé a los infantes abandonados a combatir la pobreza,
proveerles alimento y sustento, asi como educarlos tal como lo indica
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el documento de 1770 Memorial que presentan a todos estados los ni-
7nos expositos de la Imperial ciudad de México, cuyo expresa:

«En una casa de expdsitos general, y ttil a el ptblico, no solo
se reciben expdsitos hijos de padres no conocidos, sino tam-
bién muchos, que por haber muerto sus madres en el parto, o
después o por haberles faltado la leche, y su suma pobreza no
pueden criar a sus hijos; para todos estos casos con la certifica-
ciones correspondientes de los parrocos, y justicias debe haber
una casa publica, en que se mire por la vida de tantos pobreci-
tos infantes miserables, que perecerian sin duda de necesidad,
hediondez y miseria, y no siendo justo, que unos expuestos pa-
dezcan por otros, merecen todos buen concepto, supliendo el
buen nacimiento de unos la fealdad de los otros» (MEMORIAL
QUE PRESENTAN A TODOS ESTADOS LOS NINOS EXPOSITOS DE LA IM-
PERIAL CIUDAD DE MEXxIco 1770: IX- VIII).

La casa de expdsitos fue calificada como una obra:

«mids heroica y piadosa que puede hacer un hombre pues en
ella se ejercitan a un tiempo todas las obras de Misericordia:
nacemos desnudos, se nos viste, estamos hambrientos y sedien-
tos, se nos lacta, y alimentan; somos unos pobres peregrinos, se
nos hospeda, estdbamos muchos cautivos del pecado original
y se nos redime para la vida y para la gracia» (MEMORIAL QUE
PRESENTAN A TODOS ESTADOS LOS NINOS EXPOSITOS DE LA IMPERIAL
CIUDAD DE MExico 1770: XII).

Los expositos también hicieron visibles a las «madres perdidas, y
abandonadas; unas enganadas con palabra de casamiento, otras por
interés y otras solo por vicio [... por ello] te has de condoler mas y
mas de la humana flaqueza y hacerte cargo de que somos los mas nece-
sitados, los mas propincuos, los més justos por inocentes y tenidos por
hijos del pueblo y de sus vecinos» (MEMORIAL QUE PRESENTAN A TODOS
ESTADOS LOS NINOS EXPOSITOS DE LA IMPERIAL CIUDAD DE MEXICO 1770:
XVIII). La casa de Expésitos de San José fue un ejemplo de causa
humanitaria religiosa y filantropica que ayudo a los mas necesitados,
a los niflos abandonados (expuestos o expdsitos en las puertas de las
iglesias o conventos) a quienes se bautizaba y con el tiempo se les pro-
porcionaba alguna formacién o adiestramiento artesanal. (GONZALBO
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P. 1982: 413). La casa de expdsitos fue también el espacio de miseri-
cordia que dio de comer, abrigd y acogié a los desamparados, dando
cuidado a los recién nacidos a través las chichiguas o amas de cria. Por
ejemplo, el 4 de agosto de 1790, Maria Ignacia Campuzano de tres
afios fue adoptada por su chichigua Maria Granillo y su esposo José
Garabito. En la casa de expésitos se enseié la doctrina cristiana y a
los mas adultos se les ensefiaron los «oficios muy dtiles a la Republica»
(MEMORIAL QUE PRESENTAN A TODOS ESTADOS LOS NINOS EXPOSITOS DE LA
ImMPERIAL crUDAD DE MEXIcO 1770: VIII).

En el documento titulado las Constituciones para el mejor gobierno
se senal6 que el arzobispo Lorenzana con «su gran selo mando se re-
cogiesen todos los nifios que a ella se echasen, los que se han manteni-
do hasta la presente a costa de la Sagrada Mitra, y de algunas piadosas
limosnas». (NUNEzZ DE HARO A. 1775: 1). «Aunque se conservo el ca-
racter piadoso de las donaciones con que colaboraban los miembros
de tales instituciones se fomentd la tendencia a organizar asociaciones
o patronatos encargados de la éptima administracion de las limos-
nas» (GONZALBO P. 1982: 410). Asi los congregantes o personas que
ayudaron a mantener dicho espacio, se les calificé como los fieles que
movidos de su caridad cristiana ayudaron a mantener el lugar. Con
respecto a las autoridades de la casa de expdsitos, la maxima autori-
dad fue el capellan, quien fue nombrado por la congregacion, el cual
vivi6 en dicha casa. Tal autoridad resguardé las constituciones y libros
del buen gobierno. Su tarea fue el de velar continuamente sobre todo
el gobierno econémico, temporal y espiritual de dicha casa. Entre los
colaboradores se encontraron el capellan del tesorero, el portero, el
ama mayor y las amas de pecho.

2. Expdositos

Segun el Diccionario de la lengua Castellana del atio de 1791, el ad-
jetivo expdsito significd y se aplicé «al nifio o nifia que ha sido echado
a las puertas de alguna iglesia, casa, u paraje publico, por no tener con
que criarlo sus padres o porque no se sepa quienes son». De igual for-
ma en el documento de 1770 Mesmorial que presentan a todos estados
los nirnios expdsitos de la imperial ciudad de México se hizo la referencia
sobre expdsito, sefialando asi al nifio sin padre ni madre, por lo que
los antiguos los llamaron Spurios, ya que para hacer notar la condicion
de su nacimiento ponian las dos letras o iniciales S.P. que significaba
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sin padre, que después se pronunci6 Spurio, siendo considerados hijos
de la caridad y la institucién benéfica, considerada su nueva madre,
les provey6 de leche, educacion, vestido y les ensen6 los preceptos
cristianos y politicos para servir a Dios (MEMORIAL QUE PRESENTAN A
TODOS ESTADOS LOS NINOS EXPOSITOS DE LA IMPERIAL CIUDAD DE MEXICO
1770: I1I).

La situacién de abandono oblig a las autoridades a crear hogares
para los nifios sin hogar, y asi ayudarlos hasta que pudieran valerse
y cuidarse por si mismo. La situacion del nifio expdsito, un nifio de
nadie, rechazado por sus padres, hizo que Carlos IV ordenara el buen
trato de los niflos expdsitos de:

«ambos sexos, existentes y futuros, asi los que hayan sido ex-
puestos en las inclusas o casas de caridad, como los que hayan
sido o fueren en cualquiera otro pasaje, y no tengan padres
conocidos, sean tenidos por legitimados por mi Real autori-
dad, y por legitimos para todos los efectos civiles generalmente
y sin excepcidn, no obstante, que en alguna o algunas Reales
disposiciones se hayan exceptuando algunos casos, o excluido
de la legitimidad por ... que no debe servir de nota de infa-
mia o menos valer la cualidad de expésitos, no ha podido ni
puede tampoco servir de obice para efecto alguno civil a los
que la hubieren tenido o tuvieren. Todos los expdsitos actuales
y futuros quedan y han de quedar, mientras no consten sus
verdaderos padres, en la clase de hombres buenos del estado
llano general, gozando los propios honores, y llevando las car-
gas sin diferencia de los demas vasallos honrados de la misma
clase. Y mando, que las Justicias de estos mis reinos y de los
de Indias castiguen como injuria y ofensa a cualquiera persona
que intitulase y llamase a expésito alguno con los nombres de
borde, ilegitimo, bastardo, espurio, incestuoso o adulterino; y
que ademas de hacerle retractar judicialmente, le impongan la
multa pecuniaria que fuere proporcionada a las circunstancias,
dandole la ordinaria aplicacion» (REAL DECRETO 1794: 1).

Existieron dos formatos de libros que ayudaron a organizar ad-
ministrativamente la casa de expdsitos, el primer libro fue donde el
parroco registrd la llegada de la nifia o nifio. El recién llegado habia de
ser reconocido por el capellan, atendido y aseado por el «xama mayor»
y vuelto a presentar al capelldn para que asentase en un libro todos
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los datos pertinentes. En el libro de registro de entrada se asentaron
los datos de los infantes que ingresaban. En dicho cuaderno se ano-
taron las sefas particulares de la criatura, la ropa que trajo puesta y
cualquier otra observacion, como la edad que se le calculaba, la pro-
babilidad de que fuese hermano de algtin otro nifio de la casa, y la
existencia de algiin papel o documento que acompanase al nifio. El
segundo libro fue el registro de salida de los expésitos, por ejemplo
el Libro manuscrito de la Real casa de San Joseph de expdsitos Nizios y
ninas que se asientan y que salen de la casa, asi como nombres de perso-
nas que los llevan. Mulatos, indios, mestizos vy espanoles. (1788-1796).
En dicho listado se asentaron los siguientes datos: fecha, nombre del
exposito (edad, casta, sexo) el nombre de la persona que lo adopté.

TEE
Uumﬁﬂ v'i e o srenes dis Movermiingl diiBY
Cletodore. .&',ulnm-.da\_h-'l "‘..{;.17/'2‘
Lo Conn olinS I.J 'r‘-'J-ffr'\ e '€ _)r’o—n.r 3, ele
Nalbie v decalid cdl pranlasma. avL{d..LqAr_.r,J,_
-{c.t-‘mi—r.nn-.q e i al e
e L-M-:\un“._c ._J:muw

o ef "‘."" "QHVJ“F lbah-(u'as Seama
mdeg gt._Ln_J dagra O 4_ quf.a”A
e de la Al Bstirncin, g il hers Ca
nan dell. “eima cam fha {r un—pl;a¢f
f’ix.w\ alp o Medeowmy _ p;;_q,j fo g

t:w‘-hm ARl s ulies l-m-.o“

Al
8 -d"'f "‘ Lomunez

Adnds

.3:

£

J Je o A sie da ﬁ.u.uma'.u_ de mal vetesienim
Porntd Mal ot hewro .:,n o el Jr‘au <nip o Lo
praels M,"\ Arabn. ,"1 Caga se Dpr—lrtrﬂ i« ko

_"f_“cwl o deflm Marinda it Jgf.n-w.-w Adal_
Phia a HMAE s;.;..e: P 0 o | _-ulﬂ._..-n e

LB & A
£ Gav Y A ) ,I
it e dinin ™ s

T P otud e Jainac ot
Imagen II: Fuente: Fondo MMXVI. Libro Manuscrito. 176 pp. Real casa de San
Joseph de expésitos Nifios y nifias que se asientan y que salen de la casa, asi como
nombres de personas que los llevan. Mulatos, indios, mestizos y espafioles. (1788-
1796) Centro de Estudios de Historia de México Fundacién Carlos Slim.

La informacion que nos arroja el registro de la Real casa de San
Joseph de expdsitos Nirios y niiias corresponde al 7 de noviembre de
1788 y cierra el 11 de febrero de 1796, en dicho documento se en-
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cuentran 314 registros, los cuales se integran de la siguiente manera:
134 espafioles (73 nifias y 61 nifios), 39 indios (15 nifias y 24 nifios),
78 mestizos (39 nifnas y 39 nifios), 22 mulatos (14 nifias y 8 nifios),
4 Lobos (3 nifias y 1 nifio) y en 36 no indica la raza (16 nifias y 21
ninos). Ver grafica 1. Los nifios que ingresaban a la casa de expdsitos
debieron:

«ser bautizados, advirtiendo que el bautismo fuese sub condi-

tions cuando no constaba si el nifio habia sido bautizado o no
[...1ellibro de partidas de bautismo de los nifios muestra que
siempre se intentaba confirmar la referencia relativa al bautis-
mo de los nifios recién llegados. La imposicion de apellidos
diversos significaba ya un notable cambio en relacién con las
antiguas casas-cuna, en que todos los nifios quedaban marca-
dos con el estigma del apellido Expésito» (GONzALBO P. 1982:
422).

Expésitos: 7 de noviembre de 1788 a 11 de febrero de 1796

o8 888

pano lateral Nifias Nifios © Columnal

Grifica 1. Fuente: Fondo MMXVI. Libro Manuscrito. 176 pp. Real casa de San Jo-
seph de expdsitos Nifios y nifias que se asientan y que salen de la casa, asi como nom-
bres de personas que los llevan. Mulatos, indios, mestizos y espafoles. (1788-1796)
Centro de Estudios de Historia de México Fundacién Carlos Slim.

En el Libro manuscrito de la Real casa de San Joseph, de los 314
expositos registrados, 92 expdsitos (qué corresponde a un 29%) so-
lamente llevaron el apellido Lorenzana (62 mujeres y 30 hombres),
mientras que 222 expositos (que corresponde a un 71 %) llevaron
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otros apellidos. Dichos expdsitos fueron declarados legitimos para los
efectos civiles por la Real Cédula de 1794 y ademis todos ellos lleva-
ron el apellido Lorenzana, en memoria de su fundador, como si fuesen
sus hijos. Ver Grifica 2.

EXPOSITOS

M Lorenzana m Otros apellidos ® B

Griéfica 2: Fuente: Fondo MMXVI. Libro Manuscrito. 176 pp. Real casa de San Jo-
seph de expdsitos Nifios y nifias que se asientan y que salen de la casa, asi como nom-
bres de personas que los llevan. Mulatos, indios, mestizos y espafioles. (1788-1796)
Centro de Estudios de Historia de México Fundacién Carlos Slim.

En otro documento, Constituciones para el mejor gobierno, v di-
reccion de la Real Casa del Serior S. Joseph de nirios expdsitos de esta
ciudad de México, nos ejemplifica la situacion o etapas de la infancia
de nifios ya sean espanoles, indios y castas que ingresaron a dicha casa,
con ello tenemos que los infantes en la casa de expdsitos fueron clasifi-
cados de la siguiente manera: la Primera infancia o de “pecho”(recién
nacidos y de meses), destete (1 a 5 afios), expdsitos nifios y nifias (6 a
11 afos) y muchachos (12 a 22 afos). Ver Grafica 3.
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Edades de los expositos registrados, 1788-1796

120
104

100 91

80 76

60

Titulo del eje

40 28
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De pecho 1a5 afios 6all afios 12 a 22 afos No indica

Grifica 3: Fuente: Fondo MMXVI. Libro Manuscrito. 176 pp. Real casa de San
Joseph de expésitos Nifios y nifias que se asientan y que salen de la casa, asi como
nombres de personas que los llevan. Mulatos, indios, mestizos y espafioles. (1788-
1796) Centro de Estudios de Historia de México Fundacién Carlos Slim.

Con respecto a la llamada Primera edad del hombre o primera In-
fancia que inicia desde el primer dia de su vida hasta el afo, para este
caso se encontraron a los expdsitos que llamaron de “pecho”, y de
acuerdo al documento Constituciones para el mejor gobierno, se sefia-
16 que se tuvo que cuidar a los nifios que amamantaban, «cuidando
sobre todo a los mas delicados», pero se aconsejaba «que a todos los
nifos regularmente se les diese de mamar hasta los diez y seis meses,
pero si hubiera alguno delicado se le diere pecho hasta que fuera ne-
cesario» (NUNEZ DE HARO A. 1775: 16).

Por otra parte, en el documento titulado Lzbros donde se asientan
los ninias y ninios que salen de la Real Casa de San Joseph de Expdsitos
y las personas que los adoptan (1788-1796) de los 314 expdsitos, sola-
mente 7 exp0sitos fueron recién nacidos, para este caso 2 expositos
fueron llamados de pecho, 3 expdsitos de 2 meses, 1 exp6sito de 5 me-
ses y 1 exp6sito de 1 mes. (ver grafica 4) Dichos expésitos fueron los
mas pequenos del lugar y segiin el listado, se nombra 12 mujeres que
fungieron como chichiguas y que criaron y destetaron a nifias y nifios
expositos, en algunos casos ellas pidieron adoptar alguno de ellos. De
esta forma el cuidado de los nifios recién nacidos estuvo a cargo de las
amas de pecho, por tanto, la sala de los nifios debia tener «dos amas
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de pecho, las cuales ha de elegir, y mudar la ama mayor, estas dos amas
ha de ser mozas, senaladamente robustas, que tengan buena leche, de
natural pacifico» (NUNEZ DE HARO A. 1775: 14).

3.5

3 Expositos-Edad (meses)

TITULO DEL EJE
o [ o
(¥, — w N (¥2)

De pecho 2 meses 5 meses 6 meses
Ventas 2 3 1 1

Griéfica 4: Fuente: Fondo MMXVI. Libro Manuscrito. 176 pp. Real casa de San Jo-
seph de expésitos Nifios y nifias que se asientan y que salen de la casa, asi como nom-
bres de personas que los llevan. Mulatos, indios, mestizos y espafoles. (1788-1796).

La segunda etapa o edad corresponde a los expdsitos que estuvie-
ron en la situacion del “destete” y que se les colocé en la infancia tem-
prana (aqui ubicamos a los exp0sitos de 1 a 5 afios). De igual forma
en el libro de las Constituciones se senala que al haber «cumplido el
tiempo de pecho, y medio pecho se han de mantener a los nifios con el
nombre de destete.» (NUNEZ DE HARO A. 1775: 17). Asi se colocarian
a los niflos para el tiempo del destete con amas que no tengan muchos
hijos. Por otra parte, en el documento titulado Libros donde se asien-
tan los ninas vy niiios que salen de la Real Casa de San Joseph de Expo-
sitos y las personas que los adoptan (1788-1796) de los 314 expdsitos
solamente 91 se encuentran en el rango de edad de 1 a 5 anos, aqui se
ubicaron 7 expdsitos de un afio, 12 expdsitos de 2 afios, 28 expdsitos
de 3 afios, 23 expdsitos de 4 afios y 21 expdsitos de 5 afios. (Ver grafica
5). A dichos expdsitos se busco que los adoptaran mujeres «recatadas,
y de buen gobierno, que las tengan en buena crianza, y honestidad».

87



Edad Expésitos (1 a 5 afios)
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Grifica 5: Fuente: Fondo MMXVI. Libro Manuscrito. 176 pp. Real casa de San Jo-
seph de expdsitos Nifios y nifias que se asientan y que salen de la casa, asi como nom-
bres de personas que los llevan. Mulatos, indios, mestizos y espafoles. (1788-1796)
Centro de Estudios de Historia de México Fundacién Carlos Slim.

Por otra parte se encuentran los expdsitos mayores de 6 a 11 afios,
que se distribuyen de la siguiente manera: 17 expdsitos de 6 afios (5
nifias y 12 nifios), 17 expdsitos de 7 afios (5 nifias y 12 nifios), 8 expo-
sitos de 8 afos (3 nifias y 5 niflos), 12 expdsitos de 9 afios (3 nifas y 6
nifos), 18 expdsitos de 10 anos (5 niflas y 13 niflos) y 4 expdsitos de
11 anos (1 nifa y 3 nifios). Ver grafica 6. En el libro de Constituciones
se indica que en la casa de los expdsitos se debid tener una sala de la-
bor para nifias, en donde se colocaron a nifias o «hijas de esta casa que
tengan la edad de seis a ocho afios, poco mas o menos, y que no ten-
gan defecto grave corporal, ni achaque habitual (NUNEZ DE HARO A.
1775: 28). A su vez dichas nifias siempre debieron tener su dormitorio
junto al de su maestra, y separado del dormitorio de las muchachas
grandes (NUNEZ DE HARO A. 1775: 28).
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Expdsitos nifias y nifios (6 a 11 afios)
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6 afios 7 anos 8 afios 9 anos 10 afios 11 afios
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Grifica 6: Fuente: Fondo MMXVI. Libro Manuscrito. 176 pp. Real casa de San Jo-
seph de expdsitos Nifios y nifias que se asientan y que salen de la casa, asi como nom-
bres de personas que los llevan. Mulatos, indios, mestizos y espafoles. (1788-1795)
Centro de Estudios de Historia de México Fundacién Carlos Slim.

Por dltimo, estan los «muchachos y muchachas» de 12 a 22 afios,
no sé sabe a qué edad entraron a la casa de expdsitos, pero en el libro
de Constituciones se senald que:

«mientras que los muchachos o muchachas, hijos de esta casa,
no pudieren por si ganar la vida y hasta tanto que las mucha-
chas tomen estado, ha de estar bajo el amparo y cuidado de la
casa, y a direccién del capellan, de modo, que siempre que se
desacomoden de las casas en que se les tuviere puestos siempre
que quedasen desamparados o por muerte de los padres que
los crian, o porque los padres vengan a tal pobreza, que no los
pueden mantener, o cuando entendiere el capellan, que en las
casas que los crian los ensefian malas costumbres se han de
recoger y mantener dentro de la casa en sus respectivas ha-
bitaciones dandoles la misma racién que esta sefalada a los
ntmeros y ha de procurar el capellin» (NURKEz DE HarO A.

1775: 20).
Las edades de dichos expésitos se distribuyeron de la siguiente

manera: 12 expdsitos de 12 anos (3 mujeres y 9 hombres), 6 expdsitos
de 13 anos (5 mujeres y 1 hombre), 18 expdsitos de 14 afios (6 mu-
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jeres y 12 hombres), 6 expdsitos de 15 afios (5 mujeres y 1 hombre),
17 expdsitos de 16 anos (12 mujeres y 5 hombres), 4 expdsitos de 17
anos (4 mujeres), 11 exp6sitos de 18 afios (8 mujeres y 3 hombres), 2
expositos de 19 anos (1 mujer y 1 hombre), 20 expdsitos de 20 afios
(17 mujeres y 3 hombres), 4 exp0sitos de 21 afios (4 mujeres) y 4 ex-
positos de 22 afos (4 mujeres). Ver grafica 7:

Expdésitos 12 afios a 22 afios

Aroa del grifico

20

15
10 I ‘ I
ll Femenino
12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22

anos afos afos afios afos afios afos afos  afos afios  afios
u Femenino 3 5 6 5 12 4 -1 1 17 4 4

Masculino 9 1 12 1 5 3 1 3 0 0

Titulo del eje

wn

Griéfica 7: Fuente: Fondo MMXVI. Libro Manuscrito. 176 pp. Real casa de San Jo-
seph de expdsitos Nifios y nifias que se asientan y que salen de la casa, asi como nom-
bres de personas que los llevan. Mulatos, indios, mestizos y espafioles. (1788-1796)
Centro de Estudios de Historia de México Fundacién Carlos Slim.

Los muchachos y muchachas expdsitos fueron considerados como
personas utiles y serviciales, porque a través de los oficios aprendidos
dentro de la casa «pudieron ganar la vida» asi se colocarian en «bue-
nas casas». En esta tltima etapa dentro de la Casa, y como lo sefiala
el Memorial que presentan a todos estados los nirios expésitos al ser
«adultos aprendemos oficios muy ttiles a la Republica, ya con telares
para fabricar nuestros vestidos, y ya fuera de casa para otras artes, de
modo, que en lugar de ociosos tendr4 el publico més diestros oficiales,
mads casamientos y vecinos cristianos, y arreglados en las costumbres,
las mujeres hallaran maridos, y no se prostituiran, ni venderan puabli-
camente su cuerpo» (MEMORIAL QUE PRESENTAN A TODOS ESTADOS LOS
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NINOS EXPOSITOS DE LA IMPERIAL CIUDAD DE MEXICO POR MANO DE SU
ARZOBISPO, 1770: VIII).

De igual forma se sefiala si algtin muchacho o muchacha, se huyere
de la casa, en que se le tenga puesto, luego que lo sepa el capellan dara
orden, para que a toda diligencia se le busque, y se le traiga a la casa,
a donde se le corregird a discrecion del capellan, y lo que costaren las
diligencias para buscarle (NUNEZ DE HArRO A. 1775: 21). De los 314
exp0sitos, solamente hubo 7 casos (3 mujeres y 4 hombres) en donde
huyeron los expdsitos, en el caso de los hombres recibieron como
castigo el trabajar en un obraje y en un solo caso Juana de la Cruz
Gertrudis Lorenzana de 14 anos fue remitida a una casa de recogidas.

Con respecto a las adopciones, y sobre todo en los varones, se pre-
tendia que su padre adoptivo fuese artesano de algtn oficio, que pu-
diera ensenar al nifio y proporcionarle un medio de vida para cuando
fuera mayor. De hecho, eran bastante frecuentes las adopciones de
niflos ya mayores, de catorce a quince afos, que eran solicitados por
artesanos con el fin de ocupar al nifio como aprendiz en el taller. Por
ejemplo, el 12 de febrero de 1789 fue adoptado el nifio Pablo Ortega
de 14 afios, por don José Mariano Tijerina de oficio barbero, quien se-
falé que se haria «cargo de su educacion y de darle un oficio propio»
otro caso fue el del 5 de mayo donde don Juan Agustin comerciante
adoptd a José Teodosio Lorenzana, mestizo de edad de 16 anos, a
quien se harfa cargo de educarlo y darle oficio como hijo. En el Libro
manuscrito de la Real casa de San Joseph de los 314 exp0sitos registra-
dos, 14 expdsitos fueron adoptados por algiin artesano o persona con
algtin oficio, por ejemplo, entre los oficios se encontraron: Barbero
(5), Peluquero (1), Armero (1), Zapatero (2), Sombrerero (2) y Pul-
pero (1). A su vez estuvieron dos casos donde no se indican el oficio
de la persona que adopta, como fue Don José Ignacio Barreda quien
adopto a José Demetrio nifio mestizo de 9 afios para darle el oficio de
sastre o musico y por dltimo estuvo el del Sr. Br. Don Francisco Es-
trada quien adopto a Joseph Teodoro de 16 afios, el cual se hizo cargo
habilitarlo con oficio.

Finalmente se debe mencionar que ez Libro Manuscrito de la Real
casa de San Joseph de expdsitos Nirios y nirias que se asientan y que
salen de la casa, asi como nombres de personas que los llevan. Mulatos,
indios, mestizos y esparioles, se muestra el interés por la adopcion de
las nifias y los nifios, pero en algunos casos se observa que al ser adop-
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tados y adoptadas estas volvian a casa nuevamente lamentablemente
se desconoce en la mayoria de los casos la causa, en pocos casos se
senald el maltrato, por ejemplo, el 3 de febrero don José Rodriguez
adoptd a la nifia de 3 anos Francisca Josefa, pero esta fue remitida
nuevamente a la casa porque la chichigua que la cuidé la maltrato,
nuevamente dos afios después, el 23 de agosto, la vuelve adoptar don
Juan Dufresne, pero de igual forma al recibir maltrato la nifia regresa
nuevamente a la casa de exp0sitos.

Reflexiones finales

En primer lugar, puede sefalarse que la problematica de los nifios
exp0sitos 0 abandonados que llegaron a la casa de San José, nos mues-
tran un escenario en donde las obligaciones familiares, por parte de la
madre y padre muestran un desapego emocional y sentimental, ade-
mads de un nulo respeto hacia un menor porque, sin duda, el abando-
no es una clara muestra de rechazo a la obligacion de cuidar un hijo.

En segundo lugar, dicha problematica nos muestra la organizacion
y el interés de parte de las autoridades por la infancia expésita, para
criarlos y educarlos en las casas creadas exprofeso para este fin por
personas pertenecientes al clero catdlico, dicha accién tenia el claro
propésito de rescatarlos del abandono para brindarles abrigo y sus-
tento y, ademads, prepararlos para el trabajo.

Finalmente, las fuentes de esta época nos muestran la cruda reali-
dad de una infancia socialmente marginada por situaciones que ellos
no buscaron, cargando por siempre el estigma de la ilegitimidad por
las decisiones desatinadas de sus padres.
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RESILIENCIA Y LIDERAZGO FAMILIAR ENTRE MUJERES
POBLANAS MIGRANTES EN NUEVA YORK
ANTE LA CRISIS DEL COVID-19

Cristina Cruz Carvajal
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

1. Introduccion

La migracion de poblanos hacia Nueva York data desde los afios
ochenta, debido a las crisis econémicas provocadas por la entrada de
politicas neoliberales de esos sexenios presidenciales. Esto provocd
para el caso poblano, que comenzaran a migrar personas de comuni-
dades rurales. Principalmente, migraban hacia Estados Unidos, diri-
giéndose especificamente hacia Nueva York y California. En Nueva
York establecieron solidas redes migratorias que les permitieron mi-
grar a otros lugares, como a Nueva Jersey, las Carolinas, Filadelfia,
entre otros estados de la union americana, al tiempo que, en el lugar
de origen, fueron extendiendo sus redes hacia ambitos urbanos, refi-
riéndonos a la ciudad de Puebla. Esto significa que el estado de Pue-
bla cuenta con importantes redes migratorias originarias de dmbitos
rurales y urbanos (CRuz CARVAJAL 2022).

Sin embargo, quienes lideraban estas redes, eran principalmente
hombres, ya que, desde la perspectiva de género, el hombre es quien
debe salir hacia el ambito publico, asi como encargarse de la manu-
tencion familiar, mientras que la mujer debia permanecer en el ambito
privado, y su principal tarea seria la administracién de los recursos,
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asi como del cuidado de éstos, de los bienes materiales, asi como de la
familia en general (AmiLras Garcia 2020). Es por ello, que, en los pri-
meros movimientos migratorios, las mujeres se quedan en las comu-
nidades. Para esto, recordemos que entre México y Estados Unidos
no existia tanto endurecimiento fronterizo, por lo que los retornos de
estos hombres eran mds constantes, y con ellos, las redes migratorias
también se hacian mds fuertes, ya que otros hombres, por efecto de
demostracion, es decir, por causalidad acumulativa, también migra-
ban hacia Estados Unidos (Cgja, RANGEL 2018).

Las crisis econdmicas se extienden hacia los afios noventa, lo cual
motiva a la migracién femenina. Las mujeres migraron debido a sus
redes familiares, conformadas por padres y esposos. Sin embargo, y a
pesar de las crisis econdmicas, los estudios migratorios bien apuntan
que la mayoria de las mujeres a nivel mundial suele migrar por distin-
tas causas como justamente son las econdmicas, politicas, desastres
naturales, entre otros. Pero destaca, que las mujeres tienden a migrar
para lograr la reunificacion familiar (Diaz GOMEZ L. - MARRONT M.
2017). No obstante, de acuerdo con la perspectiva de género, cuando
empiezan las primeras movilidades de mujeres, su migracion era mal
vista, por el mismo imaginario de la migracién en las comunidades de
origen.

Este imaginario surge cuando en los afnos ochenta se presentaban
retornos de hombres a sus comunidades de origen. Para el caso po-
blano, estas comunidades, sobre todo en 4ambitos rurales, se refieren a
la Mixteca Poblana, asi como a lo que se conoce como Valle de Atlix-
co'. Cabe mencionar que estos retornos eran relativamente constantes
porque no habia endurecimiento en la frontera, es decir, no existia
un muro fronterizo, y la migracion entre México y Estados Unidos,
no estaba tan criminalizada respecto a como sucede en la actualidad,
como se mencioné anteriormente. En sus retornos, los hombres mi-
grantes, que a su vez pensaban en volver a regresar a Estados Unidos,
hacian ostentaciéon de bienes materiales como camionetas, aparatos

1 El Valle de Atlixco comprende Atlixco, Izticar de Matamoros y Huaquechula. La
regionalizacién de la zona es un asunto problemitico, ya que el Gobierno del Esta-
do de Puebla, en la Divisién Territorial, la ubica en la Regién Socioeconémica VI,
que comprende al Valle de Atlixco y Matamoros. Sin embargo, circulan definiciones
oficiales que también incluyen a Huaquechula, Tochimilco, Tianguismanalco, Santa
Isabel Cholula y Atzompa en esta region.
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electronicos, ropa y accesorios para vestir, hasta recursos econémicos
con los que compraban bienes muebles e inmuebles, de ahi que, en
comunidades rurales poblanas, es facil distinguir si una familia tiene
personas migrantes, debido a la misma arquitectura y pertenencias en
el ambito doméstico.

Cabe recalcar que la migracion es muy diversa a nivel mundial (Du-
RAND 2017). A continuacion, presentamos el caso poblano, que puede
tener similitudes, pero también diferencias con otros fenémenos mi-
gratorios. Estas diferencias suelen sucedes porque la sociedad pobla-
na es distinta respecto a la de otros estados de la Republica Mexicana,
sus costumbres, tradiciones y formas de relaciones sociales, también
lo son. Y en las similitudes, encontramos que muchas personas mi-
gran por factores econdémicos, y que muchas mujeres migran no sélo
por esto, sino también para lograr la reunificacion familiar.

2. La situacion de la migracion

En el caso de la migracion masculina, resulta interesante que los
hombres retornados comentaban que en Estados Unidos ellos tenian
un especial atractivo hacia las mujeres en general, tanto estadouniden-
ses, como para otras mujeres migrantes, por lo cual, eran constante-
mente asediados. Esto es algo que en nuestro proceso de recoleccion
de testimonios se nos comentaba constantemente por parte de los
hombres. Este imaginario provocé que otros hombres de las comu-
nidades quisieran migrar, de ahi que se presenten importantes flujos
migratorios que persisten hasta la actualidad, lo que se denomina en
estudios migratorios como causalidad acumulativa. Entre sus comen-
tarios, y por mismos procesos de observacion entre los miembros de
las comunidades de origen, era obvio que quienes principalmente
migraban eran hombres, de ahi la idea de la masculinizacion de la
migracion (Rosas 2019). En el Valle de Atlixco, que es donde hemos
llevado a cabo nuestros procesos de investigacion mediante observa-
cién participante y entrevistas, hemos notado que, por lo general, se
han quedado a vivir mujeres, que en la actualidad ya son adultas ma-
yores, asi como mujeres, ya que persiste fuertemente la idea de que el
hombre es quien migra.

En el Valle de Atlixco empiezan a surgir estos flujos migratorios
por procesos de observacion y de causalidad acumulativa, con la idea
que principalmente los hombres son quienes migran, de ahi que, por
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ende, la mayoria de los migrantes son hombres. Y por la perspectiva
de género, se tiene a considerar que la mujer no debe migrar, y quien
migra, rompe con paradigmas establecidos, de ahi que, en un princi-
pio, se tienda a condenar la migracion femenina. Todas las mujeres
entrevistadas para nuestras investigaciones, provenientes de Santa
Ana Acozautla, perteneciente a Santa Isabel Cholula, Puebla, nos co-
mentan que toda su familia, empezando por la madre, condenaba que
ellas migraran, y la misma comunidad tenia la idea de que la mujer que
migrara, era porque en su comunidad ya era “una quedada”, asi se les
dice a las mujeres que no se han casado, que quienes migran lo hacen
por ser poco atractivas, por tener mal humor, entre cualquier otra
caracteristica negativa, hasta el grado de que quien migra, es porque
como comunmente comentaban, es porque iba a Estados Unidos a
buscar hombre, porque en su comunidad “ya no tenia remedio”.

En suma, todas las mujeres entrevistadas fueron mal vistas por su
comunidad. Pero una vez que se establecian en Estados Unidos, em-
pezaban a colaborar con los integrantes de su red en Nueva York y en
otros destinos migratorios, se empezaban a dedicar también a “activi-
dades propias de la mujer” como limpiar, lavar, cuidar nifios, cocinar,
entre otras, al mismo tiempo que empiezan a trabajar formalmente lo
cual les permitia ganar un ingreso, y con ello, tendian a enviar remesas
a sus comunidades de origen. Incluso, en los estudios migratorios,
se observa que la mujer es quien tienen a enviar mayor cantidad de
remesas que los hombres, y que ellas a su vez, administran mejor sus
recursos econdémicos ganados (PARDO MONTANO A. 2017). Entonces,
todas las mujeres entrevistadas coinciden en que cuando se van de su
comunidad, o sea, cuando deciden migrar, su familia y los vecinos ha-
blan mal de ellas, pero cuando empiezan a recibir remesas de su parte,
la perspectiva de su migracién cambia.

Este cambio en la perspectiva de la migracion femenina ha permiti-
do a su vez que otras mujeres integrantes de la red migratoria también
tiendan a migrar. Es asi que, se observa que, sobre todo, las hermanas
deciden migrar, aunque otras por su parte, deciden quedarse en la
comunidad, aunque ellas, son una minoria. Sobre las mujeres jovenes
que deciden quedarse, se ha observado que tienden a ser apoyadas
econémicamente por sus hermanas mayores para que estudien y no
migren, debido a que la mujer, sobre todo, es quien mas reconoce y
esta expuesta a vulnerabilidades y peligros durante todo el trayecto
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migratorio. Es bien sabido para el lector, las dificultades del trayecto
migratorio de México hacia Estados Unidos.

Sin embargo, y a pesar de todo lo dicho anteriormente, muchas
mujeres migrantes poblanas comentan que la migracion les ha per-
mitido estar en una situacion de liderazgo (LUBE M. — GONZALVEZ H.
2018), ya que, entre otras situaciones, apoyan econdmicamente a la fa-
milia. Es justamente a través del envio de remesas donde primordial-
mente logran este liderazgo, ya que, por primera vez, son escuchadas
en su ambito familiar sobre como administrar los recursos enviados a
su comunidad. Esos recursos han promovido que sus familiares pue-
dan comprar terrenos, arreglar sus casas, ayudar en los estudios de sus
hermanos menores, apoyo econémico en situaciones de enfermedad,
apoyo para estudios académicos, entre otros. Al mismo tiempo, se
les reconoce como remitentes de recursos, por lo que aumentan sus
relaciones de poder en el entorno familiar, e incluso, comunitario, ya
que con sus remesas también se organizan fiestas patronales, festejos
escolares, entre otros.

3. Metodologia

En el periodo mas dificil de la pandemia de covid-19, de 2020 a
2022, las mujeres migrantes poblanas promovieron entre sus redes
migratorias, una mejor administracion de los recursos econémicos,
al tiempo que se observaron mas ahorrativas respecto a los hombres
migrantes ante la situacion de contingencia. Las mujeres migrantes
poblanas comentan que aprovechaban cupones de descuento, com-
praban articulos en oferta, hacian mds envio de dinero, cuidaban su
trabajo, entre otras situaciones donde se mostraron mis resilientes
que los hombres, tal como lo presentaremos en este capitulo.

Para la realizacion del presente estudio, se entrevistd de 2020 a
2021 a més de 20 mujeres poblanas migrantes que se encuentran en
Nueva York. Estas mujeres entrevistadas son originarias de Santa Isa-
bel Cholula, Puebla, y actualmente se encuentran residiendo en Nue-
va York, principalmente en Queens y Brooklyn, asi como en Nueva
Jersey, en Red Bank y Monmouth. Todas ellas forman parte de la mis-
ma red migratoria, ya sea por familiaridad, amistad o paisanaje Las
entrevistas se realizaron via telefonica, asi como por distintas plata-
formas de videollamada como Skype, Zoom, Messenger y FaceTime,
principalmente. Las entrevistas duraban aproximadamente entre 20
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y 30 minutos, y a través de las preguntas realizadas, se trat6 de inves-
tigar sobre cémo ellas sobrellevaban su situacién en torno a la pan-
demia, asi como las formas de comparacion con otras personas mi-
grantes, miembros y no miembros de sus redes. Durante el transcurso
de la entrevista, se les pidio permiso para grabar en los casos que era
posible hacerlo; y posteriormente, se tendid a analizar los testimonios
obtenidos, de los cuales sélo presentamos algunos fragmentos, como
ejemplo a lo mostrado en el presente texto.

Cabe mencionar que también se han entrevistado a mujeres fami-
liares de migrantes que se encuentran en los lugares de origen, refi-
riéndonos a las comunidades poblanas, desde 2012, ya que, a partir de
ese afo, he estado investigando sobre la tematica migratoria. A estas
mujeres se les ha entrevistado mediante conversaciones informales
hasta la actualidad, y sus testimonios también dan importantes ele-
mentos en torno al liderazgo femenino entre sus redes, y la resiliencia.

4. Las mujeres migrantes poblanas

Como se comento anteriormente, las mujeres migrantes poblanas
entrevistadas comentan que forman parte de una red. Para el caso de
la migracién México-Estados Unidos, es casi imposible migrar sin una
red que proporcione agencia y apoyo en todas las fases migratorias.
Las redes, principalmente fueron formadas por hombres, siendo sus
abuelos, padres, hermanos y esposos o parejas, quienes lideraban o
formaron las mismas. Con ello, las mujeres migrantes poblanas cuen-
tan con un importante capital social, que, a su vez, es lo que permite
mantener y perpetuar la migracién. Cuando las mujeres no migraban
debido a que eran muy jovenes, o muy grandes de edad, se enfrentan a
sus primeras situaciones de resiliencia ante la migracion de sus padres,
hermanos o esposos.

Al respecto, comentan, tanto en el origen, como en el destino, si-
tuaciones diversas, como tener que liderar sus hogares, llevar a cabo
actividades administrativas que antes llevaban a cabo sus esposos,
hasta cuidar de las propiedades familiares ante la falta del padre de
familia. También, comentan que, ante la tristeza y la lejania de su ser
querido, tenian que sobreponerse, dado que tenian hijos o personas
de la tercera edad qué atender. Sobre todo, quienes se tuvieron qué
mostrar mas resilientes, fueron los nifios y ancianos, ya que ellos sobre
todo comentan resentir més la lejania de sus padres e hijos, respectiva-
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mente, la cual, muchas veces éstos trataban de resarcir enviando mas
remesas, o algin bien como juguetes, videojuegos, ropa, electrodo-
mésticos, entre otros obsequios, como una forma de aminorar el dolor
y la tristeza de quienes se quedaron.

Para el caso de la migracion femenina, cabe recalcar que, las mu-
jeres tienden a migrar en la mayoria de las ocasiones, cuando buscan
la reunificacion familiar, sobre todo, para alcanzar, vivir y trabajar con
su esposo o pareja (LOPEZ M. 2018). Sin embargo, entre nuestras en-
trevistadas, ha sucedido que el hombre migrante no quiere que vaya
su esposa, ya que ellos cuentan con otra pareja en Estados Unidos.
Ante esa situacion, la mujer migrante entonces tiene que también ser
resiliente para sobrellevar la infidelidad (HERNANDEZ-HERNANDEZ O.
2016). Hay casos, en nuestros procesos de entrevista, que los mismos
niflos que migran también para lograr la reunificacion familiar, tienen
que ser resilientes ante la infidelidad de su padre, y comentan que les
dio tristeza saber que su padre, enganaba a su madre, sobre todo por-
que venian los sacrificios y dificultades por las que pasaba esta tltima.

Sin embargo, en muchos casos, las mujeres migran posteriormente,
mientras estdn en casa de los suegros, esperando, sobre todo, a que su
suegra le otorgue su parte de remesas, y vivir a sus expensas y vigilan-
cia. En ese sentido, también tuvieron que ser resilientes, ya que salen
del entorno familiar, para pasar a vivir a otro entorno familiar ajeno,
con nuevas costumbres y formas de vida. Muchas de ellas, entrevis-
tadas en la comunidad de origen, comentan que fue dificil, pero que
les ayudé6 para aprender cuidados hacia bebés y ancianos, cocina, lim-
pieza, entre otras cosas, conocimientos que luego aplicaron cuando
migraron hacia Estados Unidos. Para las mujeres que luego migran,
comentan que ellas tuvieron que adaptarse a una nueva forma de vivir
sin sus maridos, y, sobre todo, las mujeres mayores, comentan que
para ellas es estar mejor sin su marido, ya que cuando él esta, cambia
su estilo de vida, sus costumbres ya establecidas como la hora de le-
vantarse, y toda su cotidianeidad. Result6 interesante en el proceso de
entrevistas entonces, que entre las mujeres mayores que se quedan en
el destino, se han acostumbrado ya a estar solas, que prefieren seguir
asi, sin el retorno de sus esposos.

Por lo general, entre las mujeres que migran, como las que no, co-
mentan la tristeza ante la separacién familiar, pero tanto en el origen o
en el destino, logran sobreponerse gracias al trabajo y a las relaciones
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con demas familiares y amistades. Por ejemplo, las mujeres que se
quedan, o que todavia no han migrado, se comunican constantemente
con su marido por llamada telefénica, mensajes instantdneos o por
videollamada. También, tienden a establecer relaciones fuertes con su
misma familia, asi como con la familia del esposo, sobre todo con la
suegra y cunadas, con quienes se apoyan en diversos aspectos. Esta a
su vez, se conforma en una estrategia para sobrellevar la tristeza, y, por
ende, se convierte en una situacién de resiliencia.

A través de la observacion en las redes sociales de estas mujeres,
es constante la presuncion de ropa y zapatos nuevos para ellas y sus
hijos con el dinero recibido de las remesas; y a su vez, ellas comentan
que este es un aliciente también para migrar. También se han obser-
vado casos, donde las mujeres que se quedan tienden a superar la
tristeza trabajando, ya sea en sus tierras, o en alguna otra actividad
remunerada, la cual les permite no sélo la distraccion, sino para algu-
nas, empoderarse, asi como ganar y administrar sus propios recursos
econdmicos y sociales.

Cuando la mujer ya decidié migrar, apoyada en sus redes o capital
social, también comenta sentirse triste, por haber tenido que dejar
su lugar de origen y a sus seres queridos. Sobre todo, las mujeres mi-
grantes nos comentaron sentir tristeza de no saber cuando volveran
a ver a sus padres ancianos, o si los volveran a ver en su vida, siendo
eso lo que les causa mayor pesar. Igualmente tienden a sentir tristeza
si dejaron a sus hijos, sobre todo si son pequefios, aunque en esos
casos, muchas de ellas tienen la certeza de que algtn dia se reuniran
con ellos, ya que, en todos los casos de migracion de origen poblano,
hemos observado que los hijos posteriormente migran, después de
que la madre también lo hizo. Esto, en suma, es otra forma de reuni-
ficacion familiar,

Una vez que la mujer poblana migrante se encuentra en Nueva
York, tiende a conseguir trabajo pronto, ya que sus mismas redes la
apoyan al respecto. En el plazo de una a dos semanas ya se encuentra
laborando, y mientras no lo hace, se dedica, como todas las mujeres, al
cuidado y limpieza de la casa, de nifios propios ajenos miembros de la
red migratoria, entre otras actividades que, por razones de género, se
les han encargado a las mujeres. Y a pesar de que trabaja y recibe una
paga, también sigue realizando estas actividades, por lo que es muy
facil encontrar casos donde las mujeres desempenan dobles o triples
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actividades laborales (Ramirez L. - Cota B. 2017), tanto fuera, como
dentro del 4mbito doméstico, a diferencia de los hombres, que en
muchos casos no suelen dedicarse a labores domésticas y de cuidados.

El trabajo obtenido entonces, es una de las principales formas en
que la mujer migrante logra ser resiliente, ya que se empodera, apoya
econdémicamente tanto en el origen, como en el destino, forma nuevas
relaciones de amistad, suele en ocasiones pasear, comprarse cosas que
le gustan, divertirse, etc. Debido al trabajo, logra superar la tristeza
de dejar su comunidad de origen, ya que perciben que, de alguna for-
ma, la estan apoyando, para lo cual, el gobierno mexicano en algunas
ocasiones y contextos ha necesitado de la participacion migrante en
temas politicos. Sin embargo, al respecto, casi no se observa partici-
pacion y liderazgo femenino en clubes y organizaciones migrantes,
sino que éstos, son més bien organizados por hombres. En suma, si
se observa un empoderamiento y crecimiento femenino mediante la
migracion, pero solo en algunos contextos, sobre todo los que involu-
cran el ambito privado, o doméstico y familiar.

Muchas mujeres migrantes poblanas entrevistadas, comentaban
que una de las situaciones que también les causa pesar o tristeza, es que
las personas de la comunidad de origen, o su propia familia, hablaban
mal de ellas, por el hecho de haber migrado. Como se mencioné ante-
riormente, sobre todo en comunidades semi rurales o rurales, es mal
visto que la mujer migre, porque sale del ambito privado (Garcia ME-
LLo L. 2017). Sin embargo, se sobreponian y se mostraban resilientes
al respecto, ya que sabian ellas y sus familiares, que de alguna forma
ayudaban, y con ello, aumentaba su injerencia en asuntos familiares, y,
por lo tanto, eso constituia una forma de empoderamiento femenino.
Por eso, el testimonio de Gabriela Contreras, migrante poblana, origi-
naria de Santa Isabel Cholula es esclarecedor al respecto:

«Yo me acuerdo de que, hasta las vecinas hablaban mal de mi'y
de mis hermanas por habernos ido, yo ya tenia mis dos hijos, y
la gente le decia a mis amigas y a mi mama que me fui para bus-
car marido, pero no es cierto, yo fui a trabajar. Cuando regresé
igual me enteré de que hablaban a mis espaldas, pero pues qué
importa. Lo que duele es que la propia mama hable mal de mi,
o que desconfie de mi, pensé que iba a buscar un viejo. Eso si,
hablan mal de una, de mis hermanas, pero cuando llega el dine-
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ro todo es risa y risa, ahi si estan felices» (Gabriela Contreras,
46 anos, entrevista via videollamada, 2020).

Como se observa, comentan que logran sobreponerse, ya que cuan-
do envian sus remesas, nadie habla mal de ellas, situacién que si les
causa conflicto, y con ello, a su vez, se empoderan y obtienen mayor
participacion y recursos dentro de su ambito familiar. Asi que, para
ellas, el trabajo, y las ganancias econdmicas derivadas de ello, cons-
tituye una importante forma de resiliencia, ya que dejan atras varios
problemas. Es también mediante el trabajo y los ingresos ganados,
que logran motivar a otras mujeres, tanto de la familia, como de la
comunidad a migrar (PRIETO R. — CaBRERA M. — GONZALEZ L. 2017).
Queda entonces el ejemplo de la mujer que migré, lo cual ayuda a que
otras mujeres la consideren, para animarse también a migrar. Saben
que, si a alguna de ellas le fue bien, seguramente también a otras, ya
que la migracion tiende a imitarse mediante el factor espejo.

Asimismo, comentan que han logrado liderazgo y empoderamien-
to entre su familia, dado que el mismo trabajo les ha abierto puertas,
y les ha permitido llevar a cabo actividades que en Puebla no hacian,
lo cual las motiva y les hace seguir hacia adelante trabajando. Las mu-
jeres entrevistadas comentan que tienen mayor participacioén y opor-
tunidades de brindar su opinién en asuntos familiares, ya que econé-
micamente estan cooperando; y, por ende, la familia tiende a tomar en
consideracion su opinién, como se comentd anteriormente. También,
con sus recursos econdmicos, asi como distintos envios, tienden a po-
ner negocios en sus comunidades de origen, para un posible retorno.
Como comenta, Alejandra Contreras, el trabajo le ha hecho sentir ma-
yor felicidad, respecto a cuando no ganaba dinero:

«A pesar de todo, aqui si me gusta estar, hay gente que si ves
que nos ve feo, pero pues ya qué. Me gusta estar aqui porque
soy mas libre, salgo a trabajar, mi marido y mis hijos saben que
voy a eso. Me gusta también salir a pasear cuando puedo, co-
nozco lugares, salgo a comer cosas ricas, me compro ropitas.
Siento que soy un poco mas lista ahora que cuando me vine.
Mi viejo ni me dice nada, porque ya sabe que me gusta salir y
trabajar» (Alejandra Contreras, 43 afios, entrevista telefénica,
2020).
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En suma, las mujeres entrevistadas comentan que han logrado so-
breponerse gracias a su intencién de conocer Estados Unidos, lo cual
si era un especial mévil para migrar. También se han sobrepuesto por
lograr la reunificacion familiar. Incluso muchas de ellas retornan a
México por sus hijos, llevando a cabo dos 0 mas procesos migratorios,
para finalmente establecerse en Nueva York con ellos. Se han sobre-
puesto también porque ahi cuentan con més familiares, pero también
gracias al trabajo y a la administracion de sus recursos, con lo cual, li-
deran no solo en el destino, sino también en el origen, ya que deciden
en qué se aplican las remesas que envian.

Muchas de ellas también logran sobreponerse y ser resilientes por-
que tienden a hacer nuevas amistades, con lo cual establecen lazos
fuera de su ambito. Ya sea en el ambito laboral, e incluso en otros,
como en fiestas y reuniones, asi como en instancias religiosas, estable-
cen estos lazos que permiten no sélo mejoras en sus 4nimos y relacio-
nes sociales, sino también en torno a la convivencia. Entre las mujeres
migrantes poblanas entrevistadas, nos comentan que suelen participar
en eventos organizados en sus comunidades de destino, como ferias y
eventos temdticos a épocas del afio y festividades de tipo civico e his-
térico, pero también en eventos religiosos. Sobre todo, la devocién a
la Virgen de Guadalupe, asi como a festividades religiosas mexicanas,
asi como la fe y la devocion, hacen que la tristeza, la depresion y la
lejania con sus seres queridos, no sea tan fuerte. Entonces, la religion
se convierte en una fuente de resiliencia entre las personas migrantes
(SANcHEZ Gavl J. — Ixtacut O. 2017), y las mujeres, por su misma
situacién de género, tienden a participar en este tipo de eventos, mas
frecuentemente que los hombres.

5. La pandemia de covid-19

La pandemia de covid-19, que inici6 en 2020, atacé a los sectores
mas vulnerables de la poblacion. Aquellos que no pudieron hacer el
ahora conocido homze office, fueron quienes estuvieron mas expuestos.
En un primer momento, al inicio de la pandemia, muchos migran-
tes poblanos se vieron implicados negativamente, ya que al laborar
principalmente en el sector servicios, estos se cerraron debido a las
restricciones sanitarias, y muchos de ellos, perdieron sus empleos, o
parte de sus ingresos al no estar laborando. Lo mas doloroso fueron
las pérdidas humanas. Los migrantes poblanos se vieron especialmen-
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te afectados debido al fallecimiento connacionales en Estados Uni-
dos. Ante esta situacion, tanto el gobierno federal mexicano, como los
gobiernos estatales, como el caso poblano, tuvieron que emprender
acciones para el retorno de los restos mortales de los migrantes pobla-
nos fallecidos en Estados Unidos a causa de covid-192.

Estos lamentables fallecimientos afectaron el envio de remesas,
ya que, por una parte, los gastos funerarios aumentaron. Y aunque,
como se menciond, hubo apoyo econémico por parte del gobierno
mexicano, y especificamente para nuestro estudio, de parte del go-
bierno poblano, si se solicitaba que los familiares también aportaran
con otras partes sobre los gastos de traslado de restos mortales, los
cuales ascendian a aproximadamente 100 mil pesos mexicanos. Tam-
bién, se dejaron de enviar remesas, porque como también se mencio-
né, muchas fuentes de empleo se vieron afectadas, lo cual permitié
que sélo sobrevivieran las familias en Estados Unidos.

Los migrantes mexicanos en Estados Unidos se han insertado
principalmente en el sector servicios, el cual se refiere a labores como
construccion, jardineria, trabajo en restaurantes, hoteles, cuidado de
personas y animales, entre otras actividades (CoONAPO 2022: 137). Este
sector es el que més rapido se reactivé por la pandemia de covid-19,
de ahi que los migrantes mexicanos pudieran regresar pronto a sus ac-
tividades. Y por ello, es que también fue posible el envio de remesas,
y por esto, México cada afno presenta incrementos en torno a remesas.

Sin embargo, en este mismo periodo de distintas dificultades, pro-
vocd que, sobre todo, las mujeres migrantes fueran mas resilientes
respecto a sus contrapartes hombres. Las mujeres, tanto por la cues-
tion de género, social, econdmica y demds aspectos estructurales, se
enfocaron demasiado en el cuidado de la familia, no sélo en torno a la
salud, sino en aspectos generales y cotidianos, como la elaboracién y
distribucion de alimentos, pago de servicios, entre otros.

2 El gobierno de Puebla, encabezado por el exgobernador Luis Miguel Barbosa
Huerta, llevé a cabo diversas acciones contra el covid-19 dirigidas no sélo a la po-
blacién en Puebla, sino también a los migrantes poblanos en Estados Unidos. Entre
estos apoyos, se incluye, la repatriacién de cenizas de migrantes, asistencia en Nueva
York, Passaic (Nueva Jersey), y Los Angeles, asi como apoyo para el pago de renta en
caso de aviso de desalojo. Esta informacién se puede consultar en el enlace: https://
transparenciacovid19.puebla.gob.mx/images/docs/trans-covid19/accionesprogra-
mas/2020-06-04_Social. pdf
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A través del anilisis de los testimonios obtenidos, se observa que
las mujeres migrantes se sobrepusieran mejor ante la crisis social y
econémica derivada del covid-19, aprovechando diversas situaciones
que estan a su disposicion. Una de estas estrategias es la utilizacion
de cupones de descuento. Estos cupones suelen aparecer tanto en pe-
riddicos gratuitos y por suscripcion, y también en las paginas electro-
nicas de las tiendas a las que normalmente suelen asistir. Las mujeres
migrantes poblanas dedican importante parte de su tiempo libre a
revisar y guardar los cupones que pueden servirle, e incluso, algunas
le ponen tanto empeno a esta labor, que los organizan por tienda,
fechas de expiracion, tipos de producto, entre otras caracteristicas de
los cupones. Comentan en las entrevistas, que gracias a estos cupones
pueden ahorrar importantes cantidades de recursos, al tiempo que les
permite tener una reserva de productos ante la situacion de la pande-
mia, asi como a socializar tanto con amistades y con empleados de las
tiendas al respecto. Una de estas migrantes, Angelina Alcal4, de 56
afos de edad, originaria de Izicar de Matamoros Puebla, entrevistada
via Messenger, nos comentaba que: «gracias a eso de los cupones, yo
me tenia que poner al tiro para que me respetaran. Como ya me co-
nocen, ya me respetan y no me la hacen de emocioén cuando los voy a
redimir».

Gracias a los cupones de descuento, es que las mujeres migrantes
conseguian obtener productos alimenticios para sus familiares, sobre
todo para los mas pequefios. Y esto apoyd mucho a la economia de las
familias, dado que muchos de ellas, ya tienen hijos de etapa preescolar
en adelante, por lo cual no son sujetos para recibir apoyos econémicos
de Estados Unidos, ya que este pais, si apoya a los nifios nacidos ahi.
Entonces, la estrategia de los cupones resulta un importante recurso
para que las familias puedan salir adelante debido a los ahorros que
se producen.

Una estrategia similar es solicitar a las diversas tiendas de autoser-
vicio, una especie de minitarjeta para colocar en el llavero, la cual les
otorga puntos cada vez que compren en ese establecimiento. Todas
las mujeres poblanas entrevistadas, asi como durante los procesos de
observacion participante desde 2015 hasta la actualidad, utilizan este
recurso. Muchas tiendas han optado por aplicaciones descargables en
el celular para hacer estos descuentos o acumulacién de puntos, para
obtener ofertas especiales y promociones, las cuales son muy bien

107



aprovechadas sobre todo por las mujeres, ya que ellas principalmente
se dedican a la compra de productos de la despensa familiar, asi como
a la compra de ropa y zapatos para los hijos menores que viven con
ellas, o para el envio a México.

Emanado de lo referente a la compra de ropa, zapatos y acceso-
rios, las mujeres migrantes poblanas han aprendido muy bien, gracias
a sus redes, lo referente a las ofertas de fin de temporada, tanto en
tiendas de autoservicio, como en tiendas departamentales. Saben en
qué fechas son las ofertas, de cuanto son los descuentos, incluso a qué
hora es mejor ir a comprar, entre otros aspectos (YURIVILCA DELGADO
R. 2019). Sobre esta situacion, las mujeres migrantes aprovechan esto
muy bien, ya que para ellas es importante debido a la cantidad de hijos
con los que cuentan, tanto en Estados Unidos, como en México, ya
que, por lo general, las mujeres migrantes mexicanas suelen tener mas
de dos hijos en ese pais, ya sean mexicanos o estadounidenses estos
ninos.

Esta estrategia también es positiva para ellas. A diferencia de los
hombres migrantes, las mujeres si piensan en llevar a cabo un retorno
definitivo o temporal a México, sobre todo si atin tienen hijos ahi, o si
sus padres todavia viven. Entonces, se ha observado que las mujeres
migrantes tienden a aprovechar estas ofertas, no sélo para que ellas
mismas se vistan, y para que sus hijos en ese pais estén de acuerdo con
las temporadas del afio, sino también para poder enviar ropa, zapatos
y accesorios a México, de forma que ellas puedan obtener un ingreso
econdémico para su retorno a México.

Las mujeres migrantes poblanas, entonces se muestran resilientes,
ya que incluso piensan en su futuro, y en las formas en cémo se adap-
tardn a vivir a su posible retorno a México. Muchas de ellas piensan
poner negocios de ropa y de todo lo que tiene que ver con esa rama,
ya que se ha observado que hacen importantes envios de ropa a sus
madres, para que las guarden, o para que las mismas madres se dedi-
quen a venderla. Y esto sucede, porque compran, como se menciond,
en final de temporada, donde los precios son muy bajos, lo cual les
permite realizar no sélo importantes ahorros para su economia, sino
también, para poder tener otro ingreso. Por ello, en Puebla es relati-
vamente facil ver negocios que cominmente se conocen como de “la
paca”, asi como tiendas de ropa y accesorios, que son promovidos por
las mujeres migrantes poblanas.
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De ahi que muchas mujeres poblanas se muestran también como
muy emprendedoras a su retorno a México, ya que tienen bien pensa-
do poner algtn tipo de negocio con algo que consiguieron o aprendie-
ron en Estados Unidos. Por eso es que, en comunidades de migrantes,
es facil observar ese tipo de negocios, como restaurantes, pizzerias,
estéticas, boutiques, entre otros, donde justamente los conocimientos
aprendidos y aplicados en Estados Unidos, son ahora son llevados a
cabo en México. Con sus actividades econémicas al retorno, también
ayudan a promover la economia de sus comunidades, ya que estin
plenamente conscientes de que ya no mandan mas remesas, y tienen
que seguirse manteniendo a ellas mismas y a sus familias.

Una situacion que las mujeres migrantes y sus familiares en el lugar
de origen, refiriéndonos principalmente a sus madres, han aprovecha-
do, es lo referente a lo que se conoce como el “mercado de la nostal-
gia”. Esto se refiere a la aforanza de productos originarios ya sea de la
comunidad, o del pais de origen, que forman parte de la cotidianeidad
de los mexicanos, y que forman parte de sus sensibilidades y de gustos
con los cuales han crecido (RoMERO VIvaR N. - MONTEVERDE VALEN-
7UELA M. 2018). La diversidad de productos es muy grande, pues va
desde los alimenticios, hasta los de limpieza. Productos como chiles
secos y endulzantes tradicionales, hasta suavizantes de telas y limpia-
dores de piso con un aroma especifico y que forma parte del imagina-
rio del mexicano, son ampliamente solicitados. Al respecto, muchas
mujeres migrantes, piden a sus madres el envio de esos productos.

En Puebla existen populares empresas de envios de dinero y de
bienes entre México y Estados Unidos, las cuales hacen envios trans-
nacionales por la constante demanda. Un producto que es muy soli-
citado es el mole poblano, enviado en forma de pasta de varios chiles
secos y especias, que puede conservarse en refrigeracion por un tiem-
po considerable. Incluso, hay empresas de productos de limpieza, de
productos alimenticios y de bebidas que han tratado de tener pre-
sencia en el mercado estadounidense, ya que saben que parte de su
mercado, se encuentra en ese pais, y éstos, son “muy bien aceptados
por el publico mexicano en Estados Unidos.

Sin embargo, hay productos que forman parte de este mercado de
la nostalgia que también se envian, pero que tienen como finalidad el
curar alguna afeccion fisica o mental. De ahi que sea relativamente
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constante, el envio de lociones para “limpias™, veladoras de colores,

oraciones, escapularios, amuletos, y demas objetos que sirven como
un aliciente para la salud de las personas. Por ello, el testimonio de
Isabel, originaria de Santa Ana Acozautla, es revelador, ya que apren-
di6 a emprender con productos que las personas migrantes en Esta-
dos Unidos necesitaban. Incluso, Isabel anunciaba sus envios en pren-
sa local de Atlixco, con la finalidad de aumentar las ventas dirigidas de
personas de la comunidad, especificamente hacia Nueva York.

«Me quise regresar (ella actualmente esta en Puebla) porque
extrafiaba a mi familia. Pero cuando estuve en los Estados vi
que es un buen negocio venderles a ellos que estdn ahi cosas
que extrafian como el mole o el piloncillo. Hasta he vendido
ramos y lociones para limpias. Yo alla vendi Fuller, que, por
cierto, alla antes se llamaba Armand Duprée, pero ahora igual
acd lo sigo vendiendo y como es mds barato, se los mando para
alld. A veces me piden cosas bien locas y bien comunes de aca,
pero pues como lo quieren, de todos modos, se los mando, y
como les digo que voy a comprarlo, ir a la paqueteria y todo
eso, pues me pagan bien. Me va bien en ese negocio que estoy
haciendo» (Isabel Contreras, 33 afos, entrevista, Santa Ana
Acozautla, 2020).

La pandemia de covid-19 las ha empujado a interactuar con otras
personas, tanto de su trabajo, como de su vecindario, y esta crisis les
permitié establecer amistades para obtener distintos tipos de apoyo.
Sobre todo, entre mujeres se observaron mas abiertas y resilientes a
mantener y establecer nuevas amistades, de ahi que se observe que,
en la mayoria de las ocasiones, las mujeres migrantes tienen menos
problemas de salud mental como depresion y ansiedad, respecto a
los hombres migrantes. Entre los estudios migracion, por ejemplo, se
reconoce el “sindrome de Ulises” (AcHOTEGUI J. 2020). Muchas de
ellas han establecido s6lidas redes de amistad emanadas del retorno
a sus actividades laborales, y estas relaciones les ayudan a organizar
festejos de cumpleafos o de algiin santo o virgen de su devocion, y son

3 Las limpias, son un remedio esotérico, de origen supuestamente prehispanico, co-
munmente conocido en México, donde, con un ramo con diversas hierbas, flores y
esencias, se quitan las malas vibras, tristezas, envidias y males que puede tener una
persona, y que pueda afectarle a su salud fisica y mental.
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justamente esas amistades las que les permiten sobrellevar las dificul-
tades vividas, no sélo en la pandemia, sino en todo lo que involucra la
movilidad migratoria y la lejania con su pais de origen y con sus seres
queridos.

El covid-19 también las ha hecho resilientes ante la muerte o en-
fermedad de seres queridos, tanto en el origen como en el destino, asi
como a la pérdida del trabajo, de ahi que, a partir de la pandemia a la
actualidad, se empefien en el cuidado a la salud. Para muchas mujeres
migrantes poblanas fue constante el temor ante el fallecimiento de
familiares tanto en el origen, como en el destino. En Estados Unidos,
muchas tenian que seguir trabajando, de ahi que tenian que aumentar
sus cuidados al salir, y en su salud en general. Si bien, comentan que el
dolor ante la pérdida de un familiar por la pandemia es fuerte y cons-
tante, han aprendido situaciones positivas de la pandemia, y a superar
el dolor de estos fallecimientos.

Sobre todo, se ha observado que las mujeres tienen mayor preo-
cupacién por el cuidado a la salud; no sélo muchas de ellas laboran
en lo que se denomina “cadena global de cuidados”, sino que, en el
ambito privado y familiar, ellas se encargan, y sobre todo después de
la pandemia, en acrecentar sus cuidados en torno a la salud.

6. Consideraciones finales

La pandemia de covid-19 sin duda, hizo vivir situaciones muy difi-
ciles a los migrantes en general. Se tuvieron que enfrentar a cierres de
fronteras, a una mayor criminalizacion por vivir indocumentadamen-
te, a cierres de sus lugares de trabajo, asi como a enfermedad, inter-
nacion hospitalaria y hasta fallecimientos causados por este virus. Las
redes migratorias, a su vez se enfrentaron a estas problematicas, tanto
en el origen como en el destino, ya que era constante la comunicacion,
sobre todo con la preocupacion de que todos estuvieran bien, de que
no fueran a contagiarse, de que sobrellevaran de mejor manera la en-
fermedad, y con el temor constante de que alguien falleciera. Entre las
redes migratorias también se enfrentaron a la dificultad en la disminu-
cion de envios de remesas, las cuales efectivamente disminuyeron con
la pandemia, aunque afortunadamente, éstas han vuelto a remontar®.

4 De acuerdo con el Reporte Analitico del Banco de México, presentado el 3 de julio
de 2023, “el monto acumulado de los ingresos por remesas en el periodo enero —
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Es asi como, tanto las personas migrantes, como sus mismas redes,
a partir de estas dificultades inéditas, tuvieron que experimentar por
la resiliencia. Su misma vulnerabilidad, pero a su vez, como ellos co-
mentan, el “ser mexicano”, les hizo soportar estas dificultades, y, aun
asi, salir adelante. Todos y todas coinciden que su vida ha estado llena
de dificultades, pero también de perseverancia, y que gracias a que no
se contagiaron y mantuvieron su d4nimo, su historia y su situacién de
vida, todavia se puede contar. De ahi, este impetu por salir adelante,
por sortear distintas dificultades, por continuar trabajando, enviar re-
cursos a sus familiares, mantener sus vinculos de amistad, y contar sus
experiencias. Los migrantes estan conscientes de que con los recursos
enviados promueven el desarrollo de sus comunidades, y que, gracias
a ellos, sus familiares en el lugar de origen, y ellos mismos, cuentan
con una diferente calidad de vida a la que tenian antes de migrar.

Sobre todo, por el interés de nuestra investigacion en el tema de
mujeres migrantes poblanas, hemos observado que ellas principalmen-
te, han logrado sobreponerse de estas dificultades. Sus mismos roles
como madres, hijas, trabajadoras, cuidadoras, las empuja a tener que
tomar animos para continuar hacia adelante, ya que estdn conscientes
de que, si ellas faltan, la familia poco a poco se empieza a desmoronar.
Desde la perspectiva de género, ubican que la madre, y, en suma, la
mujer, es quien ayuda a la cohesion familiar, y, por lo tanto, el ejemplo,
ensenanzas y cuidados brindados, son los que perduraran, para que
sus hijos, padres, esposos, parejas, amistades, salgan adelante.

Comentan que sobre todo por el amor y el carifio que sienten hacia
sus familiares y amigos, se han visto obligadas a sobreponerse. De ahi
que, desde la perspectiva de género, a la mujer se le vea como carifiosa
y maternal. Sin embargo, una forma de sobreponerse ante las dificul-
tades es el haber tomado mayor conciencia sobre la vida y la muerte,
de ahi que aprendan a valorar mas su salud, y de quienes las rodean.
Por ello, muchas de ellas se han empefnado en cuidar mas enérgica-
mente la salud de ellas y de sus familiares. También han aprendido a
valorar los momentos vividos. Nos comentan, y también vemos en sus
publicaciones a través de sus redes sociales que salen més frecuen-

mayo de 2023 ascendi6 a 24,667 millones de délares, superior al de 22,372 millones
de délares registrado en el mismo lapso de 2022 y que implicé un incremento anual
de 10.3%”. Disponible en: https://www.banxico.org. mx/publicaciones-y-prensa/re-
mesas/ % 7BDAA835E4-6FF5-93 A7-D98D-376C50CE2489%7D.pdf
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temente a divertirse, desde un sencillo paseo, ir a comer y convivir
con familiares y amigos que se encuentran con ellas, organizan mas
frecuentemente festejos civicos, religiosos y hasta de origen histérico
como Independencia de México, con la finalidad de tener un pretexto
para ver a sus seres queridos. Sobre todo, se nota la mayor cercania
con amistades, asi como con grupos religiosos, civiles y hasta politi-
cos, ya que, en suma, valoran la vida y la presencia de las personas que
las rodean.

Comentan también que tienden a valorar mds sus recursos eco-
némicos, ya que la misma pandemia les provocé gastos y pérdidas
importantes derivadas del cierre de fuentes de trabajo, asi como por
enfermedad y fallecimiento de familiares. Por eso, es que las mujeres
migrantes poblanas en la actualidad tienen que emplear estrategias
para ahorrar recursos familiares, de ahi que aprovechan ofertas y pro-
mociones en tiendas. La pandemia hizo que también estén mds cons-
cientes de su retorno a México, de ahi que sobre todo las mujeres, se
dedican a reflexionar en mecanismos para que puedan seguirse soste-
niendo a su regreso a sus comunidades de origen.

Por eso, sobre todo en mujeres se observa un especial empefio en
cuidar su salud. Las mujeres se muestran mucho mas conscientes de
las distintas enfermedades por las que atraviesan las mujeres en las
distintas etapas de su vida. De ahi, se observa que ellas se han esforza-
do por cuidar la salud de ellas mismas, pero también de sus familiares,
a pesar de que esto signifique una doble o tripe jornada laboral, ya que
también, desde la perspectiva de género, a la mujer se le suele endilgar
este tipo de actividades, al considerar que ella las realiza mejor que los
hombres. Es asi, que las mujeres migrantes, a pesar de las dificultades
que existen, desde los precios, hasta el temor a una deportacion, son
quienes mas acuden a sus consultas médicas, chequeos anuales, hasta
aplicacion de remedios naturistas que algunas veces suelen solicitar
a sus familiares en el lugar de origen, o incluso, ellas mismas llegan a
comerciar con ellos, obteniendo asi mas recursos econdmicos y mos-
trandose como emprendedoras.

La migracion, y todos los procesos dificiles que esta conlleva tam-
bién ha ayudado a empoderar a las mujeres migrantes. No s6lo vemos
casos de empoderamiento, de resiliencia; sino de reconocerse como
personas valiosas. Muchas de las mujeres entrevistadas han aprendido
desde cémo moverse en un pais extrafio, el idioma, estrategias labo-
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rales, hasta defenderse de la violencia intrafamiliar (PEREZ TOLEDO A.
2019). En muchas ocasiones, sus esposos o parejas las golpeaban, pero
ellas, a través de sus redes, aprendieron que no las pueden golpear, y
si eso sucede, a pesar de su situacion de indocumentadas, pueden lla-
mar a la policia. Desde su llegada a Estados Unidos, a la fecha, no han
sucedido en ellas més que aislados casos de violencia intrafamiliar, ya
que conocen las formas de cémo defenderse y cuidarse. Y lo mismo
sucede con el trato que les dan a sus hijos, ya que con ellos no ejercen
violencia fisica de la forma en que sus padres lo ejercieron contra ellas
cuando vivian en la comunidad de origen.

Gracias a ello, las mujeres migrantes han logrado mejorar su si-
tuacién de vida, lo cual cambia no sélo su entorno, sino también las
formas de estudiar la resiliencia, las movilidades, y, en suma, a la mi-
gracion en su conjunto. Al respecto, hay que tener en consideracion
que la mujer migrante responde a la perspectiva de género, de ahi las
formas de desenvolverse.

No se trata de romantizar la migracion, sino de destacar la resilien-
cia a la que se enfrentan diariamente las personas migrantes. Sobre
todo, destaca el caso de las mujeres, ya que ellas tienen que desempe-
fiar dobles y hasta triples identidades, y a su vez, estdn més conscientes
de sus familiares tanto en el origen como en el destino. Como mujeres,
estan mds conscientes de la violencia, de ahi su empefio en tratar de
erradicarla, estin mas conscientes de las vulnerabilidades por las que
atraviesan por ser mujeres, y a pesar de ello, logran salir adelante para
ellas mismas, y para sus familiares.
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LA SINERGIA: RESILIENCIA Y CONCIENCIA HISTORICA,
PERSPECTIVAS DE TRABAJO EN EL AULA

Eddy Jemner Flores Gallegos

Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

1. Introduccion

La resiliencia se transforma en un area de oportunidad positiva
cuando se combina con la conciencia histérica. Es necesario enten-
der cémo las personas a lo largo del devenir histérico han superado
los obstaculos y las dificultades de sus contextos. El devenir histérico
esta lleno de momentos en los que los individuos y sus sociedades
transforman las adversidades de sus tiempos: guerras, plagas, crisis
econdmicas y dificultades personales. Solo hay que echar una mirada
a sus luchas, a sus fracasos y a sus triunfos, a cémo se pudo resolver
algo y como se aprendié de esa adversidad.

Afin a lo anterior, la conciencia histérica se enriquece con la resi-
liencia. Al reconocer la resiliencia de quienes atravesaron los proble-
mas de sus épocas, nos damos cuenta de que nuestras luchas son parte
de un continuo. Esta perspectiva inculca un sentido de pertenencia y
solidaridad, subrayando que nuestras acciones de hoy daran forma a
la narrativa histdrica para las generaciones futuras. Nos convertimos
en custodios de nuestra historia compartida, responsables de honrar
el pasado y de marcar el rumbo del futuro.

Los individuos y las sociedades pueden aprovechar el poder de la
resiliencia y la conciencia histérica para abordar los desafios contem-
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poraneos. Al aprender de los errores y logros del pasado, podemos
tomar decisiones mas informadas sobre temas como el cambio cli-
matico, la justicia social y el avance tecnoldgico. Esta combinacion
de atributos nos prepara para sortear incertidumbres y aprovechar
oportunidades en un mundo en constante cambio.

En educacion, ensefar resiliencia y conciencia historica puede
tener un impacto transformador si se apropia de manera integral.
Estas dos poderosas herramientas pueden transformar la vida de los
estudiantes y de los docentes, al incorporar historias de resiliencia de
diversas culturas y de la suya propia asimilandolas al entorno del in-
dividuo, los sistemas educativos pueden inculcar en los estudiantes
la creencia de que los desafios son superables y que la historia es una
fuente de inspiracion. Este enfoque historico social fomenta el pen-
samiento critico y la empatia, construyendo personas integrales que
estan preparadas para contribuir positivamente a la sociedad.

2. Resiliencia y conciencia historica

Para comenzar tendremos que sefialar que la humanidad ha expe-
rimentado cambios radicales a como se venian desarrollando, no solo
los cambios cualitativos que de por si se producen conforme se avanza
en el desarrollo y transformacién de los pueblos, también cambios
cuantitativos, que han sido significativos, por lo rapido que estos se
han producido, «El mundo se redujo a una experiencia interconecta-
da y nunca antes el ritmo de la innovacion se aceler6 tanto, inundando
nuestras vidas con nueva tecnologia y nuevos estilos de vivir, de traba-
jar y de comunicarnos»’.

Ambos cambios combinados se traducen en transformaciones so-
ciales y en materia de analisis desde la perspectiva historica, creando
conciencia entre los individuos, de tal forma que se reconozca como
protagonista de su entorno, de su tiempo y de sus capacidades para
adaptarse adecuadamente, y que no lo rebase una realidad que a veces
puede ser més dura de lo que parece: «LLa globalizacién, los cambios
medioambientales y las crisis econémicas y financieras estan causando
importantes transformaciones sociales que provocan el aumento de
las desigualdades»?.

1 (WORKPLACE 2019, www.worktechacademy.com).
2 (UNEsco 2020, es.unesco.org).
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Para tal efecto la resiliencia juega un papel determinante en la
historia de los individuos y de los pueblos, la construcciéon personal
y colectiva de esa conciencia que permita avances adecuados va de
la mano con la resiliencia y «la capacidad que se tenga de afrontar
correctamente los problemas que se presentan, la capacidad humana
universal de trascender los efectos nocivos de la adversidad» (apud
ACEVEDO V. - MONDRAGON H. 2001: 23)

La educacion ha sido de los sectores de la actividad humana que
han sido impactados por los cambios sustantivos que se viven en la
actualidad, en este sentido la pandemia del afio 2019 ha tenido una de
las repercusiones mds fuertes respecto a este evento sanitario. En este
sentido: «El confinamiento y el cambio de la modalidad a teletrabajo,
asi como la intensidad y sobre carga de trabajo, la responsabilidad
del rol que desempenia conllevaria a consecuencias de tipo emocional,
cognitivos y conductuales que se traducen en estrés y se asocian a los
factores psicosociales. de la nueva modalidad de trabajo» (apud Ca-
BEZAS-HEREDIA E. et al. 2001: 04) de ahi que como premisa tengamos
que conjuntar algunos elementos para enfrentar adecuadamente este
paradigma en términos sociales, que nos ayuden a ubicar al individuo
desde una perspectiva de su propia historia.

3. Conjugacion de términos: aplicando resiliencia y conciencia

historica

De ahi que no se alejan los conceptos de resiliencia y de conciencia
historica, teniendo una perspectiva integral, para que jamds se separen
dichas concepciones, los cuales siguen la l6gica de construir adecua-
damente conocimientos que dotaran de herramientas a los protago-
nistas del momento, en este caso nos vamos a referir a los alumnos
que cursan la educacion media superior como sujetos historicos, en-
tendiendo a estos como «los protagonistas de la historia, al quién o al
quiénes hacen la historia» (PORTAL AcADEMICO DEL CcH 2012).

Es por eso que tenemos que partir de que en educacion, la forma-
cion integral deberd ser una prioridad, profundizar el conocimiento y
aplicarlo a la vida tendrd que ser una actividad cotidiana, para que el
estudiante y posterior individuo integrante de la sociedad, desarrolle
no solo la parte cognitiva, también la parte afectiva y social, aprender
para construir sera una de las prioridades con miras a una nueva edu-
cacion, en donde se mezclen la resiliencia y la conciencia histérica en
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todos sus ambitos; en este sentido en México la educacién ha tenido
un referente de transformacion en los dltimos afios, el complejo reto
que han significado las desigualdades, la cobertura, la poca infraes-
tructura, las condiciones sociales y la pandemia, entre otras cosas obli-
ga a reencausar el camino, «hablar de educacion exige considerar los
aprendizajes de la pandemia de SARS-CoV-2, que tuvo lugar en un
contexto mundial de desigualdades sociales y econdmicas, brechas di-
gitales y de género, cambio climatico y despojo de grandes territorios»
(RopriGUEZ G. 2023, www.jornada.com.mx) es decir que a partir de
estos cambios tan rapidos cuantitativa y cualitativamente hablando te-
nemos que encausarlos hacia la resiliencia y a la identificacion de una
conciencia historica que haga del sujeto uno capaz de concientizar
que de esas transformaciones tiene que rescatar lo que le sirva para
poder protagonizar un adecuado futuro para él y la sociedad.

4. Resiliencia: fortaleza para la vida

La resiliencia, muchas veces es descrita como la capacidad de recu-
perarse de la adversidad, es un rasgo fundamental de la naturaleza hu-
mana. Tiene que ver con la capacidad de adaptarse, superar desafios
y mantener el bienestar a pesar de los inevitables reveses de la vida.
Sin embargo, en sentido estricto la resiliencia no se trata simplemente
de soportar dificultades; también implica aprender de experiencias
pasadas y utilizarlas para dar forma a un futuro mas sélido. Cuando se
entrelaza con la conciencia histérica, la conciencia de cémo el pasado
ha dado forma al presente, la resiliencia se convierte en una fuerza
potente que empodera a los individuos y a las sociedades para ir mas
alla de sus limites

Desde la educacion significa para el docente y el alumno cultivar
una mentalidad de adaptabilidad y crecimiento frente a la adversidad.
Las personas resilientes poseen inteligencia emocional, habilidades
para resolver problemas y capacidad para gestionar el estrés de forma
eficaz. Entienden que los reveses no son permanentes sino oportu-
nidades de crecimiento y transformacion. Este atributo es crucial en
diversos ambitos de la vida, desde las relaciones personales hasta las
actividades profesionales.

A lo largo de la historia, individuos y comunidades han enfrenta-
do desafios de diversa indole, y la resiliencia ha demostrado ser una
herramienta poderosa para sobrellevar esas situaciones. Como dijo
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Maya Angelou, «Puede que no controles todos los acontecimientos
que te suceden, pero puedes decidir no dejarte reducir por ellos»
(MEQuILIBRIUM 2015, www.mequilibrium.com)

Es decir, nuestra vida esta plagada de desafios contantes, que nos
hacen tener la fuerza necesaria para enfrentarlos o no, eso depende
del grado de adaptacion que tenga el sujeto en cuestion, y que tanto
aprenda de sus mismos errores o de sus aciertos y como los lleve a el
plano social e individual, para este caso aplica el siguiente concepto:

«La resiliencia es un proceso dindmico, que tienen lugar a lo
largo del tiempo, y se sustenta en la interaccion existente entre
la persona y el entorno, entre la familia y el medio social. Es
el resultado de un equilibrio entre factores de riesgo, factores
protectores y personalidad de cada individuo, funcionalidad
y estructura familiar, y puede variar en con el transcurso del
tiempo y con los cambios de contexto. Implica algo mas que
sobrevivir, mds o menos indemne, al acontecimiento trauma-
tico, a las circunstancias adversas. Incluye la capacidad de ser
transformado por ellas e incluso construir sobre ellas, dotan-
dolas de sentido, y permitiendo no sélo continuar viviendo,
sino tener éxito en algtin aspecto vital y poder disfrutar de la
vida. La resiliencia se construye en la relacién» (apud GOMEZ
M. 2010: 15).

En medio de las adversidades, la resiliencia se manifiesta como una
fuerza transformadora. Como mencioné Nelson Mandela, «No me
dejé guiar por la amargura. Aprendi que el coraje no es la ausencia
de miedo, sino el triunfo sobre él» (LOVERA, M. 2018, www. AS.com).
Mandela, quien resistié décadas de encarcelamiento, ilustra como la
resiliencia puede ser un faro de esperanza en los momentos mis os-
curos.

La resiliencia no solo es un atributo individual, sino que también
puede observarse en comunidades. Para Rebecca Solnit, “Los desas-
tres” a menudo revelan lo mejor de las personas, En su libro “parai-
so en el infierno” (2020) sostiene que cualquier desastre pueda dar
cabida a momentos extraordinarios de altruismo, generosidad, soli-
daridad, y transformarlos en resiliencia, Los esfuerzos colectivos en
respuesta a catastrofes naturales o crisis sociales demuestran como la

121



resiliencia comunitaria puede unir a las personas en la bisqueda de
soluciones y apoyo mutuo.

La psicologa Angela Duckworth (2016) destaca la importancia de
la resiliencia en la consecucion del éxito a largo plazo. Sostiene la teo-
ria del “Grit” como una idea que, ademas de enfrentar adversidades,
la resiliencia también impulsa la persistencia y la dedicacion necesa-
rias para alcanzar metas.

Estas visiones recalcan que la resiliencia no se trata de evitar la
caida, sino de encontrar la fuerza para levantarse y seguir adelante
con determinacién. En conclusion, la resiliencia es una cualidad hu-
mana fundamental que nos permite enfrentar desafios con valentia y
superarlos con fuerza renovada. A través de las palabras de diversos
pensadores y lideres, queda claro que la resiliencia es una herramien-
ta esencial para afrontar las adversidades personales y colectivas. Al
adoptar la resiliencia como parte integral de nuestra mentalidad, po-
demos transformar obstaculos en oportunidades y cultivar una forta-
leza interior duradera.

5. Conciencia historica una necesidad humana

La conciencia historica es el reconocimiento de que el presente esta
entrelazado con el pasado, formando un complejo tapiz de experien-
cia humana. Es un reconocimiento de que las acciones y decisiones de
quienes nos precedieron han dado forma a nuestro mundo. La con-
ciencia historica va mas alla de memorizar fechas y acontecimientos;
Implica comprender las motivaciones, contextos y consecuencias de
los acontecimientos histéricos. Esta conciencia ilumina las conexiones
entre el pasado y el presente, ayudandonos a comprender las raices de
las estructuras, normas y desafios sociales actuales.

Algunos autores como Catano (2011) por ejemplo la construccion
de conciencias racionales hace que perciba la importancia de los tiem-
pos pasados y los relacione con el futuro, sefiala que la racionalidad a
la hora de describir los procedimientos de la mente humana, encarga-
dos de la creacion de sentido por medio de formas de representacion,
que otorgan al pasado su caricter histérico, porque la conciencia his-
torica es:

«el privilegio del hombre moderno de tener una plena concien-
cia de la historicidad de todo presente y de la relatividad de
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todas las opiniones’. Con ello nos situamos ante ‘la revolucién
mas importante de las que hemos experimentado con la lle-
gada de la época moderna’. A juicio de Gadamer, los grandes
cambios espirituales de nuestro momento histérico se deben
precisamente a este hecho puesto que esta ‘toma de conciencia’
esta surtiendo sus efectos no sélo en los modos de conocer,
sino en los modos de obrar y de esperar. Ya no basta recluirse
en los limites tranquilizadores de una tradicién exclusiva, es
preciso comprender nuestra propia perspectiva desde la del
otro; nuestro momento histérico no desde la provisionalidad
que lo determina, sino desde el sentido interno que le da la
historicidad que lo constituye» (apud Catano B. 2011: 226).

De ahi la necesidad de vincular también a la resiliencia como parte
elemental de la construccién de una conciencia histérica, en ese senti-
do, hemos referido a Calvo de mora (2010) quien sugiere a esta como
una capacidad de “reflexion y accién” de cada sujeto, la opcion libre
y responsable respecto a si mismo, nos da una idea céntrica de que
cada persona deberi utilizar el poder que tiene en el momento para
llegar a una metacognicién de que “hacer” o que “decision tomar”.
La construccién de una conciencia histérica nos da una perspectiva
de un sujeto que puede llegar a tener una orientacion en base a las
experiencias de su pasado, en este sentido no debemos olvidar que la
formacion de las futuras generacion, requiere una modificacion en las
estrategias de enseflanza de las escuelas, orientando los contenidos a
un conocimientos para la vida y no quedarse solo en los académicos,
es decir profundizar para que estos lleguen a ser apropiados por los
estudiantes que en su momento tendran las herramientas adecuadas
para la toma de decisiones.

6. Resiliencia y conciencia historica, hacia una formacion inte-

gral del ser humano

La conciencia histérica y la resiliencia son dos conceptos que no se
pueden separar, para tener una perspectiva adecuada de estos concep-
tos diremos que ambos son necesarios en una construccion cognitiva
del alumno, la primera entrelaza adecuadamente los acontecimientos
pasados, aquellos que le han significado una profunda transforma-
cién, y los que cotidianamente se van dando con la vida, la conciencia
histérica le da al alumno herramientas de analisis, que le permitiran
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tomar un rumbo adecuado, por otro lado la resiliencia le proporciona
una serie de experiencias enriquecedoras para poderlas aplicar en su
vida, es decir la conciencia historica se puede construir a partir de
las experiencias superadas por el individuo. hay una conexién con
la historia que inyecta un sentido de propdsito y empuja con sentido
renovador a no darse por vencido ante las adversidades.

Esa relacion también incluye cierta fuerza por parte de la resilien-
cia para tener una conciencia histérica sélida, en términos muy llanos,
a veces es necesario tener experiencia de fracaso para poder acumu-
larlas en nuestro conjunto de experiencias, que seria del triunfo si no
tenemos fracasos, asi han aprendido nuestras sociedades, asi se apren-
de en lo colectivo, pero también asi se aprende en lo individual, de tal
forma que es el constante fracasar lo que hace el cumulo de practicas
que alimentan nuestra conciencia. Que seria de nosotros sin el dolor
y la profunda capacidad de adaptarnos a este superandolo, a veces de
manera creativa a veces a fuerza de voluntad. La conciencia historica
ofrece ejemplos de como la adaptacion y la innovacién han sido clave
para superar desafios pasados.

La experiencia de la resiliencia repercute positivamente en nuestro
acervo de la conciencia histérica, generalmente solemos ser mucho
mds empaticos y solidarios Al entender las luchas y los sufrimientos
de las personas en el pasado, nos volvemos mas sensibles a las dificul-
tades que enfrentan nuestras propias comunidades en la actualidad.
Esta empatia puede impulsar un deseo genuino de ayudar y apoyar a
aquellos que estan experimentando dificultades.

La resiliencia, por su parte, puede influir en la conciencia historica
al moldear la forma en que interpretamos y valoramos la historia. Los
individuos resilientes muchas veces tienden a enfocarse en términos
de superacién y renovacion, en términos transformadores, que se tra-
ducen en caracteres positivos y mucho mds empaticos y solidarios, lo
que a su vez puede influir en cémo se ensefia y se recuerda su propia
historia.

Entonces es necesario que el docente y el alumno entiendan que
parte de su aprendizaje como seres humanos es la conciencia historica
como un cumulo de acontecimientos analizados asimilados y aprendi-
dos, y la resiliencia como parte fundamental de estos acontecimientos,
deben ser parte de nuestra construccién personal, como elementos
dinamicos que modelan nuestro caricter.
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7. La restliencia, la conciencia historicay la experiencia en el aula

En los tdltimos afos, la ensefianza habia tenido nuevas perspec-
tivas, en México el primer cuarto del siglo XXI tuvo significativas
transformaciones, aquellos docentes que ejercitamos esta noble labor
por mas de veinticinco afios, tuvimos que enfrentar nuevos retos y de-
safios. Para el afio dos mil ocho, una reforma integral de la educacion
media superior fue implementada como parte de las politicas pablicas
en nuestro pais, algo que, segtin la autoridad educativa, construir a un
marco regulatorio para abatir la problematica educativa:

«No hay duda de que el estancamiento de la EMS seria uno de
los lastres mas pesados en los esfuerzos por abrir oportunida-
des a los jovenes y propiciar el desarrollo social y econémico
del pais. Tanto por sus finalidades propias como por ser una
pieza clave del sistema educativo nacional, la cual sirve como
vinculo entre la educacién bésica y la educacion superior, el
fortalecimiento de este tipo educativo sera determinante en
afios proximos. Por un lado, su adecuado desarrollo puede be-
neficiar al pais, formando personas preparadas para desempe-
flarse como ciudadanos, asi como para acceder a la educacion
superior o integrarse exitosamente al sector productivo. Una
EMS deficiente, por el contrario, puede convertirse en un obs-
taculo que limite la adecuada formacion de la poblacion del
pais y que frene el crecimiento de la educacién superior. De no
desempenar de mejor manera su papel dentro del sistema edu-
cativo nacional, la EMS detendra el avance del pais en diversos
frentes» (ACUERDO 442: 07, 2008 www.sep.org.mx).

De ahi que los docentes acogimos un nuevo modelo educativo,
en el aula se conjugaron competencias y un marco curricular comin
para los bachilleratos, la politica pablica de ese momento sefialaba
propdsitos muy altos, como cobertura, calidad equidad, para el afo
2019 se disena un nuevo modelo con un enfoque humanista, que a la
fecha se esta instrumentando, es decir en un par de décadas se imple-
mentaron dos modelos que pueden llegar a tener ciertas diferencias,
pero aqui es donde aplica lo necesario de saber que paso con el docen-
te y sus alumnos, desde una perspectiva de experiencias.

En el salén de clases las cosas han variado mucho, desde mi prac-
tica los alumnos han cambiado notablemente, desde su asimilacién
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cognitiva, hasta su formacién emocional, sucede que, desde hace unos
veinticinco afos, la vinculacién entre docente y alumno ha cambiado
notablemente, es cierto, los entornos han facilitado mas la comunica-
cion, pero desgraciadamente esto no ha conminado a que exista en la
realidad.

Como docente en los tltimos anos, he visto una serie de transfor-
maciones significativas que han influido en mis propias experiencias.
Desde luego estos cambios han sido impulsados por factores tecnol6-
gicos, sociales y pedagdgicos, que me han planteado desafios y opor-
tunidades Gnicas en un contexto educativo.

En mi entorno educativo, uno de los principales cambios ha sido
la rdpida integracion de la tecnologia en las aulas. La digitalizacion y
la adopcion de herramientas tecnoldgicas han alterado la forma en
que los docentes trabajan en el aula. Ahora en algunas escuelas (como
en mi caso) se integran las plataformas en linea, las aplicaciones edu-
cativas, asi como herramientas de colaboracion que han ampliado las
posibilidades de ensenanza y aprendizaje. Ahora en mi salén de clases
existen, computadoras, tabletas, celulares y se trabaja con internet,
sin embargo, esta transicion tecnoldgica también ha requerido que
como docente adquiera ciertas habilidades y me adapte a un entorno
en constante transformacion.

Otro de los elementos que transformo mi entorno fue la pande-
mia de CoviDp-19 lo que me obligo a tener una rapida transicion a la
educacion a distancia, esta experiencia fue una de las mds complejas
no solo para el alumno, sino también para mi como maestros ya que
puso de manifiesto la importancia de la flexibilidad y la resiliencia
en la profesion docente. En un momento dado tuve que incorporar
estrategias innovadoras o en su defecto aprender rapidamente para
poder incorporarlas a mi labor cotidiana, mi quehacer docente rapi-
damente se transformd, integrando elementos hasta entonces (2019)
desconocidos.

Desde luego la resistencia a estas nuevas tecnologias estuvo pre-
sente, ya que muchos de los docentes al momento de la emergencia
sanitaria tenfan una edad que provocaba una brecha generacional (in-
cluyéndome) intensa entre el alumno y el, esto desde luego nos obli-
ga a reestructurar nuestra planificacion, reorientandola hacia nuevos
aprendizajes con nuevas herramientas, en este sentido la resistencia
fue cediendo mientras se aprendia. Los ajustes se fueron dando con-
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forme se fue aprendiendo, los errores estuvieron presentes a lo largo y
ancho de este aprendizaje, cabe destacar que muchos jamas nos dimos
por vencidos, el ambito académico estaba cubierto.

El ambito social sin embargo sufrié un duro revés, las tecnologias
que aparentemente nos acercaban, con la comodidad de estar remo-
tamente presentes, también generaron una brecha importante en la
comunicacion, esta Gltima se volvio despersonalizada, al grado de que
en muchas ocasiones se perdia, el poder construir un relacién y crear
ambientes de aprendizajes sanos, se desvanecia si esta no era integrada
de manera adecuada, las ocasiones en las que se tuvo que echar mano
de la disciplina o del caracter contrastaba con las mismas limitaciones
de infraestructura que el alumno tenia. Estos procesos que fueron de
alguna manera dolorosos, desde mi perspectiva se salvaron parcial-
mente, algunos de los alumnos tuvieron limitaciones considerables en
cuanto a conectividad se refiere, lo que propicio que alguien conteni-
dos no llegara a ser aprovechados.

Sin embargo, lo mas complicado fue la crisis de perder a un fami-
liar, algunas personas que conformaban la comunidad escolar experi-
mentaron el impacto de la ausencia de un ser querido, los docentes
no fueron la excepcion, ya que algunos incluso perdieron la vida en
circunstancias atribuibles a la pandemia, esto no fue facil de afrontar,
porque los ambientes educativos se ven disminuidos y aprender o en-
sefar en condiciones familiares opuestas, siempre sera un reto para
los actores educativos, como fue mi caso, al perder a un ser querido,
algo que solo con resiliencia se pudo transformar en una fortaleza,
aprender de mis reveses no fue nada facil, saber que mi historia se
compone de una serie de eventos que a veces puedes ser contrarios o
adversos, no es un procesos sencillo.

En esta parte mi experiencia me llevé a trasladar mi aprendizaje
al aula de clases, llevar a desarrollar habilidades socioemocionales en
mi persona y en los estudiantes para facilitar desde la experiencia, la
construccion integral de un ser fue la enorme ganancia de mi paso por
esta dura etapa de mi vida.

El aprendizaje marcado por el dolor, y la formacion de resiliencia
en mi persona, se fue de inmediato a mi construccion histérica como
persona, ahora la formacién de mi conciencia como ser humano in-
acabado, me permitia, entender que a pesar de que algunas cosas no
son como las deseo, me permitia, ser un protagonista de mi historia.
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Comprendi que la profesion docente y la conciencia histérica estan
intrinsecamente conectadas, ya que como educador desempefio un
papel crucial en la transmisién y formacion de la comprension histori-
ca en las generaciones futuras.

Las experiencias docentes influyen en como se ensefia y se apren-
de la historia, y a su vez, la conciencia histérica de los educadores im-
pacta en la manera en que se abordan los eventos pasados en el aula.
Desde luego mi construccién integral como docente cambio, sensi-
bilizando muchas de las partes que hasta ese entonces no eran del
todo, algunas tuvieron que ver con la evaluacion o con la misma cons-
truccion de resiliencia y con las diferentes formas y estilo de apren-
dizaje de los alumnos. Mi conciencia historica me permitié explorar
otras formas de comprender el mundo y de que el alumno también lo
comprendiera, ahora buscibamos contextos mas amplios, conexiones
globales y causas y consecuencias de los acontecimientos en un sen-
tido mas profundo, enriqueciendo la experiencia de aprendizaje de
los alumnos, la perspectiva de analizar los eventos pasados de manera
profunda y de cémo influyen en el presente y como abordarlos en el
aula de manera significativa.

Desde mi crecimiento a través de la resiliencia, busque espacios
en donde el alumno tuviera su propia perspectiva historica, busqué
en todo momento que en el aula donde se fomentara el pensamiento
critico y el debate en torno a su contexto, sensibilizando a los alumnos
a cuestionar y analizar multiples perspectivas.

Desde la experiencia con mi propia resiliencia creo que la con-
ciencia histérica debe ser un conocimiento para la vida del alumno en
términos muy reales. Los docentes desempefiamos un papel funda-
mental en la formacion de la conciencia historica de las generaciones
al transmitir una comprension enriquecedora y diversa del pasado.,
las experiencias docentes y la interaccion con estudiantes influyen en
c6mo los educadores abordan la historia en el aula y como fomentan
el pensamiento critico y la comprensién profunda del pasado. Lo an-
terior debe contribuir a una educacién integral, capaz de formar no
solo alumnos, si no ciudadanos capaces de enfrentar los retos mas ad-
versos que se le presenten, y en su momento decidor sobre el rumbo
de su contexto.

128



Conclusiones

No podemos negar que la profesion docente esta profundamente
relacionada con un contexto verdaderamente desafiante, que nos lleva
a enfrentar nuevos retos dia a dia. Y a medida que estos retos se van
superando, el mismo docente comienzan a tener un acervo historico
personal, rico en experiencias, estas experiencias daran un proceso
aprendizaje, que el docente comenzara a analizar de manera critica.
Las experiencias y practicas que tenga el docente, a su alrededor, lo
marcaran como persona, y se reflejaran en sus decisiones, estas no
siempre seran buenas, algunas le dardn reveses, que son un area de
oportunidades adecuadas para el desarrollo de su resiliencia, enten-
diéndose como su capacidad ante la adversidad. El docente construye
una conciencia historica a partir de los eventos histéricos que enfren-
te, aquellos que la desarrollen en un dmbito solido y critico, compren-
deran mejor su realidad, y ademds estaran en aptitud de transmitir a
sus alumnos adecuadamente una formacion solida e integral, recono-
ciendo las problemiticas de su entorno.

Aquella de recuperarse y adaptarse ante las dificultades, esta es
esencial en el docente y su practica diaria. Los docentes a menudo se
enfrentan a situaciones desafiantes, como falta de recursos, desigual-
dades socioecondmicas y cambios en las politicas educativas, de ahi
que la formacién de su aspecto resiliente le dé un enfoque integral.

La perspectiva de construccion social no puede pasar por alto que
el individuo que la compone no tenga una formacién integral, con
elementos que lo hagan funcional en su convivencia diaria, de ahi que
el cumulo de reveses que tenga a lo largo de su vida, le sean factores de
aprendizaje, acumulado en una fuente inagotable de conocimientos,
que se vean como algo positivo de lo cual sacar siempre provecho, que
el estudiante que mas adelante serd ciudadano, sepa que la fortaleza
esta en caerse y volverse a levantar.

Podemos afirmar desde este pequefio anélisis, que las experiencias
docentes de la resiliencia y la conciencia histérico-social se entrelazan
de manera integral en la profesion educativa. Estas nos estan alejadas
ni funcionan de manera separada, los educadores resilientes que es-
tan conscientes de como los eventos pasados y las estructuras sociales
afectan a la sociedad actual estin mejor preparados para enfrentar
desafios y los retos de las nuevas sociedades demandantes, promover
un aprendizaje significativo y equitativo sera siempre una labor cons-
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tante del docente en su aula de clases. La combinacién de resiliencia
y conciencia histérica les permite a los docentes moldear no solo el
futuro de su persona y sus decisiones, también el de sus estudiantes, y
el futuro de la sociedad en general.
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DESAFIOS Y PREVISIONES DOCENTES PARA PROMOVER LA
CONCIENCIA HISTORICA EN EL MARCO DEL PLAN 0-23 ANOS

Edgar Gémez Bonilla

Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

1. Introduccion

En el contexto educativo la promocion de la conciencia historica
en la reforma de la Nueva Escuela Mexicana (NEM) marca como pro-
pésito relevante el que se favorezca desde el aula la comprension pun-
tual de nuestro pasado para asegurar la formacion de una ciudadania
social con participacion responsable, civica y ética. El Proyecto Es-
tratégico SEP 2021, que considera desde los cero hasta los veintitrés
pretende establecer principios solidos en el aprendizaje para aplicar
en la vida cotidiana. En el marco curricular disefiado para los niveles
de preescolar, primaria, secundaria y bachillerato aparece el recurso
sociocognitivo que se articula a través de los campos del pensamiento
matematico, la comunicacion, el inglés, la cultura digital y la concien-
cia histérica. En el caso particular de la conciencia histérica, los do-
centes deben responder a una serie de retos considerando previsiones
cuidadosas en la ensefanza.

La conciencia histérica es una herramienta fundamental que favo-
rece desde la prictica docente, la formacion y el desarrollo integral de
los individuos y de la misma sociedad, por lo que se hace un plantea-
miento sociocultural con enfoque de innovacién que permite educar
a los alumnos de forma trascendente en la construccion de sociedades
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informadas, criticas y comprometidas que aspiren a un promisorio
futuro, de tal forma que el conocimiento del pasado

«permite la comprensién del presente, la formacién de una
conciencia e incluso genera una optimista vision segtin la cual
el conocimiento que conforma la conciencia histérica permite
al individuo utilizarla para intervenir en la transformacién de
la sociedad. En otras palabras: para cubrir su objetivo, su razén
de ser, su sentido, sea éste cual sea, el conocimiento historico
debe ser difundido» (SANCHEZ A. 2006: 16).

La imparticion del recurso sociocognitivo de la conciencia histori-
ca en las aulas busca establecer una base s6lida que incida en el desa-
rrollo articulador y arménico de los individuos desde su infancia hasta
la adultez. En este escenario el profesorado tendra que enfrentar una
serie de desafios que le permitan asegurar la promocion de la concien-
cia historica como aspecto clave que sustente en el alumno mexicano
la comprension de la identidad cultural, la toma de decisiones y la
conformacion de una ciudadania activa. Por ello, el presente capitulo
explora los desafios y las estrategias que los docentes deben conside-
rar para lograr con éxito esta intencién pedagdgica.

2. Desafios docentes en el plan estratégico 0-23 arios

Las orientaciones pedagdgicas de la NEM establecen que se debe
delimitar en cada uno de los niveles educativos un plan que considere
las distintas etapas del desarrollo humano, desde los 0 hasta los 23
anos. El plan estratégico sefiala que se debe asegurar un sistema de
educacion integral a lo largo de la vida que permita a los alumnos
continuar con los estudios y evitar asi el abandono escolar que se pre-
sentan a lo largo de las diferentes etapas de la educacion basica y la
media superior.

El plan de 0 a 23 afios prioriza la articulacion estratégica para las
transiciones en cada uno de los niveles educativos, el propdsito es ase-
gurar la trayectoria y la continuidad formativa de los alumnos en cada
ciclo educativo. La primera transicién comprende de los cero a los 15
afios y corresponde a la educacion basica con la educacion inicial que
va de los cero a tres afios; el preescolar de tres a seis afios; la prima-
ria de seis a doce afos; y la secundaria de 12 a 15 afios. La segunda
transicion se ubica en la educacion media superior en el nivel de ba-
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chillerato y que comprende el rango de edad de 15 a 18 afos, es una
modalidad donde emerge la escuela orientadora que marca dos rutas:
el ingreso a la educacion superior o bien la incorporacion a la vida
productiva y laboral. La tltima transicion corresponde a la educacion
superior que va de los 18 a 23 afios y se ubica en la etapa formativa
que prepara para el ambito profesional y productivo (ver figura 1).

Media superior Superior 18 a 23

15a18 Ambito laboral
(Continua)
Bachillerato general

Licenciatura

Bachillerato tecnoldgico

o
-
=
=
=

S—— Formacidn para el

Profesional técnico trabajo

Figura 1. Articulacién estratégica en las transiciones en el Sistema Educativo Mexica-
no. Fuente: SEP, Proyecto estratégico de la Secretaria de Educacién Priblica, Plan de 0 a
23 asios, Secretaria de Educacién Publica, México, 2021.

Hacia la tercera década del siglo XXI el Sistema Educativo Mexi-
cano (SEM) plantea una serie de desafios donde se debe asegurar que
desde los procesos educativos los alumnos respondan a los proble-
mas, las necesidades y las expectativas que la misma sociedad expre-
sa, para ello la labor del docente en el aula debe ser relevante desde
su participaciéon activa que oriente a los alumnos en la adquisicion
del bagaje cultural de sus propios contextos en la comprensién de
temas que respondan a situaciones que modifiquen los escenarios de
desigualdad, discriminacién, violencia y deterioro del medio ambien-
te, por lo tanto, contextualizar, descontextualizar y recontextualizar
es tarea permanente del profesor para reconocer las experiencias de
aprendizaje de los estudiantes (LiTwiN E. 2008: 65). Otro importante
desafio desde la ensefianza es lograr la formacion de ciudadanos que
cuenten con oportunidades derivado de los aprendizajes adquiridos,
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en donde integren sus conocimientos, habilidades y actitudes, rom-
piendo la barrera de la individualidad y concibiendo la relevancia de
trabajar de forma colaborativa y con responsabilidad (ver figura 2).

I/F._I primer desafio cuestiona si la educacion de los alumnos responde a los problemas, las necesidades )'\\

las expectativas sociales frente a los problemas desafiantes del mundo como la desigualdad, la
discriminacidn, la violencia y la degradacion del medio ambiente.
El segundo /’ “\\
desafio tiene | [ El tercer desafio gim en tomo al vinculo de las instiruciones educativas con su
que ver en contexto social. Es un hecho que la escuela no tiene la mision de formar
_ci;lmu s:l empleados con caracteristicas homogéneas sino personas diversas en contextos
incluye roEene
doocntz enel heterogéncos. El quinto desafio sefiala al no tener un piso parejo en las |
mmbo de Ia ~ ~, | oportunidades, la meritocracia tiende a fomentar el
educacién, El cuarto individualismo y justificar la desigualdad.
La cuestion desafio refuta | | TR o desafio  )(” H séptimo desafio
es: silos ¢l menosprecio cuestiona la vigencia de cuestiona la
docentes son de las carreras la calificacién como fragmentacion de la
quicnes lw’f‘?"?f v medida para conocer los educacion porque se ha
experimentan tecnologicas avances en ¢l aprendizaje basado en asegurar la
directamente como efecto de de los estudiantes que continuidad académica y
el proceso las dinimicas jerarquiza, compara y la vinculacién laboral de
educativoen | || demercado. L etiqueta. ) los estudiantes.
\___elaula. ) N =/ _/
\_claa /

\- J/

Figura 2. Desafios del Sistema Educativo en la tercera década del Siglo XXI. Fuente:
ARROYO Juan, PEREZ Maria, Fundamentos del marco curricular comiin de educacion
media superior, Subsecretaria de Educacién Media Superior, México, 2022.

3. Desafios en la Promocion de la Conciencia Historica

En el marco de la Nueva Escuela Mexicana se propone un curri-
culum que integra conocimientos fundamentales basados en recur-
sos cognitivos y 4reas de acceso al conocimiento. Quedan integradas
como: «areas de acceso al conocimiento, las Ciencias Naturales, las
Ciencias Sociales y las Humanidades juntamente con los recursos cog-
nitivos de la comunicacion verbal, el pensamiento 16gico matematico,
la conciencia histérica y la alfabetizacion digital» (Sep 2023). En el
contexto del Marco Curricular Comun de la Educacién Media Supe-
rior (McCEMS), se plantea que desde agosto de 2023 se implemente en
el curriculo fundamental el recurso sociocognitivo de la conciencia
histérica, donde destaca la importancia de lograr uno de los objetivos
primordiales de la ensefianza historica: el desarrollo de la conciencia
social y la formacion de ciudadanos civicos y éticos que actien con
responsabilidad social (ver figura 3).
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Conciencia Cultura
histdrica digital

Figura 3. Recurso sociocognitivo en el curriculo fundamental del MCCEMS. Fuente:
SEP, Recurso sociocognitivo Conciencia Histérica, Secretaria de Educacién Publica,
México, 2023.

La ensenanza de la Historia requiere ademas del dominio de la
asignatura que se imparte, la comprension de cémo se conforman
los saberes historicos que espera aprendan los alumnos de educacion
basica y educacién media superior al adquirir la conciencia historica
social basados en el tiempo, el espacio, la causalidad y el analisis. La
imparticion de clases de Historia de México e Historia Universal esta
correlacionada a las tendencias y enfoques con el que se practica la
investigacion histérica, por esta razén, en la docencia en Historia se
requiere ademas de conocer la disciplina; a la didactica, la pedagogia
y la comprension del contexto de aula. La formacion de la conciencia
histérica en los estudiantes es un campo en construccion, que requie-
re de una profesionalizacion docente que asegure su practica desde
un dmbito interdisciplinario donde confluyen diversos saberes, dia-
logos y encuentros, porque «la docencia es una dimension que se ve
envuelta por presiones y complejidades para los actores responsables
de ejecutarla. El nuevo reto que afrontar en los escenarios actuales es
la profesionalizacion docente con una mirada integral desde su prac-
tica» (GOMEzZ E. 2013: 144).

Desde este aspecto se abordan los desafios de la ensenanza y el
aprendizaje de la Historia, donde al asumir la conciencia histérica se
favorece la comprension critica y reflexiva ante la compleja dindmica

137



que registra la sociedad para comprender y explicar la realidad a par-
tir de su relacion entre el pasado, presente y futuro, por lo que desde
el discurso histérico se responden a una serie de cuestionamientos
para los cuales no existen respuestas definitivas, pero si se pueden
proponer soluciones de caricter provisional que permiten explicar
los acontecimientos que se presentan en la vida cotidiana, porque la
relacion con el presente debe ser, entonces, la razon del conocimiento
histérico y de su difusién, como propésito prioritario a cumplir para
quienes se dedican a esta tarea de la ensenanza al «entender el sentido
del devenir histérico, descubrir sus constantes, las relaciones internas
entre los fendmenos en diferentes niveles, para explicarse el mundo
actual» (SANCHEZ A. 2006: 103).

El recurso sociocognitivo de la conciencia histérica establece la
formacion de ciudadanos que cuenten con aprendizajes que armo-
nizan la comprension y construccion de los saberes proyectando la
vinculaciéon con las ciencias sociales, las ciencias experimentales y
las humanidades. La conciencia historica ademds de evidenciar un
uso transversal contribuye en la adquisicién de los aprendizajes de
trayectoria que contribuyen a desarrollar capacidades, destrezas, ha-
bilidades, actitudes y valores, por ello, los alumnos buscan nuevos
conocimientos al involucrarse en los asuntos sociales y publicos que
les permite reflexionar la realidad social del presente en el que se
encuentran y que desde su propia experiencia los explican a la luz del
pasado, comprendiendo su incidencia con posible modificacién en el
futuro, porque aprender historia a los alumnos les «permite aprender
mucho mas de todos los elementos historicos que nos rodean» (MUR-
PHY J. 2011:16).

Desde la conciencia historica se espera que los alumnos «asuman
la responsabilidad de sus actos, y promuevan la transformacion en
los contextos locales, nacionales y globales en pro del bien comun y
el bienestar de ellos mismos y de la sociedad» (ARrROYO J. - PEREZ M.
2022). La conciencia histérica debe permitir a los alumnos compren-
der su presente a partir del conocimiento de la sociedad por lo que
al reflexionar desde el pasado debe analizar las situaciones actuales
de su presente vinculando a su familia, a la comunidad, el estado, la
region el pais con respecto a los principales periodos y etapas histori-
cas de México: Mesoamérica, Nueva Espana, Crisis colonial, México
independiente, Segundo imperio, Republica Restaurada, Porfiriato,
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Revoluciéon Mexicana y México contemporaneo, por lo que la con-
ciencia histérico social debe «propiciar en el alumno el anilisis e in-
terpretacion de los procesos vividos por la persona, la comunidad y la
sociedad en el pasado, con el propdsito de explicar la realidad actual,
asi como orientar las acciones futuras» (ARROYO J. - PEREZ M. 2022)
al reconocer la evolucion del conocimiento, concibiendo la temporali-
dad y la espacialidad en la que se han llevado a cabo, permitiendo que
el alumno se sittie en el mismo contexto y que le permite entender que
nada es por generacion espontanea, sino que la persona es parte de la
misma historia, porque todo lo que nos rodea es resultado del pasado,
el cual vive en el presente y puede permitir cambiar el futuro.

4. Situacion actual de la Historia en los planes y programas de

estudio en la Ems

En México la ensefianza de la Historia se imparte particularmente
en los bachilleratos que estan abocados a la formacién propedéutica
de los estudiantes para que ingresen a la educacion superior, como
es el caso de los Bachilleratos Generales, el Telebachillerato Comu-
nitario, la Preparatoria Abierta, la Prepa en Linea y el Colegio de Ba-
chilleres. En el caso de los bachilleratos bivalentes que enfatizan en
la formacion técnica profesional como: «Bachillerato tecnoldgico de
la Direccion General de Educacién Tecnoldgica e Industrial, el Ba-
chillerato tecnoldgico Direccion General de Educacion Tecnolégica
y Agropecuaria, el Colegio de Estudios Cientificos y Tecnolégicos de
los Estados y el Profesional Técnico Bachiller» (ArRrOYO J. - PEREZ M.
2022), se identifica que la ensenanza de la Historia no forma parte de
los mapas curriculares, por lo que la formacién de la conciencia his-
torico-social queda pendiente de ser promovida entre los estudiantes
(ver tabla 1).

Son los bachilleratos propedéuticos los que enfatizan en la ense-
flanza de la Historia de México e Historia Universal y que contribuyen
en la formacién de la conciencia histérica de los estudiantes, situacion
diferente se presenta con los bachilleratos bivalentes que de acuerdo
con sus planes y programas de estudio al omitir la historia el recurso
cognitivo de la conciencia historica queda cancelado. La implementa-
cion de la NEM ante esta diversidad de enfoques formativos establece
para todos los niveles educativos la ejecucion de la conciencia histo-
rica que debe flexibilizar la adaptacion del dominio del tiempo y el
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Contexto Universal I1

Servicio educativo Asignaturas vinculadas con Semestre Horas
contenidos histdricos
Direccidn General de Historia de México 1 3° 3 horas semanales
Bachillerato Historna de México 11 4° 3 horas semanales
Historia Universal 5° 3 horas semanales
Contemporinea
Telebachillerato Médulo expansionismo 3 48 con Mediacién
Comunitario, TBC europeo docente/ 32
Médulo México y el 4 estudio
imperialismo independiente
Médulo México y las 5°
guerras mundiales
Médulo México y la 6°
globalizacién
Prepa Abierta Modulo 11. 70 horas
Transformaciones en el
mundo contemporineo
Prepa en Linea Transformaciones en el 40 horas con
mundo contemporineo facilitador/80
estudio
independiente
Colegio de Bachilleres Historia de México, 3° 3 horas semanales
Contexto Universal [ 3 horas semanales
Histora de México. 4°

Bachillerato tecnoldgico
Direccion General de
Educacion Tecnoldgica e
Industrial (DGETT)

Bachillerato tecnolégico
Direccién General de
Educacion Tecnoldgica y
Agropecuaria
(DGETAyCM)

Colegio de Estudios
Cientificos y

Tecnologicos de los
Estados (CECYTEs)

Profesional Técnico
Bachiller (Colegio
Nacional de Educacion
Profesional)

Tabla 1. Situacién actual de la Historia en los planes y programas de estudio en la
EMS. Fuente: SEp, Recurso sociocognitivo Conciencia Historica, Secretaria de Educa-

cién Publica, México, 2023.

espacio histérico para explicar el presente a partir del pasado a través
de las diversas etapas de desarrollo cognitivo de los estudiantes, por
lo que la conciencia histérico-social se construye de manera gradual,
requiriéndose una serie de estrategias particulares para cada grupo de
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edad, este es uno de los grandes retos que los profesores de Historia
deben atender, porque:

«Hay que eliminar la brecha entre lo tedrico y lo estatico de la
disciplina histérica para enfatizar que la ensefianza de la asig-
natura forma las conciencias histéricas de los educandos y los
aleja de la practica afieja de acumular informacién, donde el
alumno es considerado un individuo pasivo al que se le debe
presentar el hecho histérico en forma de descripcién» (GOMEZ
E. 2018: 11).

La incorporacion de la conciencia historica como eje transversal
tanto en los planes de estudio de los niveles de la educacion basi-
ca, como de la educacion media superior se realiza para asegurar el
aprendizaje de los dominios del espacio y tiempo, y hacer que cada
periodo histérico asegure un aprendizaje dirigido a la edad de los es-
tudiantes, porque los desafios clave sefialan que se debe asegurar el
equilibrio del contenido con otros aspectos curriculares en funcién de
las areas transversales del conocimiento (ver figura 4).

Tipo educative

ZOTNERTIROM

Secicomacionales

Areas de
Dartizipscienen
n

Figura 4. Transversalidad de la conciencia histérica (Método por niveles educativos).
Fuente: SEP, Proyecto estratégico de la Secretaria de Educacién Piiblica, Plan de 0 a 23
aiios, Secretaria de Educacién Pablica, México, 2021.
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Al promover la transversalidad de la conciencia histérica en los ni-
veles educativos de preescolar, primaria, secundaria y bachillerato, se
busca que los alumnos accedan a un conjunto de fuentes y de recursos
que les permita asumir una cultura informada, y desde el contexto
social que viven deben actuar con compromiso al evidenciar las habi-
lidades de analisis y ejercitacion de actitudes que facilite encontrar el
equilibrio entre aprender la verdad histdrica, respetar los principios
culturales y los valores de la comunidad en su entorno social, porque
la comprensién historica supone « la interaccién entre unos conoci-
mientos cada vez mayores sobre el pasado y el pensamiento histdrico
cada vez mas complejo» (CooPer H. 2002: 165).

El transitar hacia una conciencia histérica es un desafio que los do-
centes deben perfilar desde las aulas, garantizando que los estudiantes
logren un criterio profundo para comprender la esencia del discurso
de la historia y su relevancia para comprender el presente. Por esta
razon, los profesores deben disenar estrategias que motiven y despier-
ten tanto el interés, como la curiosidad sobre los acontecimientos que
ocurrieron en el pasado.

5. Previsiones Docentes para Promover la Conciencia Historica

Se identifica que la promocién de la conciencia histérica no puede
ser abordada y pensada desde la asignatura de Historia, ya que requie-
re un enfoque interdisciplinario que permita a los estudiantes vincular
los eventos histéricos con diversas areas del conocimiento, como la
economia, la filosofia, la sociologia, la politica, la literatura, las ar-
tes, la antropologia y en general las ciencias sociales. Es necesario que
como parte de las previsiones los docentes deben tender los puentes
de transferencia entre la historia con la realidad de la vida cotidiana
que se debe contextualizar con los hechos histéricos evidenciando la
relevancia en la sociedad actual. Se deben proyectar las conexiones
de percepcion e interpretacion entre el pasado y los problemas con-
temporaneos contando con fuentes histricas que fortalezcan el pen-
samiento critico para desmitificar el imaginario social de los concep-
tos erroneos y comprender las complejidades de los hechos pasados,
porque pensar histéricamente: «no es incorporar informacion, sino
internalizar en una légica que permita aproximarse al ayer a través de
sentimientos de cercania, vinculados con la necesidad de pertenencia
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al grupo, vinculados con la necesidad de extender los limites del mun-
do» (CARRETERO M. - KRIGER M. 2010: 59).

Establecer la correlacién entre los acontecimientos histéricos y
su impacto en la sociedad actual puede ser un desafio, sin embargo
el que los estudiantes comprendan como de las decisiones tomadas
en el pasado contintian influyendo en el presente, deben propiciar
un profundo entendimiento de la relevancia de la historia en la vida
cotidiana como espacios asertivos para la discusion y el procesamien-
to emocional, al tiempo que mantienen la integridad histérica como
formas de intuicion volitiva, narrativa significativa y actividad partici-
pante que capta el interés de los estudiantes hacia la historia. La con-
ciencia historica es promotora de las practicas de analisis, reflexion,
dialogo, argumentacion y una actitud mds humana para la mejora de
los dmbitos social, cultural y politico.

La formacion de la conciencia histérica en los estudiantes requiere
de acciones que los maestros deben implementar en el aula, por ejem-
plo, se debe considerar la superacion del educando con base en la
transformacion social y ética, para que construya relaciones cercanas,
solidarias, responsables, afectivas y fraternas que vayan mas alld de la
indolencia, la indiferencia y la apatia, por esta razon, el profesor de
Historia debe responder a las preguntas sobre qué ensenar, para qué
ensefar y como ensefar a pensar histéricamente, reconociendo la fun-
cién social que le toca representar y de los conocimientos cientificos,
tecnolégicos y pedagdgicos en los que se debe apoyar para transfor-
mar la practica docente (NIETO J. 2001: 17).

La conciencia histérica queda estrechamente ligada con la cons-
truccion de las ciudadanias que deben perfilar la transformacion so-
cial, educando a individuos criticos, reflexivos, responsables, activos
y participativos que proyecten propuestas que mejoren la calidad de
vida, la libertad para transformar la realidad en beneficio de una me-
jor distribucion de la riqueza, asi como, el bienestar de todos (SEMS
2019).

6. Estrategias para Promover la Conciencia Historica

Los docentes en México en el marco del plan 0-23 afios con el
propésito de promover la formacion de la conciencia histérica en los
alumnos de los diferentes niveles educativos deben pensar en estra-
tegias didacticas que les permita disefar actividades de ensefianza y

143



de aprendizaje para la interaccion asertiva en el salén de clases. Es
importante que la misma autoridad educativa proporcione las condi-
ciones de formacion continua para que los profesores se capaciten, ac-
tualicen y especialicen en el dominio de estrategias pedagdgicas para
desarrollar en los alumnos la conciencia histérica, la participacion en
talleres, cursos en linea, seminarios, diplomados y colaboraciéon con
expertos en did4ctica de la Historia son esenciales para mantener una
cultura de informacién, sobre todo para abordar a profundidad y con
un enfoque interdisciplinario los periodos histéricos en el contexto
de México y el mundo, los cuales deben estar adaptados a las edades
de los estudiantes para que descubran como la historia ha influido en
multiples aspectos de la sociedad.

De igual forma, el profesorado debe visualizar a detalle como eva-
luar formativamente los aprendizajes de los estudiantes con respecto
al dominio de la conciencia histérica, para ello, se deben emplear es-
calas estimativas, rubricas vy listas de cotejo que valoren la compren-
sién de los hechos histéricos en lugar de la memorizacion de informa-
cién, porque se trata que los docentes «no intenten ensefiar rutas para
salir del trance explicativo, sino inducir a los educandos al desarrollo
de sus potencialidades, de sus talentos de sus propias fuerzas; sobre
todo, de la fantasia» (GONzALEZ L. 2004: 147).

Una estrategia importante para favorecer en el aula la asuncion
de la conciencia historica es fomentar la actividad investigativa de
los estudiantes e involucrarlos activamente en la construccion de su
propio conocimiento, contando con la orientaciéon heuristica para la
busqueda de fuentes primarias en diarios, cartas, memorias, informes,
inventarios y documentos historicos, que les brinde una vision directa
de las voces del pasado y reflexionar asi con sentido analitico y critico.
De igual forma la organizacion de visitas a museos, bibliotecas, sitios
y lugares historicos, archivos y la participacion en eventos de tipo his-
torico-cultural permite crear experiencias relevantes que conectan a
los estudiantes con la historia de manera significativa, porque con la
actividad investigativa se trata de motivar a los estudiantes para que
exploren entre las diversas tematicas historicas, los tépicos que sean
de su interés y que logren generar la autodisciplina y la curiosidad
intelectual.

El didlogo constructivo y el respeto mutuo son fundamentales para
este proceso, donde el estudiante se apoya en el uso de los recursos
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visuales, la exposicién de narrativas y la participacion en actividades
practicas para despertar el interés de los estudiantes por los aconteci-
mientos histéricos. Los alumnos al participar en multiples narrativas
fortalecen su razonamiento sobre los hechos histéricos desde diferen-
tes posicionamientos.

Didacticamente la ensenanza de la Historia se puede presentar de
forma mas activa con los estudiantes, si se utiliza la tecnologia para
enriquecer la comprension de los procesos historicos, las simulaciones
virtuales, videos interactivos y plataformas de aprendizaje en linea,
proporcionan experiencias de aprendizaje mas dinamicas, porque
hace que el estudiantado analice situaciones histéricas desde multi-
ples perspectivas. La incorporacion de diversos recursos en el salon
de clases ayuda a generar espacios de dialogo y debate para proyec-
tar la discusion junto con el cuestionamiento de las interpretaciones
histéricas, asegurando la construccion colectiva del conocimiento. La
ensefanza de la historia, por tanto, genera una necesidad de cultivar
un «conocimiento indispensable, puesto que constituyen una forma
de realizacion plena de lo humano del hombre, en tanto que conforma
el conocimiento que le permite tomar conciencia de su alteridad, de
su otredad, en la proyeccion del discernir y trascender» (SANCHEZ A.
2006: 25).

El recurso sociocognitivo de la conciencia historica plantea la nece-
sidad de concebir a la historia como procesos narrativos que orientan
en el entendimiento de los diversos problemas que aquejan el presen-
te, por ello, se plantea establecer procesos de ensefianza y de apren-
dizaje que analicen los problemas contempordneos con perspectiva
histérica. En la agenda educativa y a partir de la mirada de la Historia
los alumnos deben reflexionar sobre la relacion imperante entre pasa-
do, presente y futuro, con respecto a los temas de discriminacion y el
racismo; abandono del mundo rural y el crecimiento de las ciudades;
ruptura de los pactos sociales; violencia, narcotrafico y corrupcion;
inequidades econémicas y sociales; dominio de la naturaleza y el de-
terioro ambiental; sociedad de la informacién; desarrollo de la ciencia
y las tecnologias; multiculturalidad, la inclusion y la luchas de género;
migraciones y las globalizaciones.
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7. Conclusiones

Los desafios docentes para promover el recurso cognitivo de la
conciencia historica en el marco del Proyecto Estratégico del Plan 0 a
23 anos son cruciales en la formacion de ciudadanos comprometidos
con un futuro mis justo e incluyente. Al abordar estos desafios con
estrategias innovadoras los profesores pueden ayudar a las generacio-
nes de estudiantes a comprender su contexto historico y contribuir
de manera colaborativa y significativa con las demandas que sefala
la sociedad. La promocién de la conciencia histdrica se convierte asi
en un pilar fundamental para el éxito de esta importante iniciativa
educativa.

La adquisiciéon de la conciencia histérica implica que los profe-
sores enfrenten estos significativos desafios, pero también requiere
que conciban una serie de previsiones que garanticen la formacion
integral de los alumnos. La formacién continua, el disefio curricular
contextualizado, la evaluacion formativa, el desarrollo de la investiga-
cion y la ambientacion de un entorno inclusivo y reflexivo son pilares
clave que los profesores que imparten historia deben considerar en su
practica docente. Al superar estos desafios y llevar a cabo estas pre-
visiones, los docentes contribuiran a la formacion de ciudadanos con
un solido bagaje cultural, reflexivos, criticos, analiticos y responsables
con el pasado y su futuro.

La promocion del recurso cognitivo de la conciencia historica
requiere que en el aula se incorporen estrategias pedagdgicas que
orienten a los alumnos hacia la comprensién puntual del pasado, su
influencia y explicacion en el presente, asi como la posible actuacion
en el futuro, porque al hacerlo, se contribuye a formar ciudadanos
conscientes socialmente con capacidades y aptitudes para contribuir
asertivamente en la sociedad.

146



Bibliografia

ARROYO Juan, PEREZ Maria, Fundamentos del marco curricular comiin de
educacion media superior, Subsecretaria de Educacion Media Superior, Mé-
xico 2022.

CARRETERO Mario, KRIGER Miriam, Ensesianza de la Historia e identidad
nacional a través de las efemérides escolares, en Mario CARRETERO (editado
por), La construccion del conocimiento histérico. Enserianza, narracion e iden-
tidades, Paidos, 2010, pp. 76-80.

Coorrr Hilary, Diddctica de la bistoria en la educacion infantil y primaria,
Morata, Madrid 20022.

Cosrac, Rediserio del Marco Curricular comiin de la educacién media supe-
rior 2019-2022, Secretaria de Educacién Piblica, México 2022.

Gomez Edgar, Competencia docentes y la vida en las aulas. Aprendiendo a
ensenar Historia, Universidad Auténoma de Tlaxcala, Tlaxcala 2013.

Gomez Edgar, Educar en competencias. Reflexiones sobre la enserianza de
la Historia, El Errante editor, Puebla 2018.

GoNzALEZ Luis, El oficio de historiar, Clio-El Colegio Nacional, México
2004.

Lirwin Edith, E/ oficio de enseriar, condiciones y contextos. Paidos, Buenos
Aires 2008.

MureHY Julia, Mds de 100 ideas para ensesiar historia, Grdo, Barcelona
2011.

Ni1ETO José, Diddctica de la Historia. Santillana, México 2001.

SANCHEZ Andrea, Reencuentro con la Historia. Teoria y praxis de su ense-
fianza en México, Paideia, México 2006.

SEP, Proyecto estratégico de la Secretaria de Educacion Piiblica, Plan de 0 a
23 arios, Secretaria de Educacién Puablica, México 2021.

SEP, Recurso sociocognitivo Conciencia Histérica, Secretaria de Educacion
Puablica, México 2023.

147






ESTRATEGIAS DOCENTES PARA COMPRENDER EL REDISENO
DEL MARCO CURRICULAR COMUN DE LA EDUCACION
MEDIA SUPERIOR

Maria Yanet Gémez Bonilla
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

1. Introduccion

El nivel de bachillerato es una etapa relevante en la formacién aca-
démica y personal de los estudiantes, porque se cimentan las bases
para perfilar el futuro ingreso a la Educacion Superior y la consiguien-
te habilitacién profesional. Los diferentes subsistemas de bachillerato
que funcionan en México se rigen por el Marco Curricular Comin
de la Educaciéon Media Superior (McCEMS), que establece una serie
de contenidos, competencias y propdsitos que los educandos deben
alcanzar como perfil de egreso. La implementacion de este marco pre-
senta desafios significativos para los docentes, quienes deben adap-
tarse de manera asertiva para asegurar una experiencia formativa de
calidad en los jovenes bachilleres. En este contexto es importante
explorar tanto las condiciones como las estrategias que los docentes
deben emplear para enfrentar estos desafios y lograr una ensenanza
efectiva en el contexto del rediseno del marco.

El MccEewms tiene su origen en la Reforma Integral de la Educacion
Media Superior (RiEMS) aprobada el 26 de septiembre de 2008. El
objetivo principal fue elevar el nivel educativo de los estudiantes brin-
dandoles los medios para acceder a un escenario social de mayores
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oportunidades, con bienestar, inclusion y participacion en el desarro-
llo nacional (GOBIERNO FEDERAL 2008: 11). La RiEMS buscé unir los
diversos subsistemas en una identidad comun para impulsar el éxito
académico a través de la adquisicion de aprendizajes significativos di-
rigidos a los estudiantes a través de los acuerdos secretariales: 442, 444
y 447. El Acuerdo 442, estableci6 el Sistema Nacional de Bachillerato
(SnB), dirigido a atender la diversidad cultural de los estudiantes, para
lograrlo, se propuso implementar el enfoque socioformativo basado
en competencias, la definicion y regulacién de las distintas modali-
dades de la Educacion Media Superior, los mecanismos de gestion
del nivel de bachillerato y la certificacién nacional complementaria.
Mientras que en el Acuerdo 444, se definieron las competencias que
conformaron el Sistema Nacional de Bachillerato (SNB). Estas com-
petencias se dividieron en once competencias genéricas distribuidas
en 45 atributos, asi como las competencias disciplinares por 4rea de
conocimiento y las competencias profesionales basicas y extendidas.

En el Acuerdo 447 se delimitaron las competencias docentes para
conformar un perfil de ensenanza en el bachillerato, por lo que se
propusieron nueve dominios orientadores: la formacién continua;
el dominio y estructura de los conocimientos; la planificacion de los
procesos de ensenanza y aprendizaje; la aplicacion de métodos de
ensefianza y aprendizaje; la evaluacion formativa de los procesos de
enseflanza y aprendizaje; la creacion de entornos para el aprendizaje
auténomo y colaborativo; la contribucion al desarrollo integral de los
estudiantes; la participacion en proyectos de mejora continua de la es-
cuela; y el apoyo en la gestion institucional. Estos tres acuerdos secre-
tariales fueron referente fundamental en la unificacion de los procesos
educativos en las instituciones de nivel medio superior y los profeso-
res desempenaron un papel esencial en la implementacion exitosa del
MccEewms, al adecuar el curriculo a las necesidades y caracteristicas de
los estudiantes.

Por otra parte, la llegada de la pandemia del SARS-CoV-2 a Mé-
xico en marzo de 2020 llevo a la poblacion docente de bachillerato a
readecuar las estrategias de enseflanza para dar continuidad al Mc-
CEMS, para perfilar la formacién de los alumnos se tuvo que transitar
entre tres modelos de educacion: distancia, hibrido y presencial. El
modelo a distancia se asent6 en el uso de las tecnologias de la informa-
cién, para evitar el desplazamiento de los alumnos al lugar de estudio,
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esto propicio la ampliacién del conocimiento, por lo que, se disenaron
nuevas estrategias didacticas con el apoyo de recursos digitales para
atender las demandas de los educandos. Posteriormente, se transi-
t6 hacia el modelo educativo hibrido, el cual combiné la presencia-
lidad de los alumnos en las clases y el trabajo en linea, por lo que se
constituyd el trabajo docente a partir del analisis y la seleccion de los
aprendizajes fundamentales que debieron lograr los estudiantes, de
igual forma se disenaron planes de acompafiamiento para perfilar la
nivelacion de los aprendizajes en el bachillerato. Finalmente, se retor-
né al modelo presencial, donde los estudiantes volvieron a acudir al
aula reanudando la interaccién escolar, asimismo, se plantearon estra-
tegias para un regreso seguro, atendiendo los aspectos socioemocio-
nales concibiendo a la escuela y a la familia como parte clave de este
nuevo proceso educativo.

2. Comprendiendo el Marco Curricular Comiin en la nueva es-

cuela mexicana

El marco curricular comtin desde el 2008 hasta la actualidad, ha
buscado incidir en la formacion de los jévenes en asegurar la continui-
dad de los estudios en el nivel superior y también sentar las bases de
preparacion para optar por la productividad y la empleabilidad en el
contexto social. Con respecto a la tarea de enfocar a la educacion ha-
cia la productividad y la empleabilidad, los resultados fueron un tanto
limitados porque faltaron recursos para ampliar tanto la cobertura,
como la infraestructura. Los bachilleratos propedéuticos trataron de
perfilar el ingreso de los alumnos hacia la universidad, mientras que
los bachilleratos bivalentes se concentraron en favorecer un tipo de
escuela enfocada a responder al mercado, propiciando con ello que
la ensenanza de habilidades socioemocionales se focalizara particu-
larmente para la empleabilidad y la productividad. Por otra parte, en
el contexto del McceMmS, los profesores experimentaron entre el 2013
y el 2018 un periodo de inestabilidad laboral al ser incorporados en
evaluaciones periddicas como requisito para asegurar su permanencia
en los salones de clases.

Todo este escenario terminé influyendo en el contexto educativo
del bachillerato, identificindose cierta limitacion en la formaciéon in-
tegral de los estudiantes que pretendia la armonizacion de los saberes
cientificos y las actividades escolares recreativas, deportivas y cultura-

151



les que determinaran la estabilidad emocional, el desarrollo cogniti-
vo y la asuncién de valores en los alumnos, como nuevo paradigma
donde la educacion debi6 otorgar «una vision de la realidad dindmica,
compleja, abierta y con sensibilidad humana que supera la vision frag-
mentada, mecanica, positivista, reduccionista y dualista de la ciencia
mecanica del siglo XVIII» (GALLEGOS R. 2000: 44).

Los rubros que se percibieron mas estiticos entre el periodo del
2008 al 2018 fueron las 4reas de educacion civica y ética, las huma-
nidades y el desarrollo del pensamiento critico que estaban proyecta-
dos para responder a los diversos problemas sociales en el territorio
mexicano.

Frente a tal dindmica, hacia el 2019 se hizo necesario reestructurar
los planes y programas de estudio de los bachilleratos, la finalidad fue
propiciar un cambio primordial en la forma en que se abordan los
procesos educativos, buscando fomentar la participacion y el com-
promiso tanto de autoridades como docentes para la mejora de los
métodos de ensenanza y aprendizaje, con acercamiento a la situacion
actual y real del pais. Se propuso la incorporacion de un nuevo enfo-
que curricular que atendiera profundas modificaciones en las estra-
tegias didacticas y orientaciones pedagdgicas. Una estrategia funda-
mental fue la comprensiéon profunda del redisefio del Mccems que
para concretarlo requirié de la consulta y participacion de diversos
actores educativos que analizaran a detalle los objetivos, propdsitos,
perfiles y competencias del marco y que se alinearan curricularmente
a las practicas de ensefanza (ARROYO J. — PEREZ M. 2022), esto im-
plic6 valorar cémo los contenidos se relacionaron entre si y como se
debieron presentar de forma coherente y secuencial, sobre todo para
generar un vinculo entre los maestros y el curriculo, como acciones en
los programas que facilitaran la

«revision de contenidos programaticos, la comparaciéon de
propuestas didacticas con respecto a sus propias experiencias
y adaptacion de contenidos y actividades a las caracteristicas
de sus alumnos entre otras. Esto implicé que, en cada aula,
el curriculo se implementara de diversas maneras, por lo que
a partir del oficial se derivarian muchos otros» (MALDONADO
R.- Luna M. 2013: 95).
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El enfoque basado en competencias propuesto en el 2008 se centrd
en el desarrollo de aptitudes y habilidades requeridas por el mercado
laboral, asi como el énfasis en la adquisicion de los conocimientos.
En el acuerdo 444 se senalaron atributos de dominio de pensamiento
critico como parte de las competencias, sin embargo, en los resulta-
dos los alumnos no alcanzaron a evidenciar su total adquisiciéon para
aplicar y enriquecer los saberes de las diversas dreas de estudio. Con
respecto al enfoque curricular de las competencias, los docentes al ha-
cer el balance sobre los aprendizajes logrados por los estudiantes han
llegado a expresar que se han alcanzado, pero en parte considerando
que una de las principales dificultades al formar en competencias se
ubica en los procesos de evaluacion diagndstica, formativa y sumativa.
Frente a tal panorama fue necesario reconsiderar los métodos, técni-
cas e instrumentos para llevar a cabo la valoracion de los aprendizajes
porque los descriptores de desempefo que en ocasiones se disefian en
las rabricas resultan insuficientes, quedando poco claro silos alumnos
dominan las competencias propuestas.

Por estas razones a partir del 25 de agosto de 2023, se aprueba
el Acuerdo secretarial naimero 09/08/23 en el que se establece y re-
gula el Marco Curricular Comtn de la Educaciéon Media Superior.
El redisefio de esta politica educativa concibe la propuesta como un
conjunto de lineamientos, acciones, metas de aprendizaje, categorias
y progresiones que buscan fortalecer la Educacion Media Superior
en México (ver tabla 1), para ello se propone realizar una: «primera
valoracion de lo implementado en las instituciones de educacion me-
dia superior dependientes de la Secretaria de Educacion Publica, una
vez que concluya el ciclo escolar 2024-2025, para que de ser el caso,
se realicen ajustes para el ciclo 2025-2026» (GOBIERNO FEDERAL 2023 ).

El rediseno del Mccewms, proporciona un nuevo esquema de refe-
rencia que guia sobre la planificacion, el disefio y la ejecucion de los
programas educativos, al establecer estindares que garanticen que los
estudiantes adquieran habilidades esenciales para su formacién inte-
gral perfilada hacia la participacién social e insercién en el mundo
laboral. El rediseno del marco requiere de los docentes que conside-
ren a los aprendizajes como: «un proceso natural y no un producto
que se puede crear segin la demanda, porque los maestros requieren
autonomia para establecer y disefiar ambientes educativos apropia-
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dos para las necesidades de sus alumnos en particular» (GALLEGOS R.
2000: 60).

. Recursos / areas / ambitos /
Curriculums h
competencias
Lengua y comunicacion
Pensamiento matematico
Recursos
sociocognitivos e 4
& Conciencia histérica
Curriculum ..
Itura digital
fundamental Cultura digita
Ciencias naturales,
experimentales y tecnologia
Areas de . .
e Ciencias sociales
conocimiento
Humanidades
. . Competencias laborales basicas
Curriculum Competencias
laboral laborales Competencias laborales
extendidas
Responsabilidad social
Recursos . ..
u . Cuidado fisico corporal
socioemocionales
Bienestar emocional afectivo
Practica y colaboracion
Curriculum ciudadana
ampliado .
P Educacién para la salud
Ambitos de
la formacién Actividades fisicas y deportivas
socioemocional — -
Educacién integral en sexualidad
y género
Actividades artisticas y culturales

Tabla 1. Organizacién educativa del MCCEMS. Fuente: Gobierno Federal, Acuerdo
secretarial niimero 17/08/22 por el que se establece y regula el Marco Curricular Coniin
de la Educacion Media Superior, Diario oficial de la Federacién, México, 2022.
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El MccEms se organiza en tres tipos de curriculum: el fundamen-
tal, el laboral y el ampliado, que tendra que desarrollarse a través de
los recursos sociocognitivos, las areas de acceso al conocimiento y los
ambitos de la formacién socioemocional (ver tabla 1). La tarea de la
implementacién de dicho Marco Curricular debe incidir en el desem-
pefio de los estudiantes de los diferentes subsistemas de bachillerato,
por lo que se valorara su alcance en las primeras tres generaciones:
2023-2026, 2024-2027, 2025-2028, asi que sera labor de los docentes
implementar el curriculum fundamental de los recursos sociocogniti-
vos y las areas del conocimiento, asi como el curriculum ampliado con
sus respectivos recursos socioemocionales y los ambitos de formacion
socioemocional (ver figura 1).
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Figura 1. Organizaciéon del Marco Curricular Comun de la Educaciéon Media Supe-
rior (Mccems). Fuente: SEP, Rediseiio del Marco Curricular Comiin de la Educacion
Media Superior, Secretaria de Educacién Publica, México, 2022.
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3. El Curriculum fundamental y los recursos sociocognitivos

Los recursos sociocognitivos quedan conformados por la lengua y
comunicacion, el pensamiento matematico, la conciencia histérica y la
cultura digital. En el caso de lengua y comunicacion, se busca que los
estudiantes armonicen las capacidades esenciales tanto verbales como
cognitivas, asociadas a las habilidades de la comprension, el anélisis, la
comparacion, el contraste y la argumentacion que les permita apren-
der a utilizar el lenguaje y procesar la informacion recuperada de los
textos escritos, las fuentes orales y visuales, tanto en castellano como
en un segundo idioma (ARROYO J. - PEREZ M. 2022).

Por otra parte, con el recurso sociocognitivo del pensamiento ma-
tematico, se formaliza en el estudiante la ejecucion de operaciones,
procedimientos, algoritmos y procesos mentales abstractos que per-
miten resolver problemas matematicos propios, cotidianos o de otras
areas del conocimiento (SEP 2022). Los procesos del pensamiento ma-
tematico se organizan en las categorias: procedimental, razonamiento,
resolucion de problemas, e interaccion con el lenguaje matematico,
para contribuir en la toma de decisiones informadas, la construccion
de proyectos de vida y la apreciacion de la matematica por su aplica-
cién en la vida cotidiana.

La conciencia historica delimita la capacidad sociocognitiva del
educando que debe permitir la comprension del presente a través
del conocimiento y reflexion del pasado. Para ello, se promueve el
analisis de situaciones actuales que vive el estudiante, con respecto
a su familia, la comunidad y la nacién en los periodos histéricos que
le anteceden (ArrOYO J. - PErEZ M. 2022). Se plantean situaciones
histéricas sobre las razones y circunstancias del pasado que influyen
en las situaciones actuales, la conciencia histérica debe contribuir en
la formacion de los jovenes a desarrollar las habilidades de compren-
sién, analisis, reflexion, argumentacién e interpretacion de los proce-
sos y hechos vividos en el pasado por otros individuos en interaccion
con sus comunidades y sociedades para explicar la realidad presente
y prever las acciones a futuro. El recurso de la cultura digital se conci-
be para brindar al estudiante la capacidad de comprender y reflexio-
nar acerca del uso responsable de las tecnologias de la informacion,
comunicacién y aprendizaje digital actualizado (Ticcap), por lo que
también se consideran los beneficios y riesgos de la tecnologia cuando
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esta deja de ser un medio al servicio del ser humano y se convierte en
un fin que influye en la vida social de las personas (ver figura 2).
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Figura 2. Curriculum fundamental: recursos sociocognitivos y areas de acceso al
conocimiento. Fuente: SEP, Rediseno del Marco Curricular Comtin de la Educacién
Media Superior, Secretaria de Educacién Publica, México, 2022.

4. El Curriculum fundamental y las dreas de acceso al conoci-

miento

Dentro del curriculum fundamental se ubican también las 4reas
del conocimiento de las ciencias naturales, experimentales y tecnolo-
gia, las ciencias sociales y las humanidades. En el ambito de las cien-
cias naturales, experimentales y tecnologia se hace referencia a las
acciones que genera el ser humano para explorar el entorno natural a
través de las habilidades de la observacion, la experimentacion, la for-
mulacion y la comprobacién. Desde esta drea se busca que el educan-
do profundice en la comprension de los procesos y las dinamicas que
caracterizan a los fendmenos naturales, asi como en su incidencia en la
sociedad. Las ciencias naturales se definen por su permanente analisis,
discusion y perfeccionamiento, para favorecer el pensamiento critico
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y reflexivo, asi como el aprendizaje autonomo en las diversas practicas
para explicar el entorno que nos rodea.

En el drea de las ciencias sociales, destaca la importancia de apren-
der a trabajar y colaborar en conjunto para construir el conocimien-
to social, que permita comprender y responder sobre cémo opera el
mundo en su interaccion social y como la humanidad aprovecha ese
saber. Las ciencias sociales contribuyen a la reflexion a partir de iden-
tificar los problemas de las sociedades, para proponer alternativas de
solucion y mejora que derivan de las experiencias propias de los estu-
diantes, apoyandose de la interrelacion de los conocimientos que pro-
porciona la Economia, la Politica, el Derecho y la Sociologia (ARrROYO
J. - PErez M. 2022).

Para el area de humanidades, alumnos y profesores valoran, asimi-
lan, emplean y actualizan conocimientos, técnicas, actitudes y concep-
tos que provienen de las tradiciones humanisticas. Estas tradiciones
abarcan dreas como la ldgica, la ética, la estética, la teoria del cono-
cimiento, la filosofia politica, la historia de la filosofia y la literatura
(SEP, 2022). La finalidad es generar reflexiones argumentadas, tanto
en la experiencia personal como en la colectiva, en el presente y en
el futuro, para asi contar con bases que conlleve a la transformacién
gradual de la sociedad (ver figura 2).

5. El Curriculum ampliado vy los recursos socioemocionales con

los dmbitos de formacion socioemocional

En el curriculum ampliado los 4mbitos de formacién socioemocio-
nal se componen de tres elementos para favorecer el desarrollo afec-
tivo y actitudinal de los alumnos en el bachillerato: la responsabilidad
social, el cuidado fisico y corporal, y el bienestar emocional afectivo.
Los tres elementos a su vez deben trabajarse en cinco dimensiones:
la practica y colaboraciéon ciudadana; la educacion para la salud; la
educacion integral de la sexualidad y género, las actividades artisti-
cas y culturas; y las actividades fisicas y deportivas. Los elementos
socioemocionales son el nicleo central que buscan que los jovenes
bachilleres se asuman como ciudadanos responsables, integros y com-
prometidos con el bienestar individual y social, tanto a nivel fisico
como mental e intelectual (ARrROYO J. - PEREZ M. 2022).

El ambito de la responsabilidad social requiere que en la formacion
de los alumnos se promueva la autonomia en el aula, la escuela y la
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comunidad, por esta razon deben vivenciar los aspectos positivos de
la interaccion basados en la participacion, la cooperacion, la comuni-
cacion, la solidaridad, la inclusién, la diversidad, asi como la aprecia-
cién de la perspectiva de género y los valores de paz (SEp 2022). Esto
implica resignificar la intuicion afectiva y volitiva, el comportamiento
civico y ético, el trabajo justo con honradez al participar en acciones
ciudadanas con alto compromiso y responsabilidad.

Por otra parte, el cuidado fisico y corporal, reconoce a los estu-
diantes de bachillerato como portadores de derechos y, por tanto,
deben promover su bienestar a través de la adquisicion de hébitos
saludables y de respeto por su cuerpo, asi como la sana convivencia
con los demds, en el contexto de su familia, la escuela y la comunidad.
Dado que las emociones estan ligadas a la salud diferentes proble-
maticas como: el sobrepeso, las adicciones, la violencia y las autole-
siones, el cuidado fisico-corporal deben ser evitados a partir de una
significativa comprension para que los alumnos cuiden, mantengan y
mejoren su salud, previniendo situaciones de riesgo. También deben
tomar consciencia de evitar caer en practicas de violencia, tener una
sexualidad responsable, y respetar las decisiones de los demas con los
que convive.

El ambito de bienestar emocional afectivo plantea que los docen-
tes organicen espacios escolares solidarios y propicios que favorezcan
aprendizajes relacionados con actividades sociales, fisicas o artisticas
que promuevan entre los jovenes relaciones emocionales més saluda-
bles y motivantes (ARROYO J. - PEREZ M. 2022). Se deben desarrollar
habilidades para autorregular las emociones, ponerse en el lugar de
los demas, enfrentar con resiliencia las adversidades, prevenir com-
portamientos violentos y conflictivos en el 4nimo de que mejore la
convivencia, el respeto y la conexion emocional entre los actores so-
ciales que interactiian en los bachilleratos (ver figura 3).
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Figura 3. Curriculum fundamental: recursos socioemocionales y los ambitos de for-
macién. Fuente: SEp, Redisesio del Marco Curricular Comiin de la Educacion Media
Superior, Secretaria de Educacion Publica, México, 2022.

El propdsito del Mccems establece que se debe educar a los es-
tudiantes para que dirijan su vida hacia un futuro de oportunidades
representado en el bienestar y el desarrollo social. Esto implica que se
debe repensar el sentido de identidad con la sociedad, asi como una
comprension consciente de los desafios econdémicos, politicos, cultu-
rales y tecnoldgicos que se ubican en el contexto nacional (ARROYO
J. - PEREz M. 2022), ademds, se busca promover la disposicion para
participar de manera responsable y comprometida en los procesos de
respuesta social. En el Mccems, los estudiantes deben lograr un perfil
formativo abocado a que sientan un profundo respeto por la nacién,
la cultura y la historia (SEP 2022), POR lo que en el bachillerato los
docentes deben generar las estrategias que formen a los ciudadanos
comprometidos que se auto reconozcan como agentes de cambio so-
cial, conscientes de la identidad nacional y de los retos y problemas
que plantean los desafios locales, regionales, nacionales, globales,
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como los problemas se encuentran en la vida cotidiana, el profesor
debe preparar a los estudiantes para «solucionarlos con el fin de que
se eduquen en dicha solucién. También el profesor puede presentar
problemas a los estudiantes, o el estudiante plantearselos a si mismo
en la actividad docente en el dambito del aula» (Ortiz A. 2014: 59).

Los jovenes bachilleres deben comprender la importancia de par-
ticipar en actividades individuales, comunitarias, escolares y cultura-
les, donde deben ejercitar sus actitudes y valores, respetando en todo
momento los derechos humanos de los individuos con los que tengan
que interactuar siempre con el principio de honestidad (SEp 2022).
La adquisicion de conocimientos y el desarrollo de habilidades, en
este nuevo redisenio que se plantea en el bachillerato, se identifica que
se articulan armoniosamente las relaciones interpersonales y la con-
vivencia con los otros de forma asertiva, respetuosa y solidaria, como
interacciones que se deben practicar desde el didlogo asertivo. Como
perfil de egreso los alumnos deben lograr una educacion que equilibre
los conocimientos, las habilidades, las capacidades y destrezas necesa-
rias, asi como, las actitudes y los valores que en su conjunto permitan
explicar los diversos procesos sociales y naturales del individuo en su
colectividad.

6. Estrategias docentes por implementar en el rediserno del mccems

Hacia la tercera década del Siglo XXI, la docencia en Educacion
Media Superior requiere que el profesorado asuma con compromiso
la funcién de profesionalizacion de la ensenanza, por lo que, a través
de la actualizacion, la capacitacion y especializacion se deben adquirir
los saberes estratégicos que otorguen las bases para que en los salones
de clase se garanticen la formacion integral de los alumnos en el nivel
de bachillerato. La profesionalizacion puede concebirse como: «una
tentativa de reformular y renovar los fundamentos epistemoldgicos del
oficio de maestro o profesor y educador, asi como, la formacién para
la docencia» (TARDIF M. 2010: 184). EI MccEMS plantea a los maestros
una serie de retos que les den la oportunidad de mejorar su partici-
pacion en los procesos de ensefianza y aprendizaje, para ello, deben
considerar estrategias significativas en su practica como la formacién
continua, el disefio de planeaciones didacticas flexibles, la promocion
de la colaboracién escolar y la evaluacion formativa e integral.
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Formacion continua

El aprendizaje continuo es una caracteristica relevante que el do-
cente debe tener permanentemente presente porque los espacios edu-
cativos donde participa estan en constante evolucion. Los profesores
deben tener la disposicion para actualizar sus conocimientos en la
ensefianza, explorar nuevas metodologias didacticas y pedagdgicas,
asi como, mantenerse pendiente de los cambios en las politicas y las
tendencias educativas. La participacion en cursos, seminarios, talleres
y diplomados son aspectos que pueden incidir en la actualizacion do-
cente, al contar con las herramientas que permitan implementar con
puntualidad y precision las metas de aprendizaje, las progresiones y
orientaciones pedagdgicas que sefnala el McCEmS. La formacién per-
manente, en el lenguaje educativo es el que «procura dar al individuo
durante toda su vida las potencialidades, para favorecer su continua
integracion a una sociedad que esta en constante transformacion y
para que responda a la demanda de esa misma sociedad» (NEricr 1.
1990: 10). La capacitacion constante debe permitir que los profesores
desarrollen las habilidades y adquieran los conocimientos necesarios
para implementar estrategias efectivas y actividades innovadoras en el
aula. La comunicacion efectiva, el trabajo en equipo, el desarrollo del
pensamiento critico y la autorregulacion de las emociones, son tépicos
de actualizacion que los docentes deben tener en cuenta para el buen
desarrollo de su practica docente.

Diserno de Planeaciones diddcticas Flexibles

La adaptabilidad es esencial para los docentes en el planteamiento
de este redisefio del Mccems, por lo que, para darle un giro de 180
grados a la ensefianza se deben disefiar y elaborar planeaciones didéc-
ticas flexibles que les permitan ajustarse a las necesidades formativas
de aprendizaje de los estudiantes y a los imprevistos que puedan sur-
gir. Incorporar actividades de ensefianza y aprendizaje con diversos
recursos didécticos debe proporcionar una mayor capacidad para
responder a las dificultades o fortalezas en los procesos de adquisi-
cion de saberes dirigidos a los alumnos. Desde la concepcion de una
planeacion didéctica flexible cada estudiante se visualiza como tnico,
con habilidades, necesidades y estilos de aprendizaje particulares, que
se deben armonizar con sus demds compaferos sobre todo en la fase
de interaccion en el aula. La planeacién didactica, por tanto, permite:
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«organizar una actuacién docente no como un conjunto de acciones
imprevisibles y desconectadas entre si, sino como la puesta en practi-
ca de un plan bien pensado y articulado» (ZavarLza M. - Zavarza M.
2012: 85).

De esta forma, los profesores en el bachillerato deben ser sensi-
bles a esta diversidad y realizar las adecuaciones curriculares en las
planeaciones que den certeza sobre como atender a cada alumno de
forma efectiva con respecto a la implementacion de metodologias de
ensefianza, la evaluacion formativa de los aprendizajes y los recursos
didacticos a implementar en el salon de clases, por ello, el aprendizaje
basado en proyectos, el trabajo colaborativo y el uso de tecnologias
educativas se convierten en herramientas pertinentes para trabajar en
las aulas. La misma planeacion didactica flexible requiere que el do-
cente centre su atencion en los aprendizajes por transferencia que se
conecten con la vida cotidiana de los alumnos, para que las activida-
des de aprendizaje se dirijan hacia la participacion, la resolucion de
problemas y el pensamiento critico. En este sentido, el docente debe
comprender que es un facilitador del conocimiento, un orientador y
guia de aprendizaje de los estudiantes para que construyan auténo-
mamente sus saberes. La practica de la planeacion didactica flexible
requiere que se disefien un conjunto de situaciones que propicien la
aplicacion de habilidades y valores en contextos reales, que eduquen
a los alumnos para enfrentar los retos que plantea el mundo contem-
poraneo.

Promocion de la Colaboracion escolar

El trabajo docente en la educacion media superior requiere ade-
mas de las habilidades pedagdgicas, la recreacion de ambientes aser-
tivos donde las actitudes, emociones y valores se trabajen significati-
vamente para la buena convivencia de profesores y alumnos, por ello,
al propiciar un vinculo con la educacién holista y el valor del apren-
dizaje, se debe influir en «el desarrollo integral de las personas que al
prepararse cimentan las bases para implementar nuevas practicas al
[...] construir visiones compartidas, y fomentar el dominio personal»
(Lmra Y. — VELA H. 2013: 27).

La promocién del trabajo colaborativo escolar es aspecto relevante
para el buen desarrollo del Mccems, porque los profesores deben es-
tar conscientes de sus propias emociones y reacciones frente a los de-
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safios que requiere el trabajar de forma colaborativa en el contexto es-
colar. Para formar a los alumnos en la dimension afectiva es necesario
que los docentes aprendan a manejar el estrés, mantener una actitud
positiva y modelar las habilidades socioemocionales en sus educan-
dos. La colaboracion entre docentes y alumnos debe ser una puntual
estrategia para dar respuesta al MCCEMS, porque el socializar ideas,
recursos y enfoques se debe fortalecer la practica de convivencia la
reduciendo la sensacion de aislamiento que en ocasiones identifica el
profesorado. Dialogar y compartir nuevas herramientas para incorpo-
rar en la ensenanza materiales digitales, plataformas de aprendizaje en
linea y recursos multimedia deben proporcionar mas certezas sobre
los procesos formativos de los alumnos.

EVALUACION FORMATIVA E INTEGRAL

La evaluacién es una parte esencial del proceso educativo, por lo
que los profesores en deben disefiar formas de evaluacion auténtica
que reflejen con precision las competencias y habilidades que los es-
tudiantes estan desarrollando, esto es, se deben sefialar a detalles las
fases de la evaluacion diagndstica, formativa y sumativa, asi como, los
tipos de evaluacion: autoevaluacion, coevaluacion y heteroevaluacion
que se trabajan en el aula. El disefio de instrumentos como: la ribrica,
la lista de cotejo, la escala estimativa, el portafolio, deben permitir que
se verifiquen y se tenga certeza sobre los aprendizajes que dominan los
estudiantes, porque:

«Evaluar a los individuos, a los grupos o a ambos, los docentes
tienen que determinar los procesos especificos y los resultados
que se van a evaluar. Entre estos resultados potenciales se en-
cuentran los conocimientos, los procesos de razonamiento, las
habilidades y destrezas, las actitudes y valores, y los habitos de
trabajo» (JoHNSON D. - JoHNsoN R. 2016: 201).

La evaluacion es un procedimiento efectivo que sirve para medir
y valorar el nivel de progreso y avance de los estudiantes, asegurando
asi el logro de los propdsitos del Mccems, por lo que, ademids de con-
siderar la aplicacion de exdmenes tradicionales, la evaluacion permite
contar con indicadores sobre las competencias logradas para ser utili-
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zadas en el mundo real, y proporcionar retroalimentacién permanente
que orienta a los estudiantes sobre la adquisicién de sus aprendizajes.

Conclusiones

En el Mccewms los docentes deben movilizar una serie de estrategias
que les proporcione a sus educandos una educacion de calidad, favo-
reciendo el desarrollo integral y la educacion para la vida. La com-
prension a detalle del marco curricular debe permitir una nueva cul-
tura en la practica docente, donde el perfil de ensefianza se asocie con
los principios de flexibilidad curricular, la colaboracion permanente,
la integracion de la tecnologia en el salon de clases, la implementacion
de una evaluacion auténtica de los aprendizajes y el desarrollo de
inteligencias socioafectivas-socioemocionales, como pilares transfor-
madores de la educacién en el nivel medio superior, con estas estra-
tegias se puede hacer frente a los desafios, acceder a oportunidades y
asegurar un futuro educativo mas promisorio y solido para las futuras
generaciones. La implementacion del Mccems es modelo de desafio,
pero también de oportunidad docente, porque con la propuesta de las
adecuaciones curriculares y la aplicacion de estrategias didacticas cen-
tradas en el aprendizaje y la ensefianza, los profesores pueden brindar
una educacion de calidad que debe responder a las necesidades de
la diversidad estudiantil, al prepararlo para enfrentar los dilemas del
mundo contempordneo. En la Nueva Escuela Mexicana los profeso-
res deben estar preparados para adaptarse y participar con éxito en el
desarrollo del marco curricular para promover una educacién media
superior de excelencia, contribuyendo con la formacién de ciudada-
nos, que cuentan con un sélido desarrollo integral para participar en
la construccion de una sociedad més informada y preparada que con-
solide a la nacién mexicana.
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Con profundo amor para el ser desiderante

Introduccion

«Por tanto, también este y cualquier otro que sienta
deseo, desea lo que no tiene a su disposicion y no esta
presente, lo que no posee, lo que él no es y de lo que
esta falto ¢no son estds, mas o menos, las cosas

de las que hay deseo y amor?».

SOCRATES (Platén 2007: 121)

La sociedad ha institucionalizado un espacio para la formacién;
un lugar de habitar, de costumbre, que explicita sus propdsitos en un
perfil de egreso: la institucion educativa. En el contexto de la Edu-
cacion Superior, la formacion profesional devela todo aquello que
posibilita un mundo mejor en las artes y las ciencias. Es un espacio
privilegiado donde lo ordinario se puede convertir en extraordinario.
Se trata de profesionales que forman profesionales comprometidos
por una sociedad democratica, pero ¢Qué recuerdos se tiene de nues-
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tra formacion? ¢Qué nos llamd la atencion del profesorado? Sin duda
alguna, fue su excelencia en el dominio de un saber y su forma de ser,
la narracion de sus clases, o bien, la sonoridad de su lenguaje para
recomendar un texto. Al respecto, Recalcati sefala:

«¢No es acaso la posibilidad, una y otra vez nueva, de trans-
formar los objetos del saber en objetos del deseo, en cuerpos
eréticos? ¢No consiste en eso, en tltima instancia, lo que nos
juzgamos en toda la partida de la ensefianza? :No deberia asu-
mir la escuela esto como tarea propia? Hacer del conocimiento
un objeto capaz de despertar el deseo, un objeto erotizado en
condiciones de funcionar como causa de deseo, capaz de esti-
mular, de atraer, de poner en conocimiento al alumno. ¢No es
ésta la funcién agalmatica que debemos reconocer con Lacan
en un conocimiento que se revela erdtico, es decir, capaz de
movilizar el deseo de saber? ¢No es acaso ésta la competencia
que hace posible todas las demas? Si el deseo de saber no se
anima, no hay ninguna posibilidad de aprender de forma sin-
gular el conocimiento que se trasmite» (RECALCATI M. 2017:
47-48).

El Eros', como deseo de saber, debe estar presente como una acti-
tud de aprendizaje en el alumnado, asi como en el profesorado, de tal
manera que la clase se convierta en un lugar privilegiado para apre-
hender conocimientos, revivir a los autores y escudrifar sus textos,
para hacerlos hablar sobre aquello no dicho en los libros. Varios as-
pectos deben conjugarse en este proceso, de entre los que destaca la
excelencia en la docencia, en el sentido de un conocimiento articulado
con otros saberes desde un comzplexus, y no desde una fragmentacion
de los mismos; ademas, es necesaria la creacién de un espacio afectivo

1 En el Banquete de Platén, se conversa en torno a Eros. Dice Diotima a Scrates: «la
sabiduria, en efecto, es una de las cosas mas bellas y Eros es amor de lo bello, de modo
que Eros es necesariamente amante de la sabidurfa, y por ser amante de la sabiduria
esta por tanto en medio del sabio y del ignorante. Y la causa de esto es también su
movimiento, ya que es hijo de un padre sabio e hijo en recursos y de una madre no
sabia e indigente» (PLATON 2007: 129). Diotima: «Pero mucho maés extrafio todavia
que esto también es que también los conocimientos no sélo nacen unos y mueren
otros en nosotros, de modo que nunca somos los mismos ni siquiera en relacién con
los conocimientos, sino que también le ocurre lo mismo a cada uno de ellos en parti-
cular» (PLATON 2007: 137).
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que posibilite, no solo la reproducciéon de un saber, sino su proble-
matizacion.

La afectividad

El temple de animo se encuentra vinculado al conocimiento, todo
se entreteje en lo sentido-vivido, a lo emocional-intelectivo y afecti-
vo-racional. El conocimiento es alentado por el temple de 4nimo ha-
ciéndolo mas motivante. Logos y afectos se encuentran entrelazados,
impulsando y movilizando el camino al conocimiento: Todo ello se
torna lenguaje oral, escrito y disposicion corporal.

Asi, el saber en el aula cuenta con un elemento de afectividad por la
forma en que transita la tonalidad del lenguaje y la actitud que expresa
el docente?. El profesor es y debe ser excelente. Existe una admiracion
y encantamiento por el deseo de saber, asi como una incertidumbre
por lo que se aprende en clase. Los afectos se encuentran ahi, en ese
espacio aulico, en esa atmodsfera, ya que se trata de algo que no tiene
materia propia; una cualidad diferente que se siente; es experiencia
vivida que, a través del semblante del rostro y en sus lineas de expre-
sién, se evidencia el aprendizaje del estudiantado.

Cada clase debe incluir un deseo, un anhelo por saber de la profe-
sién, porque el amor al conocimiento es el que perdura en el tiempo,
porque es un deseo de lo que no se puede tener y, por tanto, nos invita
a transitar en el camino.

Nos afecta “emociona” aquello que no sabiamos y ahora lo hace-
mos; nos revitaliza, aunque hay una vacilacién por saber qué es posi-
ble. Situacién que nos coloca en una disposicion afectiva, ademas de
posibilidad de apertura para pensar y significar el aprendizaje, salién-
dose de las habitualidades para alcanzar lo extraordinario.

Esa experiencia afecta al mundo de nuestra vida, por tanto, éste
se percibe diferente, es apetecible, se quiere estar ahi, se despliega un
horizonte de posibilidades del conocimiento como busqueda. Eros
se devela, esparce a logos, por tanto, nos concierne, nos anima y nos
deshabitia, puesto que lo que nos sorprende nos afecta, deseando
demorarse en ese tiempo.

2 Sefiala Sécrates en Teeteto «Las parteras, ademds pueden dar drogas y pronunciar
ensalmos [...] mi arte de partear tiene las mismas caracteristicas que el de ella» (PLA-
TON 2008: 188-189); cursivas mias, es pues, la forma en que la mayéutica posibilita el
conocimiento, entre otros, con un lenguaje afable.
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Asi, cuando el profesor se plantea el no saber, no se percibe como
una ausencia de conocimiento, sino como posibilidad de abrir un es-
pacio de reflexion en el acto educativo, de modo que «Eros conduce y
seduce el pensamiento a través de lo no transitado, de lo otro atopico»
(Byung-CHuL H. 2014: 78).

Sin duda, en muchos profesionales existe el logos, pero no el Eros,
aunque el Eros-logos estén entrelazados para lograr la excelencia en el
mundo de nuestra vida, pues moviliza el deseo de saber:

«El gesto del maestro -sea cual sea el nivel en el que se ex-
prese, desde la escuela primaria hasta la universidad-, al ser
un gesto que sabe convertir los libros en cuerpos erdticos, que
sabe transformar el saber en un objeto que causa el deseo, ac-
ta ensanchando el horizonte del mundo, transporta la vida a
otros lugares, mas alld de lo ya visto o ya conocido: la educa en
el sentido etimoldgico mas radical. En este sentido, la escuela
hereda el don del lenguaje, si el lenguaje es el regalo que sabe
ampliar horizontes del mundo ¢Cémo llega a ocurrir? Hay una
condicién y s6lo una para que esto ocurra y tiene que ver con la
forma, el estilo con que el profesor entra él mismo en relacién
con lo que ensefia. Es s6lo el amor —el eros- con el que un pro-
fesor envuelve el saber lo que hace que ese saber sea digno de
interés para sus alumnos, elevandolos a objeto capaz de causar
deseo. La transmision del saber sélo se produce por contagio,
por testimonio» (RECALCATI M. 2017: 98).

El deseo es, entonces, la posibilidad de una nueva gramatica en las
relaciones que se establecen con los otros y, por supuesto, con uno
mismo. Una narrativa inesperada que sorprende, creando admiracion
y deleite al escuchar y agradar por la emocién que provoca, donde
las palabras se acercan al oido y al semblante, con la intencion de la
espera de la siguiente clase.

Desde esta perspectiva se puede destacar lo manifestado por De la
Torre (2006), quien, en el ambito psicopedagdgico, menciona que, si
la informacién va cargada de elementos afectivos, puede influir para
producir cambios en las personas e innovaciones creativas. Por tanto,
son dos los aspectos que se deben considerar en la creatividad y en el
pensamiento complejo: la persona y el proceso.
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La interaccion

El vinculo que se tiene en la docencia interviene ante la autoridad
que educa al estudiantado en un saber que, sin duda, se puede en-
tender, pues lo estd formando. Sin embargo, da la impresion que en
ocasiones se trata de seguir reproduciendo un conocimiento libresco
que debe conocer, pero deja de lado las experiencias del alumnado,
donde la imaginacion y la creatividad pierden su espacio.

Al respecto, Recalcati (2017), recupera una anécdota al trabajo de
Emilio Vedoba como docente de Pintura en la Academia de Bellas
Artes de Venecia: Cuando un estudiante se encontraba con un lienzo
blanco y no podia avanzar en su obra, el maestro mojaba la brocha y
la lanzaba violentamente. Asi, el estudiante liberaba su ansiedad y la
inhibicion y, por tanto, podia iniciar su tarea. Esto muestra cémo el
artista siempre se enfrenta ante un muro que asume la forma de exce-
so de presencia mas que de ausencia. Ahora, pensemos en el trabajo
de investigacion, en la hoja blanca que se quiere trabajar. Imaginemos
la angustia que genera y si, ademas, el docente demuestra una actitud
autoritaria y repetitiva, se convierte, entonces, en un exceso que inhi-
be mas al estudiante.

Asi, el profesor obliga al alumno a ser una fotocopia mas de lo ya
sabido, con una actitud perversa que se postra como inalcanzable. De
esta manera, se muestra la necedad de evidenciar una y otra vez lo
ya sabido, aunque lo que realmente se necesita es que las alumnas y
alumnos sean creativos, reflexivos y criticos. Sin embargo, en las eva-
luaciones, o cuando se les cuestiona sobre algiin un texto o contenido
de la clase, s6lo se busca satistacer un acto de poder y no un ejercicio
de saber en el acto educativo.

En cambio, la educacion es camino de bisqueda, porque se apren-
de aquello que nos llama la atencion, que inquieta, y es ahi donde el
profesorado tiene un rol esencial en la forma creativa de como presen-
ta didacticamente su clase, tomando como referencia la singularidad
del alumnado. «Porque el aprender no solo es una operacién cogniti-
va, sino una activacion de pensamientos y raciocinios que tienen como
base las emociones y sentimientos vividos en circunstancias especifi-
cas» (DE LA TORRE S. - Moraes C.M. 2005).

La escuela, sin duda, es algo mas que la hora de clase, por todo
lo que acontece, es un lugar no solo de reproduccién, sino de pro-
duccién, de creatividad e innovacion. Ese es su sentido. Es vital, por
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tanto, acompanar al educando en la construccion de experiencias en
el deseo de saber.

Asimismo, hay una exigencia que cae en lo inverosimil y que cada
vez se hace mas presente en la educacion, como es el hecho de dejar
una gran cantidad de lecturas que, en el imaginario del docente, se
cree que el estudiantado aprende mas. Sin embargo, como es bien
sabido, un texto se trabaja y analiza con tiempo, ayudado de otros
materiales. Se necesita, por tanto, madurez y reflexion para construir
un documento.

Se debe recuperar al “otro” diferente. Es decir, aquellos alumnos
que nos hacen pensar, que rompen con los esquemas conceptuales
que aparecen con cierta naturalidad, que posibilitan que el aula re-
cupere su esencia y el didlogo donde cada uno participa desde su in-
dividualidad. De este modo, permiten que, en el espacio escolar, se
construya un proceso de intersubjetividad, donde los autores y los
temas son bajados a un nivel terrenal en el que pueden ser repensados
y resignificados. Nos dice Byung-Chul Han:

«Sin la seduccién del otro atépico, que desata en el pensamien-
to un deseo erdtico, aquel se atrofia y no pasa de ser un mero
trabajo, que reproduce siempre lo #zismo. Al pensamiento cal-
culador le falta la negatividad de la atopia. Este es trabajo en lo
positivo. Ninguna negatividad le provoca inquietud. El propio
Heidegger habla de un ‘mero trabajar’, al que se rebaja el pen-
samiento si no se atreve, impulsado por el Eros, a entrar ‘no
lo recorrido’, en lo no calculable. El pensamiento se hace mas
fuerte, més inquietante” en el momento en que, tocado por
el aletazo del Eros, intenta llevar al lenguaje al otro atépico,
carente de lenguaje» (Byung-Crur H. 2014: 72).

El rechazo a lo diferente regularmente genera miedo y temor, por
tanto, exclusion. Es comun decir, como docente, que aquellas alum-
nas y alumnos que han destacado se les deje porque ya tienen ca-
mino. Sin embargo, es menester recuperar al estudiantado atdpico,
inclasificable, ya que su forma de pensar es diferente y hacen de la
clase algo nuevo. Deben ser acompafados en su formacién porque,
intrinsecamente, hay profundo deseo por aprender, por conocer vy,
sin duda, disfrutan el conocimiento de mirar la vida de otra manera;
hay un agrado por entregar un buen trabajo y no es necesariamente
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la idea de un reconocimiento, sino la posibilidad del entendimiento
de un saber; es importante acompanarlos ya que se van a enfrentar
a un contexto que, en lo general, quiere reproducir lo ya sabido, no
solamente en lo académico, sino en las relaciones laborales, familiares
y de las amistades.

Consideraciones finales

Dice Freud, en el prologo a Agust Aichhon, Verwahrloste Jugend,
«Tempranamente habia hecho mio el chiste sobre los tres oficios im-
posibles -que son educar, curar, gobernar- aunque me empefié su-
mamente en la segunda de esas tareas. Mas no por ello desconozco
el alto valor social que puede reclamar para si la labor de mis amigos
pedagogos» (FREUD S. 2011a: 296-297) justamente estas tres funciones
de dificil definicién: educar, gobernar, psicoanalizar, implican una in-
completud e insatisfaccion. En el caso de la educacion, es importante
destacar la empatia, el desplazamiento y la sublimacion como elemen-
tos a considerar (FREUD S. 2011b). Si bien, somos sujetos de falta, esa
es precisamente su posibilidad de caminar en la investigacion, y un
buen inicio es aceptar que no hay un saber totalizante por parte del
docente y llevar la incertidumbre a la hora de clase.

Al parecer, el ensenar tiene més dificultades que aprender. En el
ensenar subyace un saber-hacer, que implica un domino de conoci-
miento al ir estableciendo estrategias didacticas que identifiquen los
conceptos y recuperen las experiencias vividas para pasar a un ha-
cer-saber creativo.

La creatividad, nos sefala De la Torre (2010), es un bien social,
pues este no solo se ubica en un plano personal, sino que también hay
una sociedad que se beneficia de ese conocimiento, en este sentido, la
innovacion es posibilidad de modificacidn, cultural, social y politica.

Una de las expresiones de la afectividad es el lenguaje, puesto que
las emociones influyen en la calidad de las acciones y, en el acto edu-
cativo, su importancia es muy significativa. Nietzsche (2015) afirmaba
que la mejor expresion del lenguaje no son las palabras, sino su tona-
lidad, intensidad, modulacion, ritmo y pasion en la pronunciacion de
las mismas. Esto se logra con Eros en el conocimiento.

Si bien existe un encantamiento, el docente debe renunciar al he-
cho de ser “admirado” por su saber y desplazar al estudiante para que
tome su camino y se vuelva en lo que va construyendo. El docente no
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debe tener seguidores, sino se convertira en satisfactor de demandas
y la adulacién no permitira descubrir la verdad del conocimiento. Se
debe establecer una didactica mayéutica como posibilidad de apren-
dizaje; hay que estar en medio del conocimiento y de la ignorancia,
postrandose como sujeto de falta, puesto que esa carencia es la po-
sibilidad de deseo de saber. De esta manera, el saber es un simil del
amor, es como agua que se toma entre las manos para serenar, para
tranquilizar.

El didlogo es la posibilidad de conocimiento, de estructurarse en
una did4ctica mayéutica del sujeto pedagdgico, de humanizacion, por
tanto, es un amor al conocimiento. En ese sentido, el docente respon-
de, desde la afectividad-cognitiva, en el cuidado y la responsabilidad
con el otro, en su singularidad.
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DE LA DIALECTICA DE RESILIENCIA Y CULPA
EN LOS GUARDIANES DEL FARO

Victor Gerardo Rivas Lépez

Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

Primera seccion

Desde su muy reciente introduccién en el orbe académico anglo-
fono en 1973, el (pseudo)concepto de resiliencia suele entenderse de
tres maneras en la dindmica social: en primera, como la habilidad o
capacidad individual de recuperar sin mayor tramite una forma de
ser o equilibrio supuestamente propios que por motivos siempre inci-
dentales se han perdido o han estado a punto de hacerlo; en segunda,
como lo que uno conciba como felicidad, por mas que lo reduzca a
un mero bienestar psicoldgico sin esa hondisima significacion ética y
antropoldgica con que la felicidad, en cambio, tiene ya en su magna
fundamentacién filoséfica en la obra de Aristételes; en tercera, como
éxito material si es que no econémico que da una satisfaccién obvia-
mente individual y pecuniaria y que en cierta medida implica que se
le obtenga a costa de alguien mas. Asi, tenemos al menos tres sentidos
poco menos que contradictorios para un solo término, pues mientras
por una parte se le define en relacién con la forma de ser de uno (a
reserva de qué signifique eso o cémo se le experimente), por la otra
se le define como una especie de “felicidad” que se equipara con un
estado de d4nimo mas o menos aleatorio y, finalmente, como un éxi-
to material que en ultima instancia s6lo se persigue para reafirmar la
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imagen de uno por medios siempre relativos y sin que entre en juego
una auténtica transformacion de la conducta que sélo seria factible
de acuerdo con eso que, como acabo de recordarlo, la tradicion filo-
sofica y cultural ha considerado axial para lograr ser feliz y no nada
mas para sentirse bien: el autoconocimiento y la concomitante nece-
sidad de ponderar lo que uno desee o persiga con vistas al disfrute.
Como se echa de ver, la contradiccidn entre estas interpretaciones del
mismo término radica en la pretension de que esa “felicidad” o éxito
sean totales como para que uno siga adelante con sus actividades sin
ningun obsticulo emocional para desempenarlas y, al unisono, en que
se recupere sin dilacién porque la vida es breve y no hay que desa-
provecharla. Pues la delimitacion entre la forma de ser, la compleja
dindmica situacional de la existencia y el goce de los fines materiales
exige un esfuerzo que aun en el mejor de los casos ha de mantener-
se por un tiempo lo suficientemente largo para asegurar la cohesion
de los diversos factores caracterolégicos y operativos que intervienen
en el desarrollo personal, que es lo que la resiliencia intenta a toda
costa evitar para permitir que todo el proceso de recuperacion sea
expedito. Y esta disparidad, lejos de ser una cuestién baladi que en
el mejor de los casos podria matizarse al usar el término, nos hace
ver que pese a su cada vez mayor difusion en el discurso académico y
sociocultural, la resiliencia no es un concepto que sirva para regular
con la claridad indispensable la dialéctica desiderativa y axioldgica de
la existencia que involucra la constante redefinicion de la identidad y
el comportamiento en los varios ambitos en los que uno actda, ya que
todos estos aspectos la resiliencia los enfoca de manera pragmatica y
paraddjicamente retrospectiva con miras a la recuperacion casi ins-
tantanea del éxito. Lo mds peregrino es que para estar bien haya que
depender de factores materiales cuya efectividad debe asegurarse en
el acto para que no haya la menor duda de la habilidad en cuestion
que, sin embargo, no tiene que reivindicarse tal cual pues entonces
habria que confesarse que en vez de reestablecer el equilibrio de uno
lo que se busca es simplemente reafirmar ese clase de disfrute que
da el tener a la mano recursos monetarios. Por lo que, en suma, para
mantener la minima coherencia habria que dejar de considerar la resi-
liencia como un concepto con una significacion ético-antropoldgica y
mas bien habria que tomarla como un mero vocablo que se ha puesto
en boga aunque en el fondo resulte inttil para pensar como lo amerita
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el vinculo entre el equilibrio emocional y un factor que, en cambio,
es determinante en la elucidacién aristotélica de la felicidad aunque
la resiliencia lo deje olimpicamente de lado: la virtud, cuyo cultivo,
huelga decirlo, lleva mucho, muchisimo tiempo, por no decir la vida
entera que, a su vez, influird en la de todos aquellos con los que haya-
mos convivido y en la de quienes vengan después de nosotros!.
Ahora bien, aunque hasta aqui he enumerado las contradicciones
que acabo de llamar ético-antropolégicas y que hacen de la resilien-
cia un sinsentido (pues si nos atenemos a lo dicho la definicién de lo
personal permaneceri en las lindes del individualismo utilitarista que
campea en la cultura contemporanea), he tenido que dejar de lado las
que el término suscita en el ambito ontoldgico al que, sin embargo,
también atafie en cuanto identifica sin mediacion alguna el estado de
animo y la realizacién del ser propio y, también, porque distorsiona
la comprension de la temporalidad insita a cualquier desarrollo per-
sonal a favor de un éxito instantaneo. Por ende, la resiliencia impi-
de analizar el nexo entre la constitucion caracteroldgica del ser y las
posibilidades que brinda para que uno sea feliz o, mejor dicho, para
que vuelva a serlo (a pesar de que esta disposicion es o deberia ser
el factor axial en la recuperacion de la que hablamos). Es, en efecto,
doblemente peculiar que la resiliencia no diga nada sobre los medios
para ser feliz (o para tener éxito) y haga hincapié, en primera, en que
lo que importa es volver a serlo y, en segunda, en que eso debe lograr-
se de inmediato. Lo cual corrobora la ruptura tajante entre el proceso
de recuperacion visto como el del verdadero modo de ser de uno y
la duracién de ese proceso para que no se quede en la satisfaccion
de quien vuelve a disfrutar algo que se le ha ido de las manos y que
quiza ha vuelto a tener por pura casualidad y no por haber adoptado
otra actitud ante la vida con base en la critica de su propia manera de
actuar. En otros términos, la resiliencia no presta atencion alguna a la
condicién efectivamente temporal de la conciencia, y esta omision del
papel que el tiempo juega como el fundamento ontolégico de cual-
quier actitud que tenga un cariz critico respecto al comportamiento
propio hace atin mas obvio la extrema pobreza del (pseudo)concepto

1 Para una exposicion detallada de lo que en este parrafo sintetizo, remito a mi diser-
tacion “De resiliencia, felicidad y temporalidad a la luz del subjetivismo contempo-
raneo” (inédita).

179



para cualquier clarificaciéon del nexo ontoldgico entre el hombre y el
mundo, nexo que, huelga decirlo, siempre se origina en la inmediatez
de los lazos interpersonales, sobre todo cuando se habla desde un
angulo moral o mas bien ético en el que (como acabo de sefialarlo)
la cuestion de la virtud o fuerza consciente para modificar nuestro
modo de actuar es decisiva. Pues contra lo que lo que la orientacion
bésica de la conducta que la resiliencia postula, en lugar de recuperar
una dicha pretérita se trata de superar las limitaciones de la propia
naturaleza merced a un esfuerzo sostenido que, si bien esta por prin-
cipio al alcance de cualquiera como la capacidad inherente al hombre
de darse cuenta de si lo que hace estd mal y de cémo enmendarse, en
la practica resulta, en cambio, algo sumamente raro, tanto que ter-
mina por parecer una idealizacion metafisica en el peor sentido de la
palabra que sdlo se utiliza porque casa con todas esas variantes del
voluntarismo moderno que se resumen en el conocido refran “querer
es poder”, voluntarismo para el que lo que importa no es comprender
lo que uno hace sino proponerse algo que garantice que se obtendra
el resultado deseado a la mayor brevedad: «el problema surge de la
filosofia de la vida que por lo general se recibe, de acuerdo con la cual
la vida es una prueba, una competencia [...] Esto lleva a un indebido
cultivo de la voluntad a expensas de la sensibilidad y el intelecto»
(RusseLL B. 1971 [19301]: 46).

Sobre esta ruptura del proceso de la consciencia y la temporalidad
correspondiente volveremos en la dltima seccion de esta disertacion.
Por ahora, y para profundizar nuestra critica, nada mejor que estu-
diar en algunos de sus aspectos una pelicula que aun sin proponérselo
nos lleva a reflexionar ya no digamos sobre la extremada dificultad de
alcanzar esa clase de felicidad que se identifica con la maxima expre-
sién de nuestro ser (como lo quiere la teoria aristotélica de la virtud)
y mucho menos ese éxito que debe obtenerse si uno pone en practica
sus habilidades (como lo quiere la resiliencia), sino sobre una tematica
mucho mis dificil de abordar pues lejos de consistir en la exposicion
de un ideal de realizacion humano consiste por extrafio que parez-
ca en lo contrario, a saber, en una vision de la existencia en la que
cualquier desenvolvimiento de la consciencia personal va de la mano
con el despliegue de una temporalidad de largo aliento: /a culpa. Pues
con independencia de cémo se la explique o, mejor dicho, de cémo
se la justifique (casi siempre es lo segundo y no lo primero), la culpa
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articula el ser del hombre no sélo con el valor de un acto en particular
sino, mas bien, con la totalidad de su comportamiento de una manera
al unisono original y siempre problemaitica: «aqui los elementos coor-
dinados no se adhieren uno al otro. Constituyen en conjunto, por su
misma union, un todo que tiene su ley propia [...]» (MERLEAU-PON-
TY M. 1942: 96). De hecho, contra la superficialidad con la que la
resiliencia habla de la recuperacién expedita del bienestar emocio-
nal (superficialidad que se debe a una concepcién de las capacidades
de autocomprension de cada cual a leguas equivoca), la culpa ancla
la existencia del hombre en un mundo que determina cada uno de
nuestros actos al abrirnos o cerrarnos posibilidades que perseguimos
a ciegas, aunque lo haga de acuerdo con un sentido inasequible para
cualquier causalidad de indole 16gica. O sea que mientras la resiliencia
apela a un voluntarismo abstracto al margen de la temporalidad y de
la inevitable responsabilidad respecto a lo que hacemos, la culpa pro-
yecta la existencia de uno en el devenir del mundo cuya complejidad
nos constrifie a precavernos una y otra vez no solo contra nuestros
defectos y limitaciones sino también y en especial contra nuestras me-
jores dotes, que sin que nos percatemos de ello pueden arrastrarnos
a la perdicion.

Ahora bien, para que quede claro por qué he elegido esta pelicula
entre las mirfadas de obras cinematograficas o literarias que darfan
pie para el analisis que me propongo, destaco tres causas: la primera
es que a partir de un suceso real que nunca se ha explicado a fondo,
la misteriosa desaparicion en 1900 de los tres guardianes del faro de
la isla de Flannan, en la costa oeste de Escocia, a los que alude el ti-
tulo que menciono en el de mi texto (WIKIPEDIA, 15/05/23) nos hace
ver por qué cualquier forma de recuperacion del pasado como fin
principal en cierta fase de la vida es aberrante, maxime si se le asimi-
la a la del éxito por el que luchamos a capa y espada; la segunda es
que el conflicto que presenta no se plantea en términos psicoldgicos
como los que nutren la resiliencia al preconizar la habilidad para so-
breponerse de modo casi instantdneo a la adversidad y, en cambio,
se desenvuelve en un plano ontoldgico a través de una imagen de la
existencia del hombre sometida al devastador imperio de la naturaleza
que en el caso de una isla bajo el permanente embate del mar nos hace
pensar en cuan limitada es nuestra fuerza ya no digamos para vencer
la natural sino (lo que serfa atn mas dificil) para integrarla de modo
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consciente o critico. La tercera y dltima causa es que en la medida en
que transforma un misterio sin resolver en una visién de la existencia,
la obra nos da pie para elucidar los alcances de lo poético frente a lo
existencial. En una palabra, sin en ningtin momento confundirse con
una pelicula de tesis con pretensiones intelectualoides, la que ana-
lizaré a continuacioén despierta la necesidad de reflexionar sobre la
tension entre la temporalidad y la fuerza de voluntad, de inicio como
la vuelta a un pasado en el que reconocemos nuestra capacidad de ser
felices y, después, como la bisqueda de la minima posibilidad de su-
perar o articular de modo personal un factor que la resiliencia no tiene
en cambio modo de asimilar: la finitud que signa el ser del hombre.

Segunda seccion

El desarrollo narrativo de la cinta es muy sencillo: Donaldo, Jaco-
bo y Tomas, los tres hombres que deberan cubrir su turno de seis se-
manas en la Isla Flannan, parten del villorrio donde viven y se instalan
en el faro. Separados entre si mas o menos por una generacion (Do-
naldo es veinteafiero, Jacobo cuarenton y Tomas sesentdn) es factible
verlos desde un dngulo simbdlico como una actualizacion del antiguo
motivo de las edades del hombre y, por ende, como la encarnacién de
un solo curso vital en sus distintos momentos, aspecto que se rema-
cha porque son, respectivamente, soltero, casado y viudo. Tras varias
escenas introductorias que nos muestran de qué manera comparten
la jornada en el aislamiento de la isla, un dia Donaldo descubre al pie
de una pared de roca a un hombre que al principio cree muerto junto
a los restos de una lancha y una pequena arca. Cuando con la ayuda
de sus companeros baja a revisar, el hombre, sin embargo, recobra el
conocimiento y al ver que se lleva el arca se le echa encima e intenta
ahogarlo, por lo que a Donaldo no le queda otra que matarlo para
salvar su vida. Ya de vuelta en el faro se plantea la posibilidad de
abrir el arca para ver qué contiene, cosa que prohibe Tomads, aunque
mas tarde, mientras sus dos compafieros duermen, lo hace a solas y
descubre varios lingotes de oro. Como es obvio, se trata de un botin
que el hombre habra conseguido con ayuda de otros que muy pro-
bablemente apareceran para recuperar el oro, que es lo que sucede
precisamente cuando Jacobo y Donaldo acaban de abrir el arca en
un descuido de Tomas y festejan lo que creen que es una muestra de
su buena estrella. Tras algunas peripecias llenas de tension, los dos
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cémplices del muerto que a leguas delatan lo peligrosos que son lo-
gran someter a los protagonistas y tratan de obligarlos a que confiesen
dénde han ocultado el botin, pero ellos finalmente se liberan y matan
a los otros. Un rato después Donaldo descubre que hay alguien més
en la isla y Jacobo sale en su pos hasta que lo degtiella en medio de la
obscuridad del exterior creyendo que es un cuarto maleante, sélo para
descubrir horrorizado que es un jovencito de su villorrio que sin que
quede muy claro cémo o en qué momento ha llegado a la isla. A partir
de ese nuevo crimen la situacién da un vuelco, pues aunque Jacobo
ha dado la impresion hasta ahi de ser bastante ecudnime, se derrumba
por completo bajo el peso del remordimiento por mas que el crimen
haya sido involuntario. Presa de una especie de delirio, comienza a ver
con malos ojos a Donaldo, a quien de la manera mas absurda culpa de
lo ocurrido. A la postre, pese a los esfuerzos de Tomas por evitarlo,
aprovecha un descuido y mata a Donaldo. Ante eso, Tomas decide
que lo tnico que les queda a Jacobo y a él es abandonar la isla, pero
cuando van en la barca de los maleantes en apariencia sin rumbo fijo,
Jacobo le pide que lo ayude a ahogarse porque el remordimiento, en
vez de mitigarse, se ha hecho atn peor con la muerte de Donaldo y no
aguanta ya vivir. Tras una desesperada lucha por hacer que recapacite
para que no deje en el desamparo a su mujer y a sus dos pequefios
hijos, Tomas cede y empuja con todas sus fuerzas la cabeza de Jacobo
hasta que el cadaver de este se hunde en las aguas. Al final, vemos la
barca con Tomis a solas en medio de la inmensidad del mar y, en un
acercamiento, el rostro del personaje con una expresion inescrutable.

Hasta aqui el contenido narrativo de la pelicula, que a pesar de la
relativa falla que supone la presencia del jovencito en una isla total-
mente inasequible en medio de un mar proceloso se sostiene, en pri-
mera, por la tremenda intensidad del conflicto emocional que viven
los personajes al pasar de la camaraderia con la que sobrellevan el ais-
lamiento que les impone el trabajo a una lucha a muerte que entablan
no porque quieran sino porque no tienen otra opcion. La importancia
dramatica del conflicto, sin embargo, no significa que el hilo conduc-
tor de la obra sea psicoldgico o méds bien interior o que cada uno de
los tres personajes tire de €l para justificar lo que hace o para tomar
distancia respecto a los otros dos, pues incluso en el plano narrativo
en que ain estamos cualquier expresion personal ha de entenderse
como el reflejo de una dialéctica en la que el hombre participa como
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el elemento eje, si, pero del devenir del mundo, por lo que el conflicto
no expresa la respectiva forma de sentir de cada uno de los fareros,
como por lo demds queda en claro por el brutal derrumbe de Jacobo
y el impulso que no puede llamarse mas que fatidico que lo arrastra a
matar a Donaldo.

Antes de entrar en la siguiente fase de nuestra exégesis, y para re-
matar la exposicion del contenido narrativo, quiero hacer hincapié en
que la interrelacion de los acontecimientos, el desequilibrio de cada
personaje y, por ultimo, la responsabilidad por un crimen que se ha
cometido sin apenas haberse dado cuenta de ello dista mucho de ade-
cuarse a un valor ético o dramatico explicito, lo que sin implicar una
aproximacion relativista al asunto obliga a que todos literalmente se
contramaten por dar sentido a sus acciones aunque ninguno lo logre,
ni siquiera Tomds, cuya supervivencia tampoco apunta a una solucién
final en este terreno. De suerte que la ruptura del vinculo ontoldgico
entre el comportamiento normal previo y el horror ante el crimen de
alguien inocente es la razon por la que los personajes, y en particular
Jacobo, experimentan diversas formas de culpa sin, en cambio, sentir
la minima por el de los dos maleantes, que ha sido brutal y se ha co-
metido con toda intencién. No es, entonces, en esencia el matar, es la
condicién de la victima lo que provoca el desquiciamiento, pues si en
un caso es dable apelar a la necesidad elemental de luchar por la vida
de uno, en el otro el acto responde al designio de acabar con la de la
vida de alguien, en este caso Donaldo, sin que haya en apariencia nin-
gun motivo para ello. Y por esta razon, en lugar de responsabilidad
tendremos que hablar sin ambages de culpa, término cuyo significado
aln tenemos que definir pero que de un modo u otro implicara una
accion que se realiza sin que prima facie haya ninguna justificacion ni
natural ni racional pues en vez de solucionar un conflicto o de repor-
tar alguna ventaja se realiza a sabiendas de que lo perjudicard a uno
de manera irreparable. Segiin esto, entre crimen y culpa hay un nexo
ontoldgico cuya elucidacion serd nuestro mayor cometido en lo que
sigue y que habra que distinguir de antemano del que media entre un
acto por mas brutal que haya sido y la responsabilidad que tenemos
que asumir por haberlo cometido, que es sin lugar a dudas por lo que
Donaldo, si bien en un primer momento se siente devastado por ha-
ber matado al maleante que queria ahogarlo, da pronto sefias de que
se sobrepondra a eso, pese a que por su edad y por lo endeble de su
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constitucién caracteroldgica uno hubiese esperado que se desquiciara
tanto o mas que Jacobo, cosa que no sucede, sin embargo, por lo que
acabamos de sefalar: él no ha tenido que habérselas consigo mismo
para matar, mientras que Jacobo si lo ha hecho (y ha perdido porque
no es igual matar por una necesidad natural a matar por una necesi-
dad a la par avasallante e irracional).

Ahora bien, la percepcién de que lo que cada personaje experi-
menta en su fuero interno y sobre todo que lo que hace a duras penas
depende de él (sin que eso, no obstante, lo exente de tener que res-
ponder por las consecuencias del acto) se hace atin mas contundente
al pasar del contenido narrativo a la articulacion estética o por mejor
decir cinematografica de la pelicula en la que salta a la vista que cual-
quier gesto, accién o acontecimiento es en ultima instancia un aspecto
no de la conducta propia o un resultado de ella sino algo enteramente
distinto, a saber, la expresién de un mundo donde (al margen de si el
personaje es reflexivo o de si lo que acontece es axial o incidental) la
accion de cada uno obedece a fuerzas indémitas, sean humanas o na-
turales, que se despliegan a través de la serie de imagenes en las que el
mar, aun en instantes de aparente calma como justamente el del final,
hace ver su inmensa potencia en tanto la tierra, por su parte, se eleva
en lo escabroso y pétreo de la isla que tampoco ofrece mucho espacio
para expansionarse, ya que incluso la luz del faro (que seria el simbolo
por antonomasia de cémo el hombre domenia lo natural, en este caso
efectivamente por la luz de su inteligencia) estd todo el tiempo en
riesgo de apagarse por el embate de los vientos que son también la
causa directa del aislamiento de los personajes. Por ello, en lugar de
limitarse a ser el telén de fondo de la accién de los personajes (como
sucederia en una pelicula que siguiera un hilo conductor psicolégico)
desde la primera toma las fuerzas de las que hablamos se imponen,
v.gr., en el villorrio del que los protagonistas se aprestan a partir y en
el que todos los vecinos se mueven dentro del férreo ciclo de actividad
y necesidad que abarca lo laboral y lo familiar en cuanto basas de lo
personal y hasta de lo intimo sin que en ningtin caso quede espacio
para entregarse a reflexiones o efusiones ajenas a la situacion que se
vive: cuando Jacobo, por ejemplo, se despide de su esposa y de sus
hijos, no hay manera de que se deje llevar por el sentimiento, pues tie-
ne que ocuparse de ver cudnto dinero va a dejarles, y cuando ya estan
los tres personajes en la isla, las inclemencias del clima se dejan sentir
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hasta en medio del suefio mas profundo que se ritma con el incesante
rumor de la marea para recordar que el dormir es una fase del ciclo de
la vida y no una fuga hacia alguna realidad s#ricto sensu subjetiva. Esta
omnipresencia del mundo en su aspecto elemental que se manifiesta
al unisono en el imperio del mar, la tierra y el viento y en el carcter
social de la necesidad de cualquier indole, también se expresa en las
tomas exteriores por medio de la cdmara que se mueve con el vaivén
marino o con el embate del viento como lo haria la mirada de cual-
quiera que contemplase la isla desde una barca mientras se acerca a
ella o, por el contrario, la de un ave que planeara en las alturas en bus-
ca de una presa. El encuadre cinematogrifico despliega asi lo humano
y lo animal como los extremos de un ciclo perceptivo que sin cesar se
reinicia a través de necesidades que cada cual experimenta conforme,
ahi si, con su sensibilidad, que es por lo que en cualquiera de sus mo-
mentos puede arrastrarlo si no le presta la maxima atencidn, lo cual,
no obstante, es doblemente dificil porque la inmensidad del mar, la
dureza de la tierra y la fuerza arrolladora del viento se subrayan con
otro de los aspectos de la estructura formal de la cinta, a saber, el con-
traste entre, por una parte, el tono frio y més bien acerado con el que
las imé4genes del exterior se coloran y, por la otra, esos juegos de cla-
roscuro en los que el 4mbito humano se concentra durante la noche.
Desde un punto de vista cromatico, segiin lo que acabamos de decir,
la cinta va del color mas puro a las oscilaciones de la luz que hace que
aun en reposo la presencia de un cuerpo se desdoble y se perciba esa
forma de trascendencia que la temporalidad descubre en cada cosa y
con la que se nutre el suefio, de modo que cada uno debe estar al pen-
diente para impedir que el ciclo fisioldgico del dormir se prolongue
en el ciclo emocional de la vigilia y que por sofiar despierto uno vaya
a descuidar sus obligaciones, posibilidad que seria doblemente fatal
para quien tuviese a su cargo el cuidado de un faro del que depende
la vida de muchos y no sélo de uno.

De acuerdo con el encuadre estético de la pelicula que engloba el
contenido visual, el dinamismo de la cdmara y la expresividad croma-
tica de la imagen, la vida de los personajes en su doble faz laboral y
personal se ancla, pues, en un mundo en el que la naturaleza no tiene
ese limitado matiz “ecolégico” que la convierte en una forma de rea-
lidad que para bien o para mal se opone al hombre y a la que este, en
consecuencia, tiene que someter a como dé lugar sino un significado
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inequivocamente ontoldgico conforme con el cual el hombre cumple
una funcion en un devenir total y ciclico que abarca a todos los demas
seres. Asi, aun en la espontaneidad de un sentimiento como el que se
vive al despedirse de la familia antes de una ausencia mis o menos
prolongada o en la inmediatez de un rato de convivencia con los com-
pafieros de trabajo tras la jornada, las necesidades humanas obedecen
a un ritmo basico en la que uno sélo halla su lugar, si acaso, cuando ha
aprendido a regular su ser por la naturaleza del mundo, y como cual
sea esta tampoco lo sabe nadie, hay que ser atin m4s cauto al momento
de actuar o de juzgar lo que los demas hacen. Hacerse autoconsciente
es, pues, una necesidad existencial perentoria que nada tiene que ver
con lo subjetivo en cuanto principio de determinacion exclusivamente
mental o arbitrario, que es por lo comin como se entiende el término:
«lo que descubro y reconozco por el cogito no es [...] la posesion
del pensamiento claro por si mismo, es el movimiento profundo de
trascendencia que es mi ser mismo, el contacto simultdneo con mi ser
y con el del mundo» (MERLEAU-PONTY M. 1945: 436). Asi, el lugar de
cada hombre y el sentido de lo que piensa lo determina la configura-
cién ontolégica del mundo, lo cual, claro estd, tampoco significa que
lo que uno es o piensa tenga que agotarse en lo inmediato, ya que a
cada instante el mundo se redefine situacional y hasta dramaticamen-
te merced, mas que nada, a la presencia de los demas. Sin tener esa
sofisticacion de oropel que siempre deforma el pensamiento cuando
en vez de asentarse en la percepcion del mundo busca hacerlo en el
significado de una idea, la reflexion se despliega en su doble plano
practico y afectivo, por lo que un hombre del comtin como cualquiera
de los personajes de la pelicula puede llegar a la profundidad indis-
pensable para vivir en medio de lo indémito de la naturaleza sin que
eso lo devaste.

La unidad ontolégica del hombre y el mundo se realiza, pues, por
medio de fuerzas que no siempre somos capaces de comprender pues
nos desbordan por todos lados, y esa trascendencia de la fuerza res-
pecto al designio de ordenarla y aprovecharla en beneficio de uno es lo
que podemos llamar la dialéctica de lo natural y lo humano. De modo
que la unidad en cuestion se pone de manifiesto como una cuaterna o
cuadruple interrelacion que si bien acttia siempre como totalidad hace
que se destaquen ciertos aspectos de la existencia con los que hay que
habérselas en un momento y que, en cambio, en alglin otro pasaran

187



a segundo plano a condicién de que se mantenga la unidad de todos
de acuerdo con la capacidad de comprensiéon de cada uno: «el mun-
do naciente saca a la luz lo indeciso y lo atin sin medida y asi abre la
oculta necesidad de la medida y la decision» (HEIDEGGER M. 1958
[1952]: 99). En otras palabras, aunque las circunstancias que tenga-
mos que enfrentar sean en principio infinitamente variadas y den pie
a las mas extranas relaciones, en todas ellas el ser de uno se anclara en
el mundo y no en una fuerza de voluntad supuestamente omnimoda.

Antes de seguir, quiero hacer hincapié en que en el punto de en-
cuentro entre el contenido narrativo y el encuadre estético la pelicula
nos muestra que las multiples necesidades que para cada uno brotan
de la condicién ciclica del mundo pueden y aun deben satisfacerse
allende los limites de lo psicoldgico, cuyo verdadero sentido consiste
en ajustar los diversos aspectos de la percepcién para fundamentar de
modo consciente la accién respectiva y no (como lo plantea el subjeti-
vismo vulgar) en desplegar una realidad “interior” que por si sola bas-
tase para determinar el comportamiento de uno, maxime porque éste
es incomprensible sin la remisién al mundo: «asi, la descripcion obje-
tiva del comportamiento descubre en él una estructura mas o menos
articulada [...], la referencia a situaciones o individuales, o abstractas
o esenciales» (MERLEAU-PONTY M. 1942: 119). Es decir, la determina-
cién psicoldgica se subordina a la ontolégica y obliga a que la reasun-
cién del pasado se abra a la diversidad afectiva que han hecho factible
aquellos con quienes lo hemos vivido. Mas si esto es asi, entonces la
identidad que establece la resiliencia entre recuperar la plenitud que
se ha gozado con anterioridad y alcanzar el equilibrio personal es a
todas luces absurda, pues en el mejor de los casos eso solo valdria en
el curso de la accion que realizamos y no por si mismo, ni siquiera
a nivel simbdlico, ya que nadie puede vivir de glorias pasadas ni de
idealizaciones, menos atin quien tiene que velar por la seguridad de
los demas. Asi, en la cinta los personajes tienen que hacer a un lado
sus conflictos emocionales para curarse del mundo y sélo a través de
esa cura plantear, ahora si, lo que los desazona en lo personal que, no
obstante, nunca llega a entenderse como algo exclusivamente suyo.
Por ende, aunque es cierto que, como ocurre con Jacobo y por razo-
nes que aun hay que clarificar, uno puede quedar fuera de este ciclo
de percepcion, accion y reflexion en el que se forja la autoconsciencia,
eso sblo servird para corroborar la cohesion existencial que aun en
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circunstancias extremas se intuye (como las de matar a alguien, lo que
por si solo nos obligaria a revalorar lo que somos allende los marcos
de pensamiento en los que hasta ahi nos hayamos movido).

Tras estudiar el contenido narrativo y la estructura estética o espe-
cificamente visual de la pelicula, es, pues, hora de pasar al desarrollo
dramadtico de la misma en el que la complejidad caracteroldgica de
cada personaje lleva la voz cantante, pues la ruptura de la temporali-
dad retrospectiva que signa lo psicolégico conduce a la del el férreo
ciclo de la necesidad con las que usualmente se identifica. En efecto,
dadas las condiciones excepcionales de la estada en la isla, es l6gico
que se desate una violencia incontenible pues aunque los tres persona-
jes han tenido que lidiar siempre con la dureza de la vida ninguno de
ellos ha tenido que cuestionarse si eso tiene o no sentido, ni siquiera
Tomads que por su edad y sobre todo por su pasado (que se revelara
al final) tendria que haberlo hecho. De modo que sin impostar o des-
figurar la estructura caracteroldgica de hombres para los que cual-
quier situacion tiene que resolverse de inmediato pues la necesidad
obliga a seguir adelante sin poder darse el lujo de reflexionar, se hace
factible, no obstante, el poner en jaque los valores que han regido la
conducta. Y como era de esperarse dado que es el Ginico para quien la
experiencia es del todo nueva, quien descubre antes esa posibilidad es
Donaldo, pues pronto advierte que el trabajo en la isla en el que par-
ticipa por primera vez, sin ser agotador desde un punto de vista fisico,
exige, no obstante, toda la fuerza de voluntad de uno para realizarlo,
pues amén de aguantar el aislamiento que de por si impone el entorno
y que agudiza la incomunicacién con el exterior, cada uno de los tres
companeros tiene que lidiar con la presencia de los otros dos en una
cercania que usualmente no se da, ya que a pesar de conocerse de toda
la vida no son amigos ni mucho menos. Y como el ciclo natural del
trabajo regula las relaciones personales, no hay mucho que compartir
excepto lo incidental o lo que atafe a las necesidades comunes sin que
ello tenga que ver con la indiferencia, al contrario: mas bien es con-
centrarse en el trabajo para el beneficio de todos. Por ende, en tales
circunstancias resulta fundamental integrarse plenamente en la vida
del villorrio pues nadie puede salir adelante por si solo. Lo que, huel-
ga decirlo, contradice punto por punto ese subjetivismo vulgar que
es la clave de béveda de la cultura contemporanea y que afirma que
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cada cual ha de trazar su “plan de vida” sin tomar en consideracion el
parecer de nadie més ni para bien ni para mal.

Lo que la cinta muestra, en cambio, es que la existencia se proyecta
y valora de acuerdo con la funcién que uno cumple en su triple di-
mension natural, humana y personal, por lo que a falta de un criterio
para determinar esa funcién (como seria el ciclo del trabajo que para
los personajes es el eje de cualquier accidn y/o relacion) se hace muy
dificil si es que no imposible ganarse la aceptacion y el respeto de los
demas. Como es obvio para eso no es indispensable estar en un primer
plano u ocupar una posicion privilegiada dentro de la jerarquia social,
mas si lo es que el plano en el que uno se halle se equipare con el de
cualquier otro hombre dentro del ciclo, pues de no ser asi uno jamas
tendrd manera de darle a su humanidad un sentido auténticamente
propio y sé6lo la vivira en las condiciones generales de la necesidad que
dicta la naturaleza, es decir, como el que vive para hacer esto o aquello
y no para expresar su capacidad de reorientar su accion de manera
espontanea. Que es lo que sin ir mas lejos le sucede a Donaldo, como
se echa de ver mientras dialoga con Tomas en algtin momento durante
los primeros dias de su estada en la isla. Sin venir mucho a cuento, de
pronto comienza a decir que meramente por haber nacido como un
bastardo nunca podra gozar de ese respeto que solo merecen quienes
han nacido en un matrimonio cuya legitimidad, por supuesto, se ex-
tiende a todos los planos de la vida y permite que esta tenga ese valor
auténticamente personal sin el que, reitero, uno queda en las lindes de
lo humano. Peor atn, la bastardia es un estigma del que no hay forma
de salvarse pues esti literalmente en la sangre de uno, de suerte que
aun cuando los habitantes del villorrio tengan tratos con él (como lo
hacen sus dos compaferos, al menos antes de que se desencadene la
fatalidad), a la hora de compartir algo en verdad propio siempre lo
hacen de un modo o de otro a un lado. Asi, el estigma no sélo se hace
sentir en lo social, ya que su verdadera accion estd en lo personal por
no decir que en lo intimo, y en ese sentido el trato de sus companeros
refleja la actitud de todos los del villorrio, como se echa de ver cuando
Donaldo comenta que una vez, al invitar a salir a una joven del lugar,
esta ni siquiera se digno verlo pero si le lanzo al rostro el insulto que
sin aun sin verbalizarse siempre ha resonado cuando ha buscado acer-
carse a alguien después de las actividades del trabajo. Lo que prueba
que la condena de un origen espurio no es un mero prejuicio de los
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demas que uno pudiese rechazar y mucho menos combatir, es una
fuerza existencial que se percibe en el comportamiento de todos y de
Donaldo mismo, como se aprecia en sus esfuerzos un tanto absurdos
por tratar a Jacobo con una camaraderia que no halla eco, ya que
aparte de casi podria ser su padre, conoce igual que todos su estigma y
actiia en consecuencia. O sea que, desde un punto de vista dramatico,
pero también simbolico el personaje encarna una negatividad insu-
perable que para nuestra exégesis seria la quintaesencia de la culpa,
la cual se percibe mas que nada cuando se quiere reivindicar el ser
propio por encima de lo colectivo o de lo cotidiano.

Segtin esto, la culpa no tiene que ver directamente con ninguna de
esas acciones que en un momento dado obligan a revalorar la huma-
nidad de uno (como seria el matar a alguien) sino con la insuperable
imposibilidad de darle a su ser un valor propio (en cuyo caso uno es-
tarfa sujeto a un determinismo natural absoluto como sucede con los
animales bajo el imperio del hombre), y por eso hay que considerarla
una determinacion ontoldgica al margen de cualesquiera interpreta-
ciones religiosas o morales del fenémeno (como la del pecado original
cristiano) o, desde otro angulo, de los atavismos culturales a los que
siempre seria dable desafiar (como los de una sociedad estamental o
tradicional). Quien fuese irremisible u originalmente culpable tendria
entonces que resignarse a vivir de modo genérico o nominal (pues
seria al fin y al cabo un hombre) mas no realmente personal (pues sélo
tendria derecho a compartir las actividades que dicta la necesidad y
no las que tuviesen que ver con su desarrollo animico, la mds impor-
tante de las cuales seria sin duda el poder romper con la culpa como
de hecho lo hacen quienes tienen que cargar con ella por lo que han
hecho y no por lo que son). De lo que se siguen tres decisivas conse-
cuencias: en primera, que la culpa es este sentido radical u original es
absoluta, a menos que haya una voluntad como seria la de Dios para
perdonarla (opcién que, empero, no aparece en la pelicula); en segun-
da, que al perder su valor personal la totalidad de la vida se convierte
en una secuencia fatidica de actos y sucesos casuales mas no en el
desarrollo de una forma de ser por principio tnica y merecedora de
respeto; en tercera, que pese a esta ruptura entre la existencia, lo per-
sonal y lo humano ain seria dable para el culpable hallar una forma
de ser que en vez de remitir al estigma del origen remitiese a la capa-
cidad de uno de resignarse a ello sin aspavientos o patetismos por mas
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que el lugar de uno esté en el limite de lo humano y lo natural donde
también se define lo monstruoso. Por lo cual no es de extrafar que al
hablar de su bastardia con Tomas Donaldo haga patente que la culpa
es para €l a tal punto algo natural que ni siquiera la vive con amargura
o resentimiento porque, a fin de cuentas, al no tener que responsabi-
lizarse de ella pues la ha recibido al nacer igual que cualquiera otra
de sus caracteristicas congénitas, actda sin el temor que en cambio
atenaza a quienes siempre estan en riesgo de perder la legitimidad de
su origen a consecuencia de sus actos. Mas si uno es por naturaleza
un bastardo, ya no tiene que justificarse pues siempre sera culpable
haga lo que haga (por mas que eso tampoco exima de lidiar con el
dinamismo afectivo y desiderativo del propio ser que una y otra vez
despierta el deseo de participar de lo humano por derecho propio).
En otras palabras, pese a que una culpa original le impediria a uno
encarnar los valores que orientan el ser del hombre en el mundo, atn
seria factible, sin embargo, hallar una posibilidad suz generis de expe-
rimentar lo personal en formas quiza przmza facie absurdas pero validas
para uno y hasta cierto punto para los demas a condicién de que se
mantuviese de algin modo la legitimidad que simboliza la trascen-
dencia de lo humano respecto a lo individual. Pues no hay que olvidar
que si la culpa original libera ontolégicamente de la responsabilidad
por lo que hacemos lo hace a costa del valor del propio ser, lo que nos
lleva a la mas problematica consecuencia de todo esto, a saber, que
cualquier otro podria descargar en uno esa otra especie de culpa por
completo distinta que uno carga no por su origen sino ahi si por lo
que ha hecho. Por ello, la aberrante excepcion que implica una culpa
sin remisién da a cualquiera el derecho de convertir a quien la carga
o mds bien encarna en chivo expiatorio de sus propios crimenes sim-
plemente porque aunque su existencia carece de valor genérico, en lo
personal encarna lo humano como naturaleza caida a la que uno tiene
pese a todo que comprender pues «[...] al final ejerce a su alrededor,
en virtud de su enorme sufrimiento, una fuerza magica y bienhechora,
la cual sigue actuando incluso después de morir él» (NiETZSCHE F.
1973 [18711]: 89). Y esta es la razon tanto simbolica como psicoldgica
por la que en medio de los remordimientos Jacobo mata a Donaldo,
aunque este ultimo no lo haya perjudicado en nada ni tampoco haya
tenido que ver con el crimen que él ha cometido.

192



Dentro del ciclo infinito del mundo en el que el hombre tiene in-
eluctablemente que acoplarse a la naturaleza, el derramamiento asi sea
involuntario de una sangre inocente tiene que purgarse con otra para
mantener el equilibrio de ambos elementos, y en este caso la opcion
es obvia: Donaldo tiene que morir para que la culpa de Jacobo caiga
sobre €l. Por supuesto, desde una perspectiva exclusivamente moral
(de acuerdo con la cual cada uno sélo tiene que responder de los actos
que haya cometido) semejante idea resulta atroz e inaceptable, pero
desde una perspectiva simbdlica la muerte de alguien como Donaldo
responde a la idea de que la vida tiene una condicién ontoldgica o
total que determina cualquier accién propia o ajena pues se inscribe
en la condicidn ciclica e intempestiva del mundo, y de ello es prueba
la figura del chivo expiatorio a la que acabamos de aludir. Mas ain,
conforme con esta perspectiva simbdlica, se abre cuando menos se lo
espera uno un espacio de reconocimiento de aquél a quien siempre
se ha excluido con conciencia o sin ella, que es por lo que Jacobo a
su vez tiene que ofrendar su propia vida por la de Donaldo, a pesar
de que entre los dos no haya habido con antelacién la menor relacion
personal y que desde un punto de vista atavico la vida que se sacrifica
sea impura o por su origen o por lo que uno ha hecho. Segtn esto,
el nexo dramatico entre la muerte de Donaldo y la de Jacobo revela
que la culpa no esta nada mas en un origen del que uno no tiene que
hacerse responsable, esta en la condicién ontoldgica del mundo que
se impone por encima de lo que dicta el respeto a la ley moral (o de los
mandamientos religiosos de cualquier indole). Por ello, es doblemen-
te significativo que a pesar de que desde un punto de vista objetivo
Jacobo se suicida porque quiere y aun en contra del mas elemental
sentido comtn (no olvidemos que ama a su esposa y tiene dos hijos
pequenos), desde el encuadre dramatico de la historia el espectador
ve que el suicidio se le impone de manera inexorable. Y esta impre-
sién de que la muerte del personaje no es un acto voluntario se nos da
a través de otros dos elementos del encuadre estético de la pelicula:
uno, la extraordinaria interpretacion del actor, que en vez de expresar
con sus gestos o con su voz un conflicto interno, muestra mas bien
el horror que percibe a su alrededor tanto en la culpa original de lo
humano como en la serie de casualidades que lo han llevado al crimen
pese a que €l siempre ha sido un hombre tranquilo. Y esta sensacion
de que aqui no hay ningtn conflicto interior se intensifica gracias al
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segundo factor estético que hay que resaltar en este punto, el uso del
constante acercamiento al rostro del actor por parte del director de
la pelicula, pues en lugar de que en este caso sirva para privilegiar lo
psicolégico o emocional descubre la incomportable fuerza con la que
la casualidad nos arrastra a donde menos hubiésemos pensado.

Asi, por mas paraddjico que esto resulte, hay en la exclusion ra-
dical de alguien por su origen o en la percepcion de que la vida mas
cabal puede desquiciarse sin que podamos impedirlo la intuicion de
la total singularidad o, mas bien, de la trascendencia de cada ser res-
pecto al imperio de la naturaleza que se desdobla en el de lo humano
sobre lo personal, por lo que si ninguno de estos dos fenémenos tiene
vuelta de hoja desde un dngulo moral (pues la culpa correspondiente
s6lo puede purgarse con la muerte de quien la carga), simbdlica y
estéticamente puede verse como la revelacion de un valor literalmente
contra natura cuya comprension llevaria mucho tiempo o, por me-
jor decir, la vida entera de quien tuviese que alcanzarla, que s6lo por
ello deberia ser un hombre excepcional aunque a los ojos del mundo
pasara por alguien comin y corriente: «[...] la mayor parte de los
pensadores y doctos no conoce por experiencia propia esa coexisten-
cia genuinamente filoséfica entre una espiritualidad audaz y traviesa,
que corre presto, y un rigor y necesidad dialécticos que no dan nin-
guin paso en falso [...]» (NIETZSCHE F. 1972 [1886]: 158). Lo que con
mayor razon obliga a analizar el papel de Tomas, quien de acuerdo
con lo dicho al inicio de esta seccién encarna la dltima de las edades
del hombre y, por ende, la visién final de la existencia que al menos
como ideal deberia ser tan clara como para disipar cualquier forma de
incertidumbre acerca del valor de lo que hayamos hecho. Pues bien,
en la cinta y hasta que Jacobo comienza a desquiciarse, esa vision pa-
rece ser la de alguien al unisono sabio y practico, pues por una parte
Tomads siempre se muestra ecuanime y, por la otra, es capaz de tra-
zar con lujo de detalles un plan de accion para que sus compafieros
y €l salgan bien librados de la serie de crimenes que han cometido.
Mas atin, en alguna escena anterior al estallido de violencia vemos al
personaje entrar en la pequefia capilla y encender unas candelas a su
esposa y a sus dos hijas gemelas, que han muerto con poco tiempo de
diferencia varios anos atras, lo cual confirma que nos las hemos con
alguien respetuoso de los lazos familiares y de lo que ha vivido. Sin
embargo, esta imagen ideal del sabio que se complementa con la del
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hombre practico se viene abajo de golpe cuando por boca de Jacobo
nos enteramos de que Tomads ha dejado de un modo o de otro morir
a su mujer porque la culpaba de la muerte de sus hijas recién nacidas.
A partir de ese momento uno percibe al personaje como alguien que
vive bajo una culpa tan devastadora como la de Donaldo o Jacobo por
mas que no se manifieste con la violencia de la de ellos por dos fac-
tores esenciales: el temple de quien s6lo ha vivido para satisfacer las
necesidades vitales basicas y, sobre todo, el correr de los afios que le
ha permitido tomar distancia de un acto que de otra manera hubiese
terminado por devastarlo.

Visto caracteroldgicamente, la fuerza con la que el tiempo permite
revalorar aun la peor de las culpas nutre la del temple personal y vi-
ceversa sin llegar, empero, a identificarse plenamente con ella, como
lo prueba sin lugar a dudas que en medio de la conmocion el pasado
resurja y Tomds tenga que reflexionar sobre la actitud que ha teni-
do para con su esposa al morir sus hijas y para consigo y los demds
después de eso, pues si bien ha seguido adelante sin remordimientos
aparentes, el caso es que en el fondo sabe que ha deseado la muerte
de su mujer. Y este resurgir de la culpa se aprecia sin ambages casi al
final cuando Tomads entra de nuevo a la capilla y en vez de encender
una candela como al inicio confiesa a solas lo que ha hecho y pide
perddn a su mujer. Mas ante como no hay nadie ahi para absolverlo,
lo Ginico que le queda es volver a la soledad, que mas que un castigo
como el que impondria una visién moral de la culpa a lo Dostoyevski
es la aceptacion de la terrible dureza de la vida y no es por ende algo
con lo que el personaje deba cargar por mas atroz que haya sido su
comportamiento. Mas atn, si en la dindmica vertiginosa del drama lo
psicolégico es el hilo conductor de lo ontolégico, lo cierto es que la
soledad de Tomas, en vez de haberlo destruido, le ha dado la clarivi-
dencia con la que abarca la imagen del mundo entero como ninguno
de sus compafieros ha podido hacerlo. Tan es asi que al salir de la
capilla el personaje dispone prestamente lo necesario para que Jacobo
y él huyan de la isla sin dejar rastro alguno, da al cadaver de Donaldo
una sepultura digna en el mar y sin transicion hace su maximo esfuer-
zo por convencer a Jacobo de que recapacite y no se suicide para aca-
bar ayuddndolo a morir. Con todo, este acto, que resultaria un nuevo
crimen y cuyo castigo seria la soledad absoluta en medio del océano,
cambia de sentido en la postrer imagen de la pelicula, un acercamien-
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to al rostro de Tomas que, sin embargo (como ya lo hemos puesto de
relieve respecto a Jacobo), lejos de mostrar un conflicto interior como
quizd uno esperaria en vista de las circunstancias, hace palpable el
imperio de la naturaleza sobre el animo del personaje conforme con el
concepto de cuaterna del que hemos echado mano con anterioridad
y con el signamos la interrelacién ontolégica del mundo, las fuerzas
que lo atraviesan allende cualesquiera determinaciones empirica, la
dialéctica histérica de lo natural y lo humano y, finalmente, el impetu
hondamente personal del proceso del que brota cualquier auténtica
comprension, es decir, la sabiduria. Si lo Gltimo que uno vera en su
vida es la inamisible potencia de la cuaterna, la culpa ha de integrarse
en ella como el elemento que nos fija en la inmanencia, aunque con
ello tengamos que olvidarnos de la posibilidad de una redencién total.

Tercera Seccion

Sin lugar a duda, lo mas importante de nuestro andlisis de una
cinta cuyo hilo conductor se enhebra en torno a la vivencia de la cul-
pa y la muy cuestionable posibilidad de superarla es la necesidad de
matizar esa vivencia en conformidad con el triple sentido que hemos
detectado en el fendmeno: la culpa original, la culpa moral y la que
a falta de un término mas preciso quiza habria que llamar la culpa
“elemental” pues nos remite a la integracion basica de nuestro ser y el
mundo (que, a diferencia de la original, no depende de una voluntad
ajena por cuyas decisiones uno tenga que sufrir de por vida y que,
a diferencia de la moral, no se determina por los valores absolutos
del bien y el mal sino por nuestra muy limitada capacidad de aceptar
nuestro ser sin resignarnos a él). Por ello, cada una de estas tres clases
de culpa implica una estructura ontoldgica y caracteroldgica suz gene-
ris aunque en conjunto pongan de manifiesto la condicion dialéctica
de la existencia tanto en el origen psicoldgico de la consciencia (saber
qué lugar ocupa uno en el mundo por ser o no ser, v.gr., un bastardo
o alguien capaz de desear la muerte de su mujer) como y sobre todo
en la integracion caracteroldgica de la existencia que se antepone a
las flaquezas animicas (ocultar que uno ha cometido un crimen o qui-
tarse la vida por mor de la de nuestros seres queridos). Y por eso
justamente es imposible superar la culpa por si mismo o fuera de la
configuracién existencial en la que la vivenciamos, pues de cualquier
manera nos remite a un ser que quiza sin desearlo nos han dado otros
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(si se trata de la original) o a una ley conforme con la cual la vida de un
hombre es un valor absoluto del que no podemos disponer ni siquie-
ra en una circunstancia extrema (si hablamos de la moral). Mas esta
imposibilidad de superar la culpa por uno mismo o por el mero deseo
de hacerlo no debe confundirnos respecto a la axial funcién ontold-
gica que cumple, a saber, dotar a quien la carga de una personalidad
concreta y simultaneamente orientarlo en el mundo aun cuando prinza
facie o empiricamente no tenga ningin lugar a dénde ir (como le ocu-
rre al final a Tomads). Y lo mas significativo de esta doble funcién de
autocomprension y orientacion que realiza la culpa es que para enten-
der su triple configuracion existencial no es menester suponer la pri-
macia de lo interior o mental, que se viene abajo en cuanto ponemos
en jaque el valor de lo que somos o hacemos: uno no mata a alguien
que no le ha hecho nada porque quiera hacerlo, lo hace porque es la
Ginica opcidn a su alcance para fijar su ser en el mundo aun a costa de
hacerlo como criminal. O sea que allende la negatividad trascendente
que la culpa parece expresar cuando se le concibe de la manera que
hemos llamado original o moral y que llega a su extremo en la teoria
cristiana del pecado, hay una dialéctica inmanente o elemental en la
existencia que se expresa en el complejisimo dinamismo situacional
de la consciencia, dialéctica cuya valoracion exige una forma de sabi-
duria ajena por completo a las idealizaciones metafisicas, teoldgicas o
incluso antropoldgicas que proyectan al sabio en la trascendencia. Y
lo que aqui debemos subrayar es que de esas idealizaciones se deriva
precisamente la resiliencia en cuanto superacion que se lleva a cabo
por la pura fuerza de voluntad y sin considerar la accién reciproca de
lo natural y lo humano en el mundo a través del tiempo.

En efecto, si volvemos la mirada a lo que hemos comentado
en la primera seccidn, hallaremos que en su triple sentido de recu-
peracion expedita de una forma de ser que se ha perdido por algu-
na circunstancia, de disfrute de una felicidad que se gesta al margen
del caricter personal y, por altimo, de un éxito material que hay que
asegurar a toda costa, la resiliencia pasa olimpicamente por encima
de la condicién temporal o situacional del ser del hombre, condicion
que, sin embargo, es decisiva tanto para la identidad personal como
para valorar lo que uno hace sin tener que apelar a los patrones so-
cioculturales que rijan en nuestro medio. Pues estos patrones, como
ha ocurrido desde el inicio de los tiempos, responden a necesidades

197



de regulacién general y no a la configuraciéon de lo personal que es
el nicleo filoséfico de lo humano como esto se ha entendido a la luz
de la tradiciéon occidental de Aristoteles en adelante: «la concepcion
de la naturaleza humana libre, la concepcion de los preceptos de la
ética racional y la concepcion de la naturaleza humana como-po-
dria-ser-si-realizara-su-telos se refieren una a otra» (MACINTYRE A.
1984: 53). Hablamos, pues, de un devenir intelectual en cuyo curso es
dable hallar posturas de lo mas disimbolo pero que en el fondo con-
cuerdan en que lo personal se ancla en el mundo social comoquiera
que este se defina y a partir de él se desenvuelve, lo que a su vez sélo
es inteligible como resultado de una historia peculiar en la que cada
uno se reconoce no de modo tedrico (v.gr., a través de la autonomia
de su voluntad) sino de modo auténticamente critico (v.gr., por medio
de la posiciéon que adopta respecto a las costumbres y los prejuicios
que comparte con los demads). Asi, lo personal sélo se constituye por
la accion del tiempo, sea del que abarca la existencia de cada uno
como individuo, sea del que lo inscribe en la de todos los que lo han
antecedido en una unidad simbdlica que reconoce como suya para en
la medida de lo posible superarla. Pues que haya una determinacion
existencial de lo personal no implica que uno esté ineluctablemente
atado a sus condiciones de origen ni mucho menos; simplemente im-
plica que cualquier posicion que uno adopte involucrara la totalidad
de su ser y no nada mas el aspecto del mismo que en alguna circuns-
tancia se nos haya salido de control. Y esto corrobora lo absurdo de la
idea nuclear de resiliencia, segin la cual el ser o la felicidad que bus-
camos recuperar, asi como el modo para ello la define cada uno por si
solo, como si la existencia fuese una mera proyeccién de la voluntad o
del deseo.

En contra de esta abstraccion “voluntarista”, hay que recordar que
la condicién existencial mas significativa es la finitud, que antes que
expresarse como la permanente anticipacion de la muerte que ni si-
quiera tiene que tematizarse pues se vive todo el tiempo, se expresa
a través de las tensiones que nos causan o el dinamismo desiderativo
que pasa por encima de cualquier interdicto, o la dificultad de aceptar
de buena gana la indole de los demas que interfiere sin cesar con la
nuestra, o, incluso, la incapacidad de elevarnos a esos ideales con los
que nosotros no tenemos ningun vinculo (v.gr., la sabiduria como un
don trascendente). O sea que la finitud, lejos de manifestarse como
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determinacién en esencia negativa (como seria la muerte en cuanto fa-
talidad fisica inevitable), se deja sentir en la multiplicidad situacional
del devenir como la exigencia de regular nuestro comportamiento en
funcion de las necesidades de convivencia que tenemos que satisfacer
en cada una de las fases del ciclo existencial en el que nos encontre-
mos empirica o trascendentalmente. Y como cada fase se abre por
su parte a diversos dmbitos de accion e interrelaciéon por la accidon
de lo que hemos llamado la cuaterna, la existencia integra lo natural,
lo humano y lo personal de modos a la par singularisimos y comunes
como los de los tres personajes de la pelicula en cuya diversidad ca-
racteroldgica hemos reconocido, no obstante, sin problema la unidad
inmanente de la naturaleza y el hombre que es el fundamento de la
riqueza dramatica o circunstancial de la finitud.

En cambio, la imagen que la resiliencia nos da de eso mismo es la
de una continuidad lineal que hay que mantener cueste lo que cueste y
que en rigor se opone a la finitud, lo que significa que lo que uno viva
o haga no tendra nexo directo con su modo de ser porque este se nos
ha dado como valor originaria e inamisiblemente positivo, cosa que
contradice punto por punto la condicién dialéctica del ser del hombre
que aqui hemos interpretado como las tres posibilidades de la culpa a
la luz de la doble vertiente filoséfico y religiosa de la tradicion. Pues la
culpa seria insuperable en si ya que aun en el mejor de los casos en el
origen de cada uno o en la realizacion de cualquier accion (cuantimas
al tratarse de un crimen) se detectan fuerzas o intenciones que conver-
tirfan la existencia del hombre en una suerte de castigo que seria justo
recibir aunque uno no hubiese en realidad hecho nada malo, idea que
es, por otra parte, la base de todas las formas de pesimismo antropo-
l6gico, mismas que pese al interés que despiertan son tan deleznables
como las del optimismo respectivo. La tinica posibilidad de liberacion
de la culpa radicaria, entonces, en la asuncion de la finitud que es
factible solamente para quien se ha hecho consciente de la potencia
del tiempo por medio de la cual el mundo aparece no como un mar
de posibilidades a nuestro alcance sino de algo por completo distinto:
como el medio para alcanzar esa profundidad en la que ain podemos
ver la luz. Vale.
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DE LA MEDITACION EN PINTURA

Victor Alejandro Ruiz Ramirex
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

1. Introduccion

Una meditacién en torno al aparecer del mundo y la accion del arte
sobre las cosas la encontramos en la obra de Vincent Van Gogh. Se
trata de una meditacién que gira alrededor del color como una fuerza
creadora y que va dirigida a la mirada de cada espectador que contem-
ple su obra. El presente articulo busca dar cuenta del modo en que el
color, mediante la incidencia sobre la luz y la materia, revela sin cesar
el nacimiento del universo propio de la pintura.

Mi trabajo consta de dos partes. En la primera, abordo la tension
entre la luz y la materia que plantea el color en el universo pictérico.
En esta parte primera de mi disertacion reviso el concepto de ensofia-
cion meditativa de Gaston Bachelard de donde proviene la definicién
que he dado a la meditacion en pintura desarrollada en este trabajo
para poder comprender la resiliencia que implica la ensofiacion de la
materia a partir de la experiencia sensible con el color. En la segunda,
doy cuenta de cémo el universo pictérico de Van Gogh no sélo se
conforma de imdgenes visuales, sino que la accién material del color
sobre las cosas del mundo nos hace ver que la dimension figurativa
produce nuevas materialidades en la vision aérea de la profundidad
y liquida de la superficialidad, volviendo al fuego una luminosidad y
a la tierra una oscuridad. Para la segunda parte propongo como eje
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central las reflexiones de Merleau-Ponty en torno al universo de la
pintura con el afin de comprender el modo particular en que Van
Gogh responde la incégnita constante sobre la visibilidad del mundo.

Parto de la premisa de que cada pintor ofrece un modo especifico
de relacion entre el color y la visualidad. A partir del encuentro inau-
gural entre el cromatismo de Van Gogh y la mirada del espectador,
la visién se orienta en la obra para recorrer la especificidad de su uni-
verso figurativo. La meditacion en pintura consiste en hacer del color
una fuerza creadora y la obra de Van Gogh posee la particularidad de
llevar al ambito de lo visible los elementos visuales en un giro hacia el
sentido mismo de la pintura que es dar a ver.

Como cada forma artistica, la pintura posee su universo propio. Si
bien las artes se corresponden en la concurrencia de sus expresiones;
no obstante, persisten rasgos que las distinguen porque cada universo
artistico marca una diferencia de sentido entre él y los demas.

2. El color entre la luz y la materia

Comencemos por reconocer que el universo de la pintura, como lo
denomina Merleau-Ponty, articula las dos instancias de la produccién
y de la recepcién porque el trazo y la mancha remiten a quien ejecuta
la obra, pero el efecto producido por la mancha y el trazo en el con-
junto también atane a quien mira la obra. «El acto de pintar tiene dos
caras: esta la mancha o el trazo de color que se pone en un punto del
lienzo, y esta el efecto que esa mancha o ese trazo producen en el con-
junto [...]» (MERLEAU-PONTY M. 1964: 56). Por esta razon, el acto de
pintar resulta inaugural de esta relacién, aunque no se limita a generar
dicho vinculo, sino que internamente articula el sistema pictérico reu-
niendo lo sensible del trazo y la mancha de color con lo inteligible de
su efecto producido en el conjunto, es decir, el acto de pintor como
un gesto expresivo marca la diferencia de sentido entre lo plastico de
la mancha y el trazo, asi como lo figurativo del efecto producido en el
conjunto. En este apartado pongo especial atencion a la mancha y al
trazo del acto de pintar.

Cierta elevacion del cuerpo a través de la mirada acontece en el
encuentro envolvente entre el color de las pinturas de Van Gogh y su
espectador. El pasaje de lo plastico a lo figurativo se logra mediante el
principio activo del color que nos suspende un instante. La presencia
visible del mundo ofrece recorridos a nuestra mirada. En torno a la
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actividad del color sobre la materia Gaston Bachelard observa que
«[pJara un gran pintor que medita sobre el poder de su arte, el color
es una fuerza que crea. Sabe bien que el color actta en la materia, que
es una verdadera actividad de la materia, que el color vive de un cons-
tante intercambio de fuerzas entre la materia y la luz» (BACHELARD G.
2012: 40). Mientras que la fuerza creadora del color hace aparecer el
mundo en su visibilidad, la expresion creadora de la meditaciéon en
pintura se despliega en ese “intercambio de fuerzas entre la materia y
laluz” y, por consecuencia, toda su fuerza creadora en pintura emana
de la tension entre luz y materia.

Gracias a la ambigliedad que vive el color de ser fisico en lo 6p-
tico y quimico en el pigmento, Bachelard atisba la dimensién onirica
del color que la vincula a la ensofiacién material. La meditacion en
pintura, que es una forma del ensuefio meditativo, nos lleva al sueno
del color con la luz y la materia, incluso la pintura se descubre como
un suefo del color y «[...] el pintor maneja sin cesar suefios situados
entre la materia y la luz [...]» (BACHELARD G. 2012: 40). Sobre todo,
si consideramos que «[...] la iluminacién modifica por completo los
colores» (ARNHEIM R. 1997: 349). Asistimos a la incidencia de la luz
sobre la materia. Por el contrario, la materia en su fuerza colorante
hace que la luz aparezca en el ambito de lo figurativo. La luminosidad
emanada de las obras de Van Gogh resulta un efecto producido en la
composicion por el tratamiento plastico de la materia. La luz que hace
pintar es a su vez pintada.

Entones, a partir de su meditacion la pintura expresa el color como
la tension entre luz y materia. Se vuelve de importancia marcar la di-
ferencia de sentido entre luz y materia que plantea el color porque
indica su dinamismo entre una y otra. La condicion, sin embargo, de
aparicion de la obra radica en la presencia del ensueno meditativo:
«Como todo creador, el pintor conoce antes que la obra el ensueno
meditativo, el ensueno que medita sobre la naturaleza de las cosas»
(BACHELARD G. 2012: 40). Gracias al ensuefio meditativo sobre la na-
turaleza de las cosas, la pintura en un gesto fenomenoldgico de volver
a las cosas mismas revela el ser del ente.

Quien pinta experimenta la intimidad y exuberancia del color
considerando que la dimension de intimidad del color le permite a
la meditaciéon en pintura volver a su forma plastica, mientras que la
dimension de exuberancia le permite mostrar su forma figurativa por-
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que «[...] el color tiene para el pintor una profundidad, tiene una
densidad, se desarrolla a la vez en una dimensién de intimidad y en
una dimension de exuberancia» (BACHELARD G. 2012: 40). En la pin-
tura de Van Gogh la mirada abre cierta profundidad del color en la
que el mundo nace coloreado debido a que: «[l]as cosas ya no sélo se
pintan y se dibujan. Nacen coloreadas, nacen por la accion misma del
color» (BACHELARD G. 2012: 41). Su pintura nos comparte una medi-
tacion del mundo en su color.

Gracias a la revelacion de que el color lleva a cabo una accion
material sobre las cosas para entregar a nuestra percepcion visual un
mundo coloreado la meditacion en pintura se distingue de otras for-
mas de la meditacion. De esta manera el mundo no resulta ajeno a la
accion del color y por esta razén para el gran pintor que medita en
torno a la energia que proyecta el color puede hacer nacer desde esta
meditacién un universo en imagenes visuales: «[...] se mutilan las re-
servas de ensuefio que contiene la obra de arte si a la contemplacion
de las formas y los colores no se agrega una meditacion sobre la ener-
gia de la materia que alimenta la forma y proyecta el color [...]» (Ba-
CHELARD G. 2012: 43). El acto de pintar se inicia en esta meditacion
con la que busca recuperar la accion material del color sobre las cosas.

La meditacion en pintura permite vislumbrar la energia material
mediante la cual se alimenta la forma y se proyecta el color. Van Gogh
ha tenido el cuidado de articular la contemplaciéon con la meditacion
conservando asi las reservas de ensuefio en sus pinturas. Por lo tanto,
su obra vuelve sobre el trabajo de la energia material en la alimenta-
cién de la forma y la proyeccion del color.

El descubrimiento de la estructura de la imaginacién nos ha re-
velado que cada persona posee cierta union con los elementos mate-
riales y la gran importancia del acto de pintar en la vida imaginativa
se encuentra en la renovacion los grandes suefios cosmicos que nos
unen a dichos elementos: «[...] el pintor renueva los grandes suefios
c6smicos que unen al hombre a los elementos, al fuego, al agua, al
aire celeste, a la prodigiosa materialidad de las sustancias terrestres»
(BacHELARD G. 2012: 40). La ensonacion material nos devuelve a los
elementos fundamentales y el pintor reaviva una lucha entre estos en
la basqueda del color deseado:
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«El pintor hace una eleccién decisiva, una eleccién en que
compromete su voluntad, una voluntad cuyo eje no cambiara
hasta la consumacién de su obra. Mediante esa eleccién, el pin-
tor alcanza el color deseado, tan distinto del color aceptado, del
color copiado. Ese color deseado, ese color combativo partici-
pa en la lucha de los elementos fundamentales» (BACHELARD
G. 2012:41-42).

La obra de Van Gogh consuma el cambio de eje de una voluntad
que se ha resistido a la aceptacién y copia del color con el afan de
alcanzar el color deseado. Se trata del deseo del color y su eleccion im-
plica la tension entre los cuatro elementos arquetipicos de la materia.
De esta manera, la intima convulsion material entre los cuatro elemen-
tos sale a la luz en la obra de un pintor que comparte la atmdsfera de
las cosas: «Para un verdadero pintor, los objetos crean su atmdsfera,
todo color es una irradiacién, todo color revela una intimidad de la
materia» (BACHELARD G. 2012: 43). La posibilidad de apreciar en la
obra de Van Gogh la atmésfera de los objetos pintados nos lleva a la
intimidad material de cada color.

Pensemos en que a pesar de haber girado el eje de su voluntad ha-
cia la eleccion del color deseado, el trabajo de Van Gogh trabajo nun-
ca se encamina a la salvacion -como podria suponerse por su intento
de volverse pastor-, sino a la exploracion de la posibilidad de expresar
mediante el color la fuerza de la cosas: «Con la pintura no habia al-
canzado la salvacion, sino que se habia trastornado en la busqueda de
un color que pudiera expresar la fuerza originaria de la Cosa, lo abso-
luto ingobernable de la naturaleza» (REcaLcATI M. 2019: 27). Lejos de
concebir la pintura como una via de salvacion -en el sentido cristiano
del término-, Van Gogh encamind sus esfuerzos hacia la revelacion de
que el color expresa el aparecer del mundo. Bajo esa concepcién toda
obra pictérica hace una promesa del color que vendra para mostrar
no solo ya el ser de las cosas, sino, ante todo, a la pintura misma como
una realidad, como universo de sentido.

La tendencia de la pintura a la musica indica una btsqueda de su
autonomia respecto a la funcion representativa: «La pintura, tal como
hoy aparece, promete volverse mas sutil mas musica y menos escultu-
ra- promete, en fin, el color» (VAN GoGH V. 2021: 206). Como si antes
del impresionismo la pintura no prometiera el color. Desde luego, el
academicismo del siglo XIX propicié que el color pasara desapercibi-
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do fungiendo tinicamente como un medio hacia el 4mbito figurativo.
En cambio, el movimiento impresionista, del cual Van Gogh es parti-
cipe, seguidor y deudor, hace de los elementos plésticos, tales como la
linea y el color, motivos de contemplacion. Ahora no sélo se trata de
ver con el color, sino de mirar el color mismo. La cohabitacién entre
lo figurativo y lo plastico encuentra un equilibrio momentaneo gracias
a la atenuacion del debate entre los dos ambitos al que conduce el
ensuefio meditativo.

En consecuencia, con la ensofiacion de la materia la pintura se des-
poja de la funcién representativa del mundo donde se la considera
como una réplica para mostrarse como lo que siembre ha sido, a sa-
ber, un universo auténomo de sentido que se revela primordialmente
como ser del mundo en cada obra y a partir de ahi, expresar el ser de
cada cosa. Ciertamente la pintura ha sido utilizada para representar
al mundo gracias a su poder de expresion de las cosas, pero esta re-
duccién a su funcion representativa ha ocultado el ser de la pintura.
Por este motivo, volver a la pintura misma, como lo hace Van Gogh,
saca de su estado de ocultamiento a la pintura y con cada cuadro nos
la entrega en su propia verdad que no es otra que la vivencia del color
como el intercambio continuo de fuerzas entre la materia y la luz.

El ensuefio meditativo desemboca en el golpe de pincel que se
cristaliza en el toque, huella del involucramiento humano en la obra
y presencia irrecusable del cuerpo de quien pinta. La ensofacién ma-
terial, por su parte, nos hace participes del toque en su dimension
carnal: «Segin el mismo Van Gogh, el “golpe de pincel” es una mag-
nitud manifestada irrecusable en la medida en que tiene por manifes-
tante, es decir, una magnitud expresada en el cuadro, el “toque” [...]»
(Z1LBERBERG C. 2011: 141). En efecto, las obras de Van Gogh, como
la todo el impresionismo -pero esto no es algo nuevo, lo podemos
observar ya en Rembrandt- resalta la presencia del cuerpo a través del
trazo. Sin embargo, resulta de interés advertir que el involucramiento
humano que resalta el toque en el golpe de pincel, también enfatiza la
materialidad del color sobre el lienzo.

Mostrar a las cosas en su color implica una convulsion, aquella que
saca al ser de su ocultacion: «Durante mucho tiempo me apasioné la
pintura lineal pura hasta que descubri a Van Gogh, quien pintaba, en
lugar de lineas y formas, cosas de la naturaleza inerte como agitadas
por convulsiones» (ARTAUD A. 2007: 82). Al respecto:
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«[...11a afinidad entre la linearidad y el zemzpo es tal que parece
relegar el cromatismo a la lentitud y al reposo, como si el hacer
fuera el atributo de la linea, y el ser el del color; pero la primera
frase de la apologia de Van Gogh hecha por A. Artaud disipa
inmediatamente ese reparto [...]» (ZILBERBERG C. 2011: 136).

Ciertamente atribuirle al color el ser en su lentitud y reposo provie-
ne de la ensonacion material donde se dilata el encuentro de la mirada
con la impregnacion cromatica. Sin embargo, el toque de Van Gogh
expresa la evanescencia de captar a las cosas en su agitacion convulsa:

«Es significativo —y la observacién de Artaud ya citada lo de-
jaba entender bien— que el toque se convierta en Van Gogh en
una practica distinta, casi auténoma, que apunta no al “esme-
ro” [fignolage] que desprecia, sino a lo que queda siempre per-
dido, a saber, el sobrevenir [...]» (ZILBERBERG C. 2011: 141).

En efecto, la practica pictérica del clasicismo destaca por el esmero
que devendra obra y a causa de ello el toque en el arte clasico es casi
invisible porque su propdsito es dar a ver el mundo representado. Por
el contrario, Van Gogh y el impresionismo dan a ver el toque como
elemento visual que hace visible el ser de las cosas pintadas, mostran-
do ala par el sobrevenir de la obra, recuperando lo que el academicis-
mo clasicista perdid.

En cada una de sus obras «[...] metamorfoseaba los colores, los
intensificaba y creaba composiciones llenas de contrastes. Van Gogh
aspiraba a servir al ser humano y aportarle luz [...]» (FEisT P. 2013:
315). La metamorfosis del color consiste en hacerlo algo mas que ma-
teria inerte, en otorgarle un mayor ser en la composicion para devenir
luz. Aquello que el color alumbra en su contraste es el mundo en su
visibilidad y esta es la gran aportacién de Van Gogh a la humanidad.

3. El universo pictérico de van Gogh

Ahora doy paso a la descripcién de cémo la vision se orienta en el
universo pictérico de Van Gogh. Merleau-Ponty plantea la cuestion
de «[...] por qué [...] hay una pintura o un universo de la pintura»
(MERLEAU-PONTY M. 1964: 80). Al respecto:
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«Cuando se mira cémo la mano, los ojos, los oidos interac-
tdan en conjunto, la experiencia estética reclama un interés
particular que ilustra cémo la expresion llega a ser un ‘sistema
significante’, un lenguaje, una encarnacién en el tiempo, una
estética que consigue ser expuesta de manera puntual y alusiva
al mismo tiempo» (CUARTAS J. 2007: 100).

En principio resulta menester considerar la definicién que, des-
de una fenomenologia centrada en la percepcién y que obtiene sus
conceptos en la observacion de la obra de arte, elabora del universo
pictorico: «[...] concebido como una Gnica tarea desde los primeros
dibujos en la pared de las cavernas hasta nuestra pintura ‘consciente’»
(MERLEAU-PONTY M. 1964: 72). Se trata de una labor primigenia ema-
nada de la percepcion. Primordialmente, el universo de la pintura se
distingue de otros, por mencionar alguno, como el musical gracias a
la diferencia que la propia percepcion establece entre sus formas, de
tal manera la visualidad y la auditividad remiten a la experiencia cro-
matica y sonora que se tiene del mundo respectivamente. Volviendo
al universo pictdrico, su labor Ginica consiste en restituir el encuentro
entre la mirada y el mundo circundante que la convoca a través de su
fuerza colorante. El germen de la pintura se halla en dejarse y ser con-
vocada la mirada por el color, en focalizar el ser colorante de las cosas,
en aprehender la dimension cromatica de la existencia.

Con el afan de restituir dicho encuentro, el siguiente paso consiste
en reconocer que la materia con la que las cosas se conforman posee
su propia fuerza colorante y esto desencadena un proceso de extrac-
cién del color donde la fuerza colorante de la materia va a trasmutar
sus elementos en formas visibles mediante el trazo. Reconocemos, en-
tonces, como categorias figurativas al aire que habita la profundidad,
al agua que emana de la superficie, al fuego y la tierra que viven la
tension entre la luminosidad y la oscuridad, respectivamente. Por lo
tanto, «[alnte esa produccién de materia nueva, redescubriendo por
una especie de milagro las fuerzas colorantes, amainan los debates de
lo figurativo y lo no figurativo» (BACHELARD G. 2012: 43). En efecto,
un gran pintor que hace nacer de su meditacion de la materia la con-
templacion de las formas y los colores le ha entregado a su espectador
una oportunidad para la ensonacion material todo lo cual atentia los
debates de lo figurativo y lo no figurativo porque se expone su presu-
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posicién reciproca: no hay color sin claroscuro ni forma sin superficie
o profundidad.

En el universo pictérico de Van Gogh predomina la superficie y
la luminosidad. Asistimos a escenarios, por mencionar alguno, donde
hay un ramo de girasoles dentro de un florero sobre una mesa!, vemos
en lo inmediato la pared como adherida a las flores, al recipiente y al
mueble, pero nuestra mirada se abre al 6leo vuelto superficie de las
cosas. De modo que, «[c]on Van Gogh se nos revela de pronto cierto
tipo de ontologia del color.» (BACHELARD G. 2012: 41). Los modos
esenciales de existencia del color aparecen por mor del trazo de Van
Gogh.

Al respecto, Merleau-Ponty se pregunta «¢Qué es esta ciencia se-
creta que tiene o que busca el pintor? ¢La dimensién conforme a la
cual Van Gogh quiere ir ‘mas lejos’? ¢Eso fundamental que tiene la
pintura y quiza de toda la cultura ?» (MERLEAU-PONTY M. 1980: 13).
La pintura de Van Gogh difunde su vision del mundo, pero esto no
es algo privativo de Van Gogh, sino lo fundamental de toda la pin-
tura, lo que nos permite apreciar que Van Gogh vuelve a los sillares
del universo pictérico. Entonces, la meditacion en pintura conlleva
el fundamento del acto pictérico, a saber, revelar mediante el color
la visibilidad del mundo. Desde luego existen obras pictéricas que se
desarrollan sobre este fundamento sin volver a él, como dejandolo de
soslayo y en esto Van Gogh se distingue del resto, porque su medi-
tacion sobre la materia lo lleva al fundameto mismo de la pintura, es
decir, en cada nuevo cuadro vuelve sobre la pintura misma y la torna
visible. No existen escenas privilegiadas para una composicion. Todo
lo visible se vuelve un motivo figurativo.

«Este ‘esquema interior’ cada vez mas imperioso a cada nuevo
cuadro [...] para Van Gogh no es legible ni en sus primeras
obras, ni siquiera en su “vida interior” (pues entonces Van
Gogh no tendria necesidad de la pintura para encontrarse,
dejaria de pintar) es esa vida misma en tanto que sale de su
inherencia, cesa de gozar de si misma, y se convierte en medio
universal de comprender y de hacer comprender, de ver y de

1 «Girasoles, agosto de 1888, Arlés. Oleo sobre lienzo, 92.1 x 73 cm. National Gallery,
Londres» (2 CHARLES, 014: 172). Disponible para su consulta en: https://museovan-
gogh.org/cuadros/jarron-con-quince-girasoles/
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dar a ver, no por consiguiente encerrado en lo mas recéndito
del individuo mudo, sino difuso en todo lo que él ve» (MER-
LEAU-PONTY M. 1964: 64).

Integrar en la obra pictérica de difusion de lo visible en la expe-
riencia forma parte del trabajo de restitucion del encuentro entre la
mirada y las cosas que la convocan. El ir “mas lejos” de Van Gogh es,
por lo tanto, volver m4s aca sobre la pintura.

«Un amarillo de Van Gogh es un oro alquimico, un oro de
botin sobre mil flores, elaborado como miel solar. Nunca es
simplemente el oro del trigo, de la llama o de la silla de paja:
es un oro que individualizan para siempre los interminables
suefios del genio» (BACHELARD G. 2012: 41).

La alquimia del color, como el caso del oro de Van Gogh, tras-
muta la experiencia onirica, la ensonacion material, en la realizacion
particular de la obra de arte de tal modo que la aprehension visible
del mundo responde a la irradiacion del ser en su color: «Los colores,
los sonidos, las cosas, como las estrellas de Van Gogh, son focos, irra-
diaciones de ser» (MERLEAU-PONTY M. 1964: 23). La obra pictérica de
Van Gogh nos muestra que el ser irradia en su color.

Los objetos utiles de la vida cotidiana resultan un motivo muy
atractivo para mostrar la revelacion del ser en la pintura. De esta ma-
nera, un par de botas viejas y gastadas?® significan en la expresion crea-
dora de la pintura. «La obra de arte abre a su modo el ser del ente»
(HEIDEGGER M. 1985: 67). El modo en el que la obra pictérica abre
el ser del ente es mediante el intercambio continuo de fuerzas entre
la materia y la luz que establece la vivencia del color. La pintura se
caracteriza por abrir el ser del ente mediante el color, es decir, el color
que irradia el ser la pintura lo recupera para abrir su ente. «El cuadro
de Van Gogh es el hacer patente lo que el til, el par de zapatos de
labriego, en verdad es. Este ente sale al estado de no ocultaciéon de
su ser» (HEIDEGGER M. 1985: 63). La pintura crea en su expresion la
revelacion del ser y simboliza su relacién con él.

2 «Un par de botas, principios de 1887, Paris. Oleo sobre lienzo, 34 x 41.5 cm. Bal-
timore Art Museum, Coleccion Cone, Baltimore» (CHARLES, 2014: 86). Disponible
para su consulta en: https://museovangogh.org/cuadros/par-de-botas/
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La verdad acontece en la obra de arte gracias a que los entes se
hacen patentes en ella si revela su modo de aparecer en la experiencia:
«Si lo que pasa en la obra es un hacer patente los entes, lo que son y
cémo son, entonces hay en ella un acontecer de la verdad» (HEIDE-
GGER M. 1985: 63). El modo particular en cada ente acontece en el
mundo resulta de interés para la mirada del pintor quien trasmuta la
fuerza colorante de la materia en el aparecer cromitico de las cosas.
Por este motivo la pintura en especifico, pero el arte en general, se
torna una exploracion fenomenoldgica si revela algin aspecto de la
esencia de las cosas en su propia existencia. Cada ente posee en su ver-
dad el sentido auténtico de su ser. En consecuencia, reconocemos a
los entes por dicha posesion. El arte asume la ingente labor de otorgar
a la experiencia el ser del ente: «[...] la experiencia del arte nos abre
el auténtico sentido del ser de un ente, su verdad» (PinotTI A. 2011:
160). Cabe resaltar que la verdad a la que se refiere es fenomenolégica,
es decir, se trata del modo de aparecer de la esencia en la existencia.

El universo de la pintura puede figurarse como un «lenguaje» que
«[...] habla con colores, pero no necesariamente de colores» (DEWES
A. 1992: 92). La tradicion clasica hizo a la pintura hablar con los co-
lores sobre el aparecer del mundo, pero las corrientes alternas al cla-
sicismo buscaban, ademas de la verdad de las cosas, el ser del mundo
de la pintura. Por esta razén en el movimiento impresionista asistimos
a un doble giro donde se revela no sdlo el ser del ente, sino también
el ser de la pintura. Entonces, el universo de la pintura contempla
que también la obra pictérica pueda no sélo hablar con colores del
encuentro de la mirada con las cosas que la reclaman, sino, ante todo,
hablar de colores. La pintura se vuelve visible. En la obra de Van
Gogh asistimos, y esto es algo que comparte con el impresionismo, al
giro pictorial’ donde la pintura se hace visible a si misma mostrdandose
en su condicién vicaria de ser vidente y visible. De esta manera la pin-
tura sale de su propio ocultamiento.

El estilo y sentido verdaderamente pictérico consiste en volverse
emblema de la relacion con el ser:

3 Mitchell define el giro pictorial como como «(...) un redescubrimiento poslingiiisti-
co de la imagen como un complejo juego entre la visualidad, los aparatos, las institu-
ciones, los discursos, los cuerpos y la figuralidad» (MitcHeLL W. J., 2009: 23).

211



«[...] soy cuerpo. Si ademis soy pintor, lo que pasara al lienzo
[...] [es] el emblema de una manera de morar el mundo, de
tratarlo, de interpretarlo por el rostro como por el vestido, por
la agilidad del gesto como por la inercia del cuerpo, en resu-
men, de una cierta relacién con el ser» (MERLEAU-PONTY M.
1964: 65).

La relacién particular con el ser podemos observarla vuelta em-
blema en cada obra pictérica. En reciprocidad, el modo particular
de morar el mundo dard un cause al ser de la pintura. El contacto
del pintor con el mundo es una «[...] metamorfosis que, a través de
él, transforma el mundo en pintura [...]» (MERLEAU-PONTY M. 1964:
69). Entre la pintura y el mundo media el pintor. La transformacion
del mundo en pintura nace en el ensuefio meditativo de la mirada que
interroga lo visible y donde se adquiere «[l]a unidad de la pintura
[...] estd en esta tarea Ginica que se propone a todos los pintores [...]»
(MERLEAU-PONTY M. 1964: 72). Entendiendo por tarea tnica: pintar
como interrogando lo visible haciendo algo visible (MERLEAU-PONTY
M. 1964:75).

Recordemos que no sélo cualquier gesto del cuerpo se torna ex-
presivo, sino que la presencia misma del cuerpo humano resulta un
gesto expresivo del mundo: «[...] el sentido del gesto expresivo sobre
el cual hemos fundado la unidad de la pintura es por principio un
sentido en génesis» (MERLEAU-PONTY M. 1964: 82) Por lo tanto, lejos
de reducirse a un estado ya acabado en el que se encuentra el arte, se
trata de un proceso en constante conformacion que se reinicia en la
ejecucion de una nueva obra porque el universo de la pintura se pone
en juego con cada trazo.

«[...] desde el momento que el cuerpo y las cosas estan hechos
de la misma estofa es posible que la visién del cuerpo se realice
de alguna manera en las cosas: cualidad, luz, color, profundi-
dad estan presentes para nosotros porque despiertan un eco en
nuestro cuerpo, porque este los acoge» (RALON DE WALTON G.
2018: 175).

Por su parte, tanto las artes verbales como las visuales concurren

en mismo afdn de expresar su encuentro con el mundo no a pesar de
su disimetria, sino gracias a ella, estableciendo los polos de la tension

212



en la expresion creadora: «¢Como podrian el pintor y el poeta decir
otra cosa que no fuera su encuentro con el mundo?» (MERLEAU-PONTY
M. 1964: 68). De cada encuentro se aprehenden ciertos aspectos. Si
bien no se puede integrar en la experiencia todo el encuentro; no obs-
tante, el aspecto aprehendido se vuelve una totalidad intencional en la
vivencia. En especifico y tratindose de Van Gogh, el color resulta lo
expresado de su encuentro con el mundo. Entonces, la pintura surge
de ir m4s lejos en captar el aspecto cromatico de la existencia porque
ahora se busca restituir ese encuentro mediante la creaciéon de una
obra.

Significar en la expresion creadora, el «ir més lejos» de Van Gogh,
es, entonces, «[...] lo que queda por hacer para restituir el encuentro
de la mirada con las cosas que la solicitan» (MERLEAU-PONTY M. 1964:
68). Mientras la mirada se encuentre con las cosas que la requieran se
continuara propiciando la condicién primordial del universo pictori-
co que consiste en llevar a cabo esa restitucion gracias a una mano que
traz6 un color sobre cierta superficie.

4. Conclusion

Esta investigacion ha tratado no sélo de indagar la especificidad
de la obra de Van Gogh, sino, ademas, a través de ella comprender
el universo pictorico en su amplitud y unidad. Con este propdsito
comenzamos la exploracién del ambito material de la pintura a través
del ensuenio meditativo como acto inaugural de la expresion creadora
en el entendido de que la obra de arte se gesta ya desde su meditacion
porque gracias a esta la pintura reconvoca la visién diseminada de las
cosas y las recupera en su puro poder de expresar.

En sintesis, la meditacion en la pintura de Van Gogh conserva las
reservas de ensueno a través de la articulacion entre meditacion de la
materia y contemplacion de las formas y los colores. También muestra
c6mo de la accién material del color sobre las cosas nace un universo
en imdgenes visuales. Ademas, lo figurativo de su obra cohabita con
su dimension plastica en un debate atenuado gracias a que los ele-
mentos materiales encuentran en la forma y el color la posibilidad de
producir como materia nueva la profundidad y la superficie, la lumi-
nosidad y la oscuridad. Sobre todo, la meditacion en pintura significa
en la expresion creadora de la obra de Van Gogh porque despliega
el intercambio de fuerzas entre la materia y la luz a través del color.
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La meditacion en pintura revela que el ser irradia en su color. El
pintor entrega su cuerpo al mundo si el mundo atraviesa al pintor. La
meditacion propicia el reconocimiento de una carencia en el mundo,
aquello que le falta para ser pintura. Por esta razon el acto de pintar es
previo a la ejecucion del cuadro ya que inicia en el ensuefio meditativo
en torno a la fuerza colorante que dinamiza el intercambio entre luz
y materia.

Mediante el trazo, el gesto expresivo del cuerpo implica la con-
diciéon motriz de toda obra pictérica. Considerando el caso de Van
Gogh, situarse en el espacio de una sala, para cada espectador emerge
una experiencia de envolvimiento por contacto, la vision se orienta
en la obra con el movimiento indispensable de su cuerpo y por esto
en la contemplacién de la pintura subyace una actividad corporal sin
desprenderse nunca del ambito sensible. Quien ve la pintura de Van
Gogh, mueve el rostro segtin los trazos y sélo después encuentra el
hilo figurativo, como si el ojo quisiera recuperar el toque de la mano.
La visién se desplaza a través de ese universo que nos muestra el acon-
tecer del mundo en el sentido del gesto expresivo.

Con Van Gogh hemos aprendido que la pintura revela el aspec-
to cromatico de la esencia de las cosas en su existencia y con ello la
fuerza colorante de la materia pictorica devuelve a las cosas la opor-
tunidad de sacarlas de su simple existencia de hecho. Tomado en su
dimension compositiva, el color da cuenta de una afinidad particular
de la materia donde establece con un contrapunto con la luz que di-
namiza las fuerzas colorantes.

Mediante el color Van Gogh abri6 el ser de las cosas que solicita-
ban su mirada y de esa manera aportaba luz al mundo porque sacaba
a las cosas de su ocultamiento, mostraba su verdad. En conclusién, la
resiliencia implicada en la ensonacion de la materia a partir de la expe-
riencia sensible con el color permite en la obra de Van Gogh dar a ver
el universo pictdrico unificado gracias al sentido del gesto expresivo.
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DE RESILIENCIA, LO FEMENINO Y LAS MATERNIDADES
EN EL CINE: HUESERA (2022) DE MICHELLE GARZA
Y TODO SOBRE MI MADRE (1999) DE PEDRO ALMODOVAR

Berenize Galicia Isasmendsi
Ambar Renata Flores Romero

Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

Segun Paula Iadevito (2014), el discurso cinematografico provee
elementos emocionales e ideolégicos que atraviesan la identidad del
sujeto y vuelven posible la construccién de uno mismo, refiriendo que
el consumidor reconoce el contenido como una norma o modelo a
seguir y lo traspasa a su realidad social (IapEVITO P. 2014: 217). En
este sentido, el cine se convierte en una estructura institucional cons-
tituida por directores, productores y guionistas quienes, en su mayo-
ria hombres, aportan desde su construccion histérica “modos de ver”
(IapEVITO P. 2014: 215), para entender lo que nos rodea. Mediante las
dimensiones ideoldgicas del hombre se ha narrado y representado a la
figura femenina, creando una brecha entre la mujer real y el produc-
to simbolico que crean. De lo anterior, surge la necesidad femenina
de abrirse espacio en los medios de comunicacion para abordar la
deconstruccion de estereotipos que se han adjudicado a la mujer y
en el caso especifico de este estudio: la maternidad establecida como
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inherente al género femenino, la cual afecta la manera en que la mujer
real se construye y se percibe a si misma y en sociedad'.

Vemos mayormente, en producciones de diferentes latitudes, la
idealizacién o lo monstruoso de la maternidad; es decir, la madre ab-
negada que da la vida (Precious de Lee Daniels) o aquella que trauma-
tiza a los hijos (Psicosis de Alfred Hitchcock o The babadook de Jen-
nifer Kent). Asi en general el cine nos enfrenta a los mismos extremos
femeninos que desde la Antigliedad nos han sido legados. A raiz de
esto surge la pregunta ¢de qué forma la mujer y el hombre (director y
guionista) cuestiona estos roles y como simboliza a la figura materna
en el cine? Para obtener un acercamiento, el presente analisis tiene
la intenciéon de comparar dos producciones cinematograficas multi-
premiadas en las que se representa a la madre: la pelicula Huesera

1 Sobre Maternidad y Cine la autora Candida Elizabeth Vivero Marin ya hizo un
estudio fundamental en su libro Literatura, cine y maternidades. Apuntes sobre la re-
presentacion materna en México en el que aclara que «en cuanto a la representacion de
la madre y la maternidad en el cine mexicano, podemos sefialar que existe una larga
tradicion sobre el tema, inaugurada desde la década de los cuarenta con las figuras
emblematicas y dicotémicas entre la buena madre y la mala madre. Si bien, como
apunta Oscar Robles en su libro Identidades maternacionales en el cine de Maria No-
varo (2005), existe desde antes un planteamiento en estos términos, en peliculas como
Santa (considerada la primera pelicula sonora en México (...) estrenada en 1932) y
Madpre querida (dirigida por Juan Orol en 1934 y con la que el director inaugura toda
una saga en su trayectoria cinematografica sobre tragedias maternales), no es sino has-
ta la década siguiente donde se encuentra, plenamente asociada, la figura de la madre
al melodrama y al proyecto de construccién de una identidad dentro de los limites de
un Estado nacién moderno, patriarcal, posrevolucionario y capitalista. De ahi que, de
acuerdo con Robles, el concepto de familia unida, encabezada casi siempre por un
patriarca autoritario depositario de los valores morales mas exigentes y, conformada
por una madre abnegada y unos hijos muchas veces rebeldes, se asocié sin mas a
la politica, la cultura y la historia de México. Por tal motivo, el cine fungié como
catalizador de valores morales burgueses y patridticos, con los cuales se pusieron
en marcha las aspiraciones del Estado al normar las conductas de los ciudadanos en
aras de legitimar y sostener al sistema patriarcal moderno derivado de la Revolucién»
(Vivero MarIN C.E. 2014: 18).
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(2022), dirigida por la mexicana Michelle Garza? y Todo sobre i ma-
dre (1999) dirigida por Pedro Almodévar’.

Es importante acotar que no nos detendremos en los elementos
técnicos y visuales de ambas peliculas porque queremos centrarnos en
los personajes femeninos principales, asi pretendemos analizar como
el sujeto femenino cubre su rol de madre, por medio de cinco de los
nueve ejes de indagacion (que nos parecen los més pertinentes) y que
Paula Tadevito propone en Teorias del género y cine. Un aporte a los
estudios de la representacion. Dichos ejes son los siguientes:

a) escenarios familiares y roles de género en transformacion
b) sexualidad femenina

¢) maternidad

d) amor materno

e) (re)definiciones del amor

Marco Teorico

Para poder abordar los 5 ejes de indagacion tomados de Paula Ia-
devito partiremos de lo general a lo particular y reflexionaremos en
torno a los conceptos de género, identidad, estereotipos de género
y simbolo; a partir de los dos dltimos se dara un acercamiento a los
términos de familia, sexualidad femenina y maternidad, los cuales ser-
viran como referencia para el analisis cinematografico, posterior a este
apartado. Nos basaremos ademds en las autoras: Ana Lanuza, Belén

2 Guién: Michelle Garza y Abia Castillo, los premios que ha obtenido: Mejor nuevo
director en el 21* Edicién Festival de Tribeca (2022); Premio de la Critica (Mejor
director revelacién) y Premio Blood Window a la mejor pelicula en el 55 Festival In-
ternacional de Cinema de Catalunya-Sitges 2022; Premio del Publico (Ficcién) en el
20 Festival de Morelia 2022 y Premio al mejor guién original (Abia Castillo, Michelle
Garza), Mejor maquillaje (Adam Zoller), Mejores efectos especiales (Ratil Camarena,
Gustavo Campos, Miguel Angel Rodriguez, Juan Carlos Santos) y Mejor épera prima
en los 65 Premios Ariel (2023) de la Academia Mexicana (https://www.filmaffinity.
com/es/movie-awards.php?movie-id=758549).

3 Guién: Pedro Almodédvar, algunos de sus reconocimientos: Premio Goya a la Mejor
pelicula, Mejor direcciéon, Mejor actriz principal (2000); Oscar a la Mejor pelicula
extranjera (2000); Globo de oro a la Mejor pelicula de habla no inglesa (2000); Bafta
a la Mejor direccién y Mejor pelicula de habla no inglesa (2000), Premio Cannes por
Mejor direccién y Jurado ecuménico, entre otros (https://www.filmaffinity.com/es/
movie-awards.php?mo vie-id=374559).
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Ester, Juana Gila, Ana Guil y Elizabeth Vivero, quienes han estudiado
la figura de la mujer en los medios de comunicacién.

Desde épocas pasadas y hasta la actualidad se han establecido roles
de género y estereotipos que se ligaron bioldgicamente al sexo de una
persona, es decir, si una persona nace mujer, esta socialmente deter-
minada a ser femenina, ama de casa, vestir de rosa, identificarse en
cuerpo y mente como tal,...; lo mismo ocurre con los varones, quienes
deben ser masculinos, violentos, jefes del hogar,... Pero como sabe-
mos existen multiples comportamientos que nos permiten entender
que el género no es inherente al sexo. Ya desde Simone de Beauvoir
tenemos una introduccion a la nocion de este concepto en su obra E/
segundo sexo (1949) para designar la percepcion individual y subjetiva
de lo que se cree “nos hace” hombres o mujeres:

«la pasividad que caracteriza esencialmente a la mujer «feme-
nina» es un rasgo que se desarrolla en ella desde los primeros
afios. Pero es falso pretender que se trata de una circunstancia
bioldgica; en realidad, se trata de un destino que le ha sido
impuesto por sus educadores y por la sociedad» (BEAUVOIR S.
1949: 117).

Entonces hablamos de que la cuestion de género que se atribuye
a una persona esta influenciada por factores externos a ella misma y
esta los adopta como parte de si porque le ensefian que es lo normal y
correcto. En relacion con esto, Juana Gila y Ana Guil (1999) enlistan
a la escuela, los amigos, el trabajo, los medios de comunicacién y a la
familia como los principales transmisores de estereotipos sobre el gé-
nero (90), encargados, ademas, de preservar las conductas, actitudes
y comportamientos para cada sexo. Cada una de estas instituciones
transmisoras se asegura de darle a los individuos una referencia, ejem-
plo y simbolo a seguir para construir una identidad que encaje con su
contexto social (AGUIAR N. - CRESPO J. 2018: 106).

Asi, la identidad mas que algo meramente individual reproduce
estereotipos sociales y hace que el yo cumpla expectativas ajenas e
impuestas por un tercero que es cualquiera de las instituciones men-
cionadas anteriormente:

«admite no tener una identidad definida al considerar que a
través de esta se coarta la libertad del sujeto a ejercer su au-
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tonomia. La identidad es vista como un corsé que fuerza a los
individuos a ajustarse a determinados comportamientos que lo
aprisionan y lo asfixian» (VIvEro MARIN C.E. 2014: 63).

Retomando la nocién de los estereotipos, tal como menciona Vive-
ro, dentro la identidad existen limites y condiciones referentes a cada
sexo y en esta dichos estereotipos han pasado de ser originalmente
una forma de identificacién de caracteristicas comunes al extremo de
ser imagenes que descalifican y que; por lo tanto, no se corresponden
con la realidad y, en el caso de los estereotipos de género, invisibilizan
al hombre y la mujer reales (AGUADED J. — TELLO J. - Y SANCHEZ ].
2011: 116).

Estas imagenes, asi entendidas, se vuelven conflictivas porque ad-
quieren el valor de simbolos ya que conllevan el peso de la cultura y
la sociedad; contienen entonces una carga importante de lo que se en-
tiende por sujeto segtin su contexto. En E/ sémbolo de lo femenino y la
identidad en el cuento “La apuesta” y la pintura “Nahui Ollin” del Dr.
Atl(2020) las autoras citan a Estela Serret, quien sefala a los simbolos
como una forma en que los individuos y la sociedad organizan los su-
cesos a su alrededor, siendo la division simbdlica entre lo femenino y
lo masculino uno de los primeros grados de organizacion. El simbolo
no es universal ya que depende del valor que cada cultura le otorgue
y, por lo tanto, le es indispensable una interpretacion (CaLtzarco D.
- Gavricia IsasmeNDI B. 2020: 315); entonces segtn la cultura se inter-
preta lo que es masculino y lo que es femenino. A partir de esto, nos
centramos en la figura femenina como simbolo y uno de sus grandes
estereotipos: ser una buena o mala madre.

El papel historico de la mujer arrastra hasta nuestros dias la idea
de la maternidad como una condicién inherente de su ser. El término
madre es universal, pero influyen en él el contexto, la época y la socie-
dad. Siguiendo a Candida Vivero, este concepto ha ido adquiriendo
otras connotaciones distintas a las tradicionales (Vivero MariN C.E.
2014: 47), pues al ser una realidad compleja se va entendiendo e in-
terpretando desde diversas perspectivas. En la actualidad se habla de
tipos de maternidades y de la decision de no serlo, asi como la idea
que Avello y Casas mencionan sobre las nuevas formas familiares que
vemos en el cine:
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«hombre y mujer ya no luchan juntos como pareja, como ma-
trimonio, sino que se enfrentan, y en ese enfrentamiento, y en
la mayor parte de los casos, el hombre sale perdiendo, lo que
se manifiesta en la presentacion de una figura paterna general-
mente desautorizada y débil, cuando no ausente; y la madre
emerge como un verdadero icono» (AVELLO A. - Casas B. 2017:
117-118).

Se habla de la madre como icono: un rol al que las mujeres deben
aspirar por el simple hecho de ser mujeres; ademas, ejercer la materni-
dad es entrar en la esfera de lo pablico (VivEro MaARIN C.E. 2014: 12),
en la que la manera de criar y actuar es cuestionable, pues se espera
que la mujer cumpla su papel tradicional de madre y cuidadora, que
al amar se sacrifica para mantener unida a la familia por encima de
todo. Dependiendo del contexto y las exigencias sociales se idealiza a
la figura materna y se castiga a quienes no cumplen el modelo de una
“buena madre”. Parece entonces que todas las caracteristicas estereo-
tipicas para ser una buena madre son parte de su naturaleza y como
tal debe cumplirlas.

La falta de separacion entre naturaleza y cultura ha reforzado la
idea de que toda mujer debe ser madre, intentando ocultar o negar,
por ejemplo, a aquellas mujeres que desean vivir su sexualidad fue-
ra de la convencionalidad de una familia heteronormada. Por lo que
autoras como Paula Iadevito, Ana Lanuza y Belén Ester coinciden en
describir a la familia como la célula de la sociedad, donde aprendemos
a comportarnos (AVELLO A. - Casas B. 2017: 115) vy, sobre todo, el
medio por el que le damos continuidad a nuestra especie a través de
la procreacion.

El concepto de maternidad estd vinculado al cuerpo y a la sexuali-
dad femenina y, en este sentido, el feminismo y los estudios de género
trabajan en romper los tabtes que hay alrededor de estos temas. Con
respecto al cuerpo, Nina Aguiar y Jossye Crespo en Representacion de
la muger latinoamericana en el cine comercial (2018) nos dicen:

«La apreciacion del género esta dada desde las construcciones
socioculturales manifestadas en las diferencias de consumo y
de la valoracién que se da entre hombres y mujeres en la tele-
vision, el cine y los bienes culturales; donde los mecanismos de
dominacién por el enaltecimiento de la cultura de los domina-
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dos, estara dado desde su punto de vista» (AGUIAR N. - CRESPO
7. 2018: 95).

Esto significa que vemos al cuerpo del otro y, sobre todo, al de
nosotras mismas desde las referencias que nos dan los medios de co-
municacion. El cine, al ser todavia un espacio dominado principal-
mente por hombres, establece el cuerpo femenino desde la mirada
masculina, cosificindolo y exaltindolo como un objeto sexual, bello
y deseado al que las mujeres deben aspirar. Asi, tenemos a la mujer
viviendo su sexualidad de dos formas: una con intencién de ejercer
una maternidad y otra sin interés en la actividad reproductiva. Julia
Krajte llama a esta dltima forma de vivir la sexualidad como un ele-
mento heterogéneo de la sociedad que es rechazado y por lo tanto ex-
cluido, mientras que la primera es una utilidad social (KrajTE J. 2013:
8). Ambas formas de vivir la sexualidad seran sometidas a analisis en
nuestro siguiente apartado y a partir de las peliculas ya referidas: Hue-
sera'y Todo sobre mi madre, para responder a la interrogante central
que planteamos anteriormente: ¢de qué forma la mujer y el hombre
directores cuestionan los roles de género y como simbolizan a la figura
materna en el cine?

Andlisis

En este apartado nos dedicaremos a analizar como se plantean y si
se perpetdan o se transgreden, los estereotipos de género femeninos
en los dos filmes: el primero, Todo sobre mi madre (1999) de Pedro
Almoddvar, cuya obra ha sido ampliamente estudiada desde un enfo-
que lingiiistico, teatral e incluso metaficcional, pero en nuestro caso
el estudio especificamente de la protagonista femenina. De manera
puntual en esta pelicula se nos cuenta la historia de Manuela, una
madpre soltera que, al perder a su hijo de 18 anos en un accidente auto-
movilistico, decide regresar a Barcelona en busca de Esteban, el padre
de su hijo (también de nombre Esteban). En su regreso, descubrimos
los motivos por los que Manuela nunca le hablé a su hijo acerca de
su padre y vemos la manera en que su vida cambiard a raiz de este
viaje. La segunda pelicula es Huesera (2022) de Michelle Garza Cer-
vera. A diferencia de la cinta de Almoddvar, la pelicula de Michelle
por ser tan reciente carece de estudios con algtin enfoque académico,
sin embargo, contamos con varias notas en medios nacionales e inter-
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nacionales y con entrevistas hechas a la directora para publicaciones
como E/ Pais y Vogue, que serviran de referencia para nuestro analisis.
Desde el género del horror esta cinta narra la experiencia de Valeria
al lograr embarazarse luego de varios intentos, la manera en la que
enfrenta a una figura que la acecha y que amenaza a su hijo.

Cada pelicula estda ambientada en la cultura respectiva de su
director y directora, Manuela en Barcelona y Valeria en México, por
lo que tenemos un punto de partida con diferencias para abordar los,
ya mencionados, cinco ejes de indagacion sobre la figura femenina
que Paula Iadevito propone:

1. Escenarios familiares y roles de género en transformacion

Hablar sobre maternidades implica hablar de paternidades, en
Todo sobre mi madre Manuela, la protagonista, vive con su hijo y des-
de pequeio ella le ha dicho que su padre estd muerto, a pesar de eso
su hijo le pide mas informacion porque siente que una parte de su
vida esta incompleta al no saber nada de él. Lamentablemente Es-
teban fallece antes de que su madre pudiera contarle su historia. Si
partimos de lo dicho por Avello y Casas anteriormente, referente a los
nuevos modelos familiares, Almodévar expone una familia diferente a
la familia tradicional mexicana: una madre que decide criar sola a su
hijo, no obstante, lo que hace diferente su planteamiento del resto de
las peliculas —ya que es una tendencia en los medios la representacion
paterna sistemdticamente desautorizada (AVELLO A. - Casas B. 2017:
115)-es la transgresion a los roles de género por parte del padre quien
como veremos més adelante es transgénero.

Por su parte, en el escenario familiar de Huesera, la protagonista,
Valeria vive con su esposo, se les ve felices y a punto de formar su
propia familia joven; ademas de esto la pelicula nos permite ver la re-
lacién conflictiva de la protagonista con sus padres, hermana y sobri-
nos, siendo su tia la Gnica que la escucha. Con algunos flashbacks de la

4 Al igual que Margarita Cuéllar Barona en “La figura del monstruo en el cine de
horror”, consideramos que el terror «es una consecuencia del horror. El horror alude
a lo monstruoso, lo vil, lo intangible, lo atroz, etc., mientras que el terror apunta hacia
el sentimiento que sobrecoge cuando el miedo toma posesién del cuerpo impidiendo
el pensamiento racional (...). En esta medida considero que la palabra horror es mas
apropiada para hablar del contenido de las peliculas ya que el zerror se ajusta a lo que
siente el espectador frente a lo 7zonstruoso del cine de horror» (228).
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protagonista, podemos observar a una Valeria completamente distinta
a la que vemos en la actualidad: cabello rapado, tefiido, huyendo de la
policia al grito de «no me gusta la domesticacion» (0:40:52) y, gracias
a estos mismos recuerdos, podemos afirmar que en este filme también
hay roles de género transgredidos como en Todo sobre i madre. Va-
leria decide alejarse de la vida que llevaba para estudiar la universidad
y hacer sentir orgullosos a sus padres, elige “el camino correcto” y se
reforma. Por desgracia no lo hace por ella sino por su familia, tal como
lo hace Manuela al ocultar la verdad a su hijo sobre su padre. Ambas
protagonistas, sobre todo Manuela, se alejan de lo “transgresor” de
sus vidas para atender a las exigencias sociales en las que no se admite
lo heterogéneo:

«La superacién de esta contradicciéon lleva consigo un proceso
de evolucién de estructuras mentales e ideoldgicas complejo y
dificil, puesto que se han de vencer numerosas resistencias y
sentimientos de culpa asociados a la transgresién de normas
aprendidas en la familia» (GiLa J. - GuiL A. 1999: 90).

Tanto Manuela como Valeria reconocen ideoldgicamente lo que
se espera de ellas en sociedad, la primera rechaza a Esteban (Lola)
padre aunque es justo decir que ella mas que rechazar la identidad
de género del padre de su hijo se aleja por los malos habitos de este;
Manuela dice «Lola tiene lo peor de un hombre y lo peor de una mu-
jer» (0:55:06) y aclara que él se relacionaba sexualmente con todos asi
que prefiere irse y ejercer sola su maternidad y opta por construir una
familia que sale de los modelos tradicionales. Por su parte Valeria deja
atras todo aquello que la hace feliz para llevar una vida “aspiracional”:
una mujer de casa, responsable, casada, con su propia familia y no en
lugares punk, ni seguir con su pareja Octavia ni siendo artista.

2. Sexualidad femenina

Para este punto recuperamos los estereotipos de mujer “esposa” y
mujer “prostituta” de los que Julia Krajte habla en “Las periferias del
paraiso, dilemas de la culpa”. Figuras heterogéneas de la maternidad
en el cine latinoamericano contemporaneo (2013). La protagonista
de Todo sobre mi madre (Manuela) cumple el rol de “mujer esposa”,
dado que es la guardiana de los imperativos del honor, un cuerpo
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fecundo, pero desexuado (KRAJTE J. 2013) y a lo largo de toda la cinta
no se hace mencién o se ve a Manuela explorando su sexualidad, ni
antes ni después de la muerte de su hijo Esteban. Ella sélo esta enfoca-
da, en un primer momento, en trabajar y encontrar al padre de su hijo
y después en cuidar de Rosa (una joven embarazada) y, cuando esta
altima muere, en cuidar al nuevo bebé llamado Esteban.

Por el contrario, Valeria representa a la “mujer prostituta”, aunque
esta embarazada quiere sentirse tocada, complacida, sensual y seduc-
tora en lugar de casta o abnegada (KraJTE J. 2013). Al recibir el recha-
zo por parte de su esposo porque «podria ser peligroso para el bebé»,
la protagonista busca en su expareja, Octavia, el placer, con quien se
le ve mas tranquila y a salvo del acecho que siente desde que sabe que
esta embarazada. Con esto se da por sentado que otro de los motivos
por los que Valeria se aleja de la vida que llevaba de joven es porque
muy probablemente su familia no aceptaba la relacion que tenia con
Octavia y seria mas dificil darles un nieto a sus padres.

3. Maternidad

Con frases como “ya se te estaba pasando el tren” y “¢si querias?”
es como la protagonista de Huesera recibe su embarazo. Michelle
Garza dedico poco mas de tres afios a la forma de abordar este tema
para su pelicula debut, incluso converso con distintas mujeres sobre la
maternidad y el embarazo, lo que le permiti6 rescatar las inquietudes
que surgen alrededor de estos temas. El resultado de su trabajo lo-
gra transmitir las dudas sobre el deseo de ejercer la maternidad; estos
temas, planteados por mujeres, rara vez pueden verse en la pantalla
grande e invitar a la reflexion de la misma manera en que esta peli-
cula lo logra; por lo tanto, confirmamos lo dicho por Iadevito sobre
que: «se considera que el modo femenino de representar/narrar es el
adecuado para cuestionar y trastocar la constitucion ideoldgica de las
formas dominantes de representacién» (IApDEvVITO P. 2014: 220), ya
que dificilmente un hombre desde su posicion historica podria hablar
de la complicada nocién de la maternidad.

Entre las narraciones de las peliculas existe un contraste: el per-
sonaje de Valeria, construido por una mujer mexicana; y Manuela,
hecha por un hombre europeo que la crea a partir de su vision cul-
tural que si bien pertenece a la comunidad LGBTIQ+ creemos que
nos perfila a una protagonista que se vincula sobre todo con la vision
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masculina hegeménica (IApEVITO P. 2014: 218). Asi, el personaje que
Pedro Almodévar desarrolla en su pelicula atiende a las caracteristicas
de una “buena madre” —que hemos descrito anteriormente y retoma-
remos en el siguiente eje— y no pasamos por alto que las formas de
gjercer la maternidad estan vinculadas al contexto social y familiar en
que se desarrollan (AVELLO A. - Casas B. 2017: 107). Sin embargo,
Michelle Garza, que al igual que la mayoria de los mexicanos tiene
arraigada la imagen estereotipica de la Virgen de Guadalupe como
madre entregada, se atrevié a cuestionar en su pelicula este icono y
deconstruir el estereotipo de la mujer madre mexicana, por esto nos
detenemos en la protagonista de Huesera:

Al inicio de la pelicula, Valeria esta contenta con la idea de tener
un bebé, pues significa “atender” a su naturaleza como mujer y cons-
truir su propia familia. Al poco tiempo se le nota demacrada, delgada,
ansiosa y tiene una necesidad constante de tronar los huesos de sus
manos; ademds la empiezan a perseguir figuras sin rostro que fractu-
ran literal y metafdricamente algo cerca de ella. Primero una mujer
que se rompe las piernas y los brazos al aventarse de un segundo piso,
después la sensacion de que alguien le quiebra el tobillo, la rotura de
cuello del perro de sus padres o las maderas rotas de la cuna de su
bebé. Conforme avanza el filme esta sensacion de huesos rotos y cosas
quebrandose se intensifica, Michelle Garza en entrevista para E/ Pais
aclara que de Valeria nace el monstruo sin rostro y las particularida-
des sonoras, es la protagonista convirtiéndose en la huesera’ y sacando
su ansiedad:

«No podemos dejar de hacer alusion a las presiones sociales a
las que la mujer se enfrenta en la actualidad, y que también tie-
nen impacto sobre la maternidad. Constatamos que existe una
agresion callada a la esencia femenina [...] Dicha agresion se
relaciona también con una tendencia a reducir la maternidad a
una ‘experiencia’ que ha de vivir la mujer» (AVELLO A. - CAsAS
B.2017: 101).

5 La directora inspira lo monstruoso que se va identificando en la protagonista en la
leyenda de la Huesera que proviene del norte de México, ella comenta que es «una
mujer que vaga por el desierto buscando huesos para reanimar algo muerto» (Ruiz
https://gatopardo.com/cine/huesera/).
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Para Valeria estas presiones sociales la estaban quebrando, antes
de su embarazo renunci6 a su vida para complacer a su madre, dej6 a
Octavia con quien tenia planes, durante la gestacion del bebé recibio
el rechazo sexual de su pareja, dejo su trabajo y remodel6 su espacio
de creacion para convertirlo en la habitacion de su hijo, lidiaba con
comentarios como «y eso que no te gustan los nifios» (0:13:14) y «la
gente como ti no deberia tener hijos» (0:53:34). Al nacer el bebé Va-
leria no es capaz de verlo, no lo amamanta ni busca que se tranquilice
cuando llora, estd demasiado atormentada y ajena a él, asi para el final
de la pelicula acude a realizarse una limpia/ritual que aleje el peligro
de ella y del bebé, ya que una noche en que su hijo no para de llorar la
protagonista lo encierra en el refrigerador hasta que amanece.

4. Amor materno

Para Candida Vivero las maternidades son valorizadas segin la
crianza de los hijos. Comparada con Manuela, quien dice a su hijo
«yo ya he sido capaz de hacer cualquier cosa por ti» (ALMODOVAR
P. 1999: Todo sobre mi madre, 0:04:22) y que incluso adopta al hijo
de Rosa —una mujer con quien tuvo una buena relacion durante el
embarazo de esta Gltima— quien muere al ser portadora de VIH. Por
lo que nuevamente remarcamos que Manuela es la encarnacion de
la madre ideal y que las acciones de Valeria apuntarian a describirla
como el contraejemplo; aunque también es importante remarcar que
a pesar de todo lo que ha hecho Manuela también encarna el que
nosotras llamamos como el estereotipo de la madre sacrificada pero
insuficiente, asi el hijo en su diario escribe «Anoche mama me ensen6
una foto, le faltaba la mitad, no quise decirselo pero a mi vida le falta
ese mismo trozo (...) mi padre (...) quiero conocerle, tengo que ha-
cerle comprender a mama que no me importa como sea, ni quién sea,
ni como se portd con ella, no puede quitarme ese derecho» (1:29:50).
El hijo desde el principio de la cinta le pide a su madre que le cuente
la historia de su padre. Ante estos dos modelos de maternidad los
medios de comunicacién pondran en vitrina al personaje de Manuela
como eje de sus aspiraciones, descontextualizando la realidad y por
ende presentando un panorama alineado (AGUIAR N. - CRESPO J. 2018:
98), lo cual demuestra desde nuestra perspectiva que el amor maternal
idealizado es sinénimo de un amor romantico, donde se enaltece el
sacrificio (autosacrificio) femenino y se mantiene al margen a la mujer
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real: fragmentada, enojada, impaciente, sexualmente activa, libre, di-
versa, heterogénea y transgresora. Ademas, el amor materno alimenta
la idea de que el nacimiento de un bebé supone toda la felicidad, re-
cuperamos esta cita de Ana Lanuza y Belén Ester en la que describen
el final de Todo sobre mi madre:

«Todas ellas acaban sanandose, las unas a las otras, gracias a
una hermandad y un amor fraternal Ginicos, que emergen ante
el horror de la maternidad y permiten que aparezca un halo de
esperanza gracias a un nuevo bebé que nace, ese tercer Este-
ban, que cura todas sus heridas» (AvELLO A. - Casas B. 2017:
105).

Diferimos del planteamiento en que el nacimiento del tercer Este-
ban cura todas sus heridas, ya que a los pocos dias de nacido Manuela
lo lleva a Madrid, lejos de las otras mujeres que sanan sin la presencia
del infante y realmente es ella quien es curada por este nifo ante la
muerte de su hijo. A partir de este supuesto es necesaria una redefi-
nicién del amor para entender que en Huesera también existen actos
de amor.

5. (Re)definiciones del amor

Durante el ritual al que Valeria se somete para alejar el mal que
la acecha a ella y a su bebé, entra a un bosque lleno de criaturas sin
rostro —todas desnudas, con cuerpo de mujer e incluso peinadas como
lo estd Valeria en ese momento— que la persiguen hasta que logran
atraparla, al inicio la protagonista pone resistencia, pero poco a poco
se deja consumir por estos cuerpos hasta quedar completamente rota,
aferrada a la manta de su hijo hasta el final. Como Michelle Garza
dijo, estos monstruos nacian de la propia Valeria, lo que representa
que acepta que sus miedos personificados la alcancen, la consuman,
los sienta, los reconozca y se cure de ellos.

Cuando la protagonista ya no puede hacer nada mas y los cuerpos
desaparecen, suelta la mantita de su hijo que en una transicion pasa
a ser el reboso de una figura que se aleja. Después de unos cuantos
pasos la figura le da la cara a Valeria y descubrimos que es ella misma
haciendo alusion a la figura de la Virgen de Guadalupe, cuando se da
la vuelta otra vez sigue su camino hasta disiparse en llamas. Con esta
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escena, la protagonista rechaza a su maternidad, quema el icono de
madre propio de la cultura mexicana, que al inicio de la cinta se mues-
tra monumental, y en un acto de amor hacia si misma se va de su hogar
y deja a su hijo y a su esposo porque sabe que es ajena a ese espacio.

Michelle Garza deja en claro la ruptura de este rol materno que
se adjudica a la mujer cuando se convierte en madre y le da vuelta a
la idea de que un bebé siempre cambia la vida para bien, tal como lo
plantea Pedro Almodévar en Todo sobre mi madre. Hoy en dia mu-
chas mujeres, ante el rapido avance social, ven acrecentada la posibi-
lidad de ejercer roles que van mucho mis alla de los tradicionalmente
ejercidos por sus antecesoras de generaciones anteriores (GILA J. —
GuiL A. 1999: 89). Valeria, como muchas otras mujeres mexicanas,
lucha contra la imposicién ideolégica y cultural de ser madre, decide
no ejercer su maternidad y rompe este otro tabt de eleccion que con-
flictia a mucha gente.

Esta lucha no es facil, pues reconceptualizar la figura materna fue-
ra de los estereotipos de la “buena madre” que hemos mencionado,
implica una modificacion identitaria en la mujer real. Las identidades
—tanto personales como culturales— nunca son unificadas y menos atin
en los tiempos que corren (IADEVITO P. 2014: 217), esto quiere decir
que no puede delimitarse una sola idea de la mujer—-madre, porque
afecta la manera en que la mujer se percibe y entiende su papel social.
Discursos como los de Michelle Garza son un llamado a romper con
la idealizacion de la maternidad inherente a la identidad femenina y
con ella la idea del sacrificio, el amor maternal y el instinto materno
arraigados al producto simbdlico que se ha creado en los medios de
comunicacién y en cada contexto cultural.

Conclusion

Tanto Michelle Garza como Pedro Almodévar abordan transgre-
siones en sus peliculas, sin embargo, solo la directora mexicana lo
hace a través de la figura materna en el personaje de Valeria. Desde
su mirada masculina y percepcion cultural, Almoddvar enaltece y re-
produce el estereotipos maternales tradicional en la protagonista de
Todo sobre mi madre, puesto que el personaje de Manuela resalta por
ser comprensiva, amorosa, capaz y “buena madre”; ademas, lo hace
también a través de Rosa (la mujer que muere y deja al nuevo bebé
Esteban a su cuidado), pues ésta replica el patron de sacrificio al aban-
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donar su hogar, sus suefios y planes para continuar con su embarazo
porque «¢qué més puede hacer?» (0:43:16); mientras que el personaje
de Valeria en Huesera representa lo contrario a estas dos figuras feme-
ninas: ansiosa, aterrada, descuidada e insegura.

Garza cuestiona la “experiencia” de ser madre y las expectativas
que tienen las mujeres ante la llegada de un bebé; tomando como
referencia la pelicula de Pedro Almodévar donde un hijo significa fe-
licidad, sacrificio, superacién y cambio. Por el contrario, en Huesera,
se siente el miedo, la ruptura de una misma y las inquietudes ante un
hecho del que la protagonista no se siente parte, pero en el que se ha
sumergido para ser lo que la sociedad espera de ella como mujer. La
presion institucional (pareja, familia, amigos, sociedad y medios de
comunicacion) ejercida sobre la mujer en relacion a su género puede
orillarla a realizar acciones que van en contra de si misma, como aban-
donar sus suefios o planes, cambiar su forma de vida y hasta ocultar su
verdadero yo. La maternidad es un tema que nos trastoca, seamos o
no madres, ya que lo rodean muchos otros temas como la sexualidad,
la familia, los estereotipos de género y la identidad, esto impacta en
c6mo la mujer real entiende y ve la figura materna, por lo que la re-
presentacion de ésta en los medios de comunicacion debe tomar otras
alternativas y dar paso a la vision femenina para (re)narrar un icono
que ha sido romantizado e idealizado principalmente por hombres
que ven de forma distinta a la maternidad.

El personaje de Valeria es un ejemplo de transgresion a los este-
reotipos de madre adjudicados al género femenino por los motivos ya
antes mencionados (afiadiendo que no espera con ansias la llegada de
su bebé y no tiene el “instinto materno” cuando este nace); ademas,
rompe el esquema tradicional de una familia al dejar a su esposo a
cargo de la crianza del infante, un hecho poco comun en las familias
monoparentales mexicanas, ya que la madre suele ser quien vela sola
por ellos y se sacrifica para que tengan una buena vida, por lo que
al romperse (en palabras de Robles citado por Elizabeth Vivero): se
anuncia una «crisis familiar (que) significa al mismo tiempo una crisis
del patriarcado, del Estado y del nacionalismo mexicano» (VIVERO
MariN C. E. 2014: 19). Esto tltimo enmarca a los personajes de Ma-
nuela y Rosa en Todo sobre mi madre, ambas mujeres dispuestas a
irse de casa para llevar solas su maternidad sin permitirle a Esteban/
Lola ser una figura a la que sus hijos podian referirse como padre; con
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esto puede interpretarse que en las familias monoparentales espafiolas
también es la mujer madre quien resalta como icono y ejemplo a se-
guir, motivo por lo cual Pedro Almodévar aborda en su pelicula este
modelo familiar.

A pesar de la diferencia de culturas, entendemos que el modelo de
madre sacrificada, amorosa y paciente se espera tanto en el contex-
to social mexicano como en el espafiol; sin embargo, Michelle Garza
lo transforma en su pelicula para mostrar una realidad poco hablada
como lo es el miedo y no deseo de la maternidad, mientras que Pedro
Almodévar replica este modelo porque es su manera de entender y
ver a la madre. Ambos directores nos entregan filmes diferentes que
pueden dar paso a seguir cuestionando las exigencias sociales que
aprisionan a cada género y limitan su modificacion.

Finalmente, debemos decir que aunque identificamos a Valeria
como un ejemplo de transgresién y a Manuela como una continuidad
del estereotipo de la maternidad, creemos al igual que Vivero que
si bien «hay una evolucién en el concepto de la mujer-madre (atin)
podemos decir que en México la segunda mitad del siglo XX y la
primera década del siglo XXI, pese a los intentos que se pueden apre-
ciar en algunos productos artistico-culturales (...) en el fondo se sigue
conservando una nocién moderna y patriarcal» (VIvErRo MARIN C.E.
2014: 80), dado que no creemos, en el caso de Valeria, que las mujeres
pertenecientes a la comunidad LGBTIQ+ o que gustan de cierta ma-
sica o practicas no deseen ser madres ni sean capaces de resignificar

dicho rol.
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LA CIUDAD PERDIDA DE Z: UN HOMBRE ENTRE DOS MUNDOS

Carlo Mearill

Centro Studi Americanistici ‘Circolo Amerindiano di Salerno’

Introduccion

Resulta muy dificil clasificar Z la ciudad perdida de James Gray.
Podriamos considerarla como una clasica pelicula de género que nos
trae a la memoria por ejemplo los documentales de Robert Flaherty!
o las superproducciones en el estilo de David Lean? o bien como una
pelicula histérico-geografica o mas como un reflejo casi autobiogra-
fico o también como una atenta reflexion moral. Puede que el film
de Gray sea todo esto al mismo tiempo o solo parcialmente y eso es
la consecuencia de que la pelicula de Gray no se puede cerrar en un
espacio cefiido porque, como su autor, rehtye cada forma de clasifi-
cacion tradicional.

1 Robert Flaherty fue un cineasta estadounidense que dirigié y produjo el primer do-
cumental de la historia del cine, Nanuk, el esquinzal (1922). También se conoce como
el inventor de la docufiction. Recibié, incluso, una nominacién al Oscar al mejor guion
original por Louisiana Story (1948) donde el tema central del contraste entre el mun-
do natural incontaminado y la bisqueda del petréleo, en lugar de resolverse en una
tradicional elegia nostalgica, exalta la majestuosidad de las formas, tanto naturales
como mecanicas.

2 David Lean director de cine britanico, autor de peliculas clasicas de culto como E/
puente sobre el rio Kwai (Premio Oscar como mejor director, 1958), Lawrence de
Arabia (Premio Oscar como mejor director,1963), Doctor Zhivago (nominado, 1966).
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Por todo ello el espectador puede “labrar” él mismo la pelicula y
reconocerle las semblanzas que miés le gusten. Puede, por ejemplo,
simplemente disfrutarla como una pelicula de accion o, al revés, ade-
lantarse e ir mas alld y detenerse en la intensa meditacion del director
sobre la relacion entre el hombre y la naturaleza, entre el hombre y la
selva en que él, tal y como nosotros le conocemos, no es mas que un
ser pequeno luchando en un ambiente que no le pertenece y, sobreto-
do, no puede dominar como de costumbre.

En eso hay ecos de peliculas como Dersu Uzala. Tal cual que en la
pelicula de Akira Kurosawa, los elementos naturales como la lluvia, el
viento, los animales, la densa vegetacion se convierten en un elemento
central de la narracion y Gray, estimulando su emotividad, hace que el
espectador respire todas esas soluciones que lo envuelven y lo acercan
al protagonista.

Ese propdsito se manifiesta al inicio de Z la ciudad perdida, que ya
es todo un programa, ya es toda una pelicula. Un hombre que se mue-
ve con mucha mas naturalidad en una selva que en un salén de fiestas.
Un hombre que se siente mucho mas comodo en el bosque cazando
un alce que conversando con sus compafieros, quienes basicamente lo
consideran un ser inferior. Percy Fawcett (el actor Charlie Hunnam
en la pelicula) es un militar, es un soldado, pero sobre todo es un
hombre con enormes problemas en su arbol genealégico. Su padre
Edward, indio de nacimiento, oficial del ejército inglés, tenia fama de
alcohdlico, jugador y mujeriego y eso bloquea su carrera y sus ambi-
ciones y, por lo tanto, estd encerrado en un gueto, condenado al ostra-
cismo. Tal vez Percy necesita un 4rbol nuevo y por eso él es perfecto
para ser un explorador y el alce que lo guia hacia el bosque en la muy
metafdrica apertura de la pelicula, expresa propio esa posibilidad de
un mundo nuevo (ver Figura 1y 2).

La escena que abre el filme contiene, por lo tanto, la primera im-
portante afirmacién de Gray; que la vida de Europa occidental se
adapta a la brutalidad bajo el pretexto de la civilidad. «Con ese fin
James queria que la escena de la caza se sintiera d4spera y organica - ex-
plica Darius Khondji’, director de fotografia de la pelicula - no limpia

3 Darius Khondji es un director de fotografia irani-francés. Khondji ha trabajado
con varios directores de alto perfil, incluidos David Fincher, Woody Allen, Roman
Polanski, Wong Kar-wai, Michael Haneke, Paul Thomas Anderson, Wes Anderson,
Pablo Larrain, los hermanos Safdie, Alejandro G. Ifarritu. En 2012, Khondji filmé
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Figura 1 e 2. La caza que abre la pelicula con el alce que guia Fawcett en el bosque.
Fuente: Fotogramas de la pelicula Z la ciudad perdida de James Gray.

ni hermosa. Muy medieval y cruda» (Marcks 1. 2017) Por todo ello
Fawecett se resuelve ir a la selva al pedirle la Royal Geographical So-
ciety que vaya a la frontera entre Bolivia y Brasil con el fin de mapear
esa area todavia inexplorada, subiendo hasta la fuente del Rio Verde.

Es muy interesante subrayar como de entrada Gray nos revela la
profunda determinacién del protagonista que, en ese mundo tan an-
tiguo y por lo tanto ya decidido en sus reglas, es decir el mundo de
la sociedad britdnica de principios del siglo XX en el que vive, no
tiene espacio, no tiene posibilidades y, por lo tanto, aqui esta su mo-
tivacion para viajar, para explorar, para ir en busca de nuevas tierras,
nuevos pueblos, quizas nuevas ciudades. La czudad perdida de 7 tuvo
su estreno mundial el 15 de octubre de 2016, al seleccionarse como
pelicula de clausura de la edicion 54 del Festival de Cine de Nueva
York. El entonces director del Festival, Kent Jones, comenté: «James
Gray es uno de los mejores directores que tenemos. Cada una de sus
peliculas esta tan bellamente hecha, visual y emocionalmente, pero
The Lost City of Z representa algo nuevo. Es una verdadera epopeya,

que abarca dos continentes y tres décadas, y es una vision genuina de
la bisqueda de la sublimidad» (ErBLAND K. 2016).

la pelicula Amour, ganadora de la Palma de Oro, que también gand el Premio de la
Academia a la Mejor Pelicula en Lengua Extranjera y fue nominada a Mejor Pelicula.
Fue nominado también al Oscar por Evita di Alan Parker, nominado al David de Do-
natello por Io ballo da sola de Bernardo Bertolucci y nominado al César por la pelicula
de la que estamos hablando.
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La pelicula, ademids se present6 fuera de competicion en la edi-
cioén 67 (2017) del Festival de Cine de Berlin, Seccion Special Gald y la
revista Tzmze la ubico entre las 10 (tercera, para ser mas exactos) me-
jores peliculas de 2017 (ZacHAREK S. 2017). Gray, judio neoyorquino
autor de excelentes dramas como Little Odessa, su épera prima con la
que gand el Ledn de Plata en Venecia (1994) y Two Lovers (2008, ins-
pirada en los cuentos de Dostoyevski), comenté: «Es un suefio hecho
realidad que The Lost City of Z haya sido selecionada como pelicula
de clausura del New York Film Festival, no podria estar mas honrado
que la premiere mundial sea en mi ciudad natal, una ciudad que toda-
via amo por encima de otras» (ErLAND K. 2016).

Realizar esa pelicula result6 bastante laborioso y complicado. Ini-
cialmente Paramount compré los derechos de adaptacion cinemato-
grafica y sumoé en la producciéon Plan B Entertainment, la sociedad
de Brad Pitt que pidi6 a Gray que rodara la pelicula. Gray conocia al
actor desde Los duesios de la noche, pero el proyecto de trabajar juntos
en aquel entonces fracas6. Con Z el director pensé otra vez en Pitt.

Ya en 2010, Gray terminé escribir el guion y pasé dos semanas
buscando lugares para rodar en Brasil, en Amazonas. Con Brad Pitt
en el papel principal y un presupuesto de 80 millones de ddlares, Z, /a
ctudad perdida se anunciaba como una gran pelicula taquillera. Cuan-
do Pitt abandond el proyecto («es una pena - coment6 el director de la
fotografia de la pelicula, Darius Khondji -, porque me habia gustado
mucho trabajar con él en Severn de David Fincher» (MINTZER J. 2017),
se penso entonces en Benedict Cumberbatch?4 que, al estar ya todo
decidido, se retract6é porque su esposa daria a la luz durante el rodaje.

Cuando el proyecto estaba a punto de fracasar, sefialaron a Gray el
nombre de Charlie Hunnam, quien ya habia trabajado con directores
como Anthony Minghella, Alfonso Cuarén y Guillermo Del Toro y
que el director conocia por haber actuado en la serie TV Hizjos de la
anarquia. Sobre el protagonista, Gray recuerda: «Pensé que era esta-
dounidense, mientras que yo queria un actor inglés. Cuando supe que
era de Newcastle, le encontré en mi casa y me convencid. Resulté ser
un actor extraordinariamente involucrado en la causa: para conseguir

4 Benedict Cumberbatch por Sherlock (serie dedicada a Sherlock Holmes, 4 tempo-
radas desde 2010 hasta 2017), fue nominado al Golden Globe como mejor actor en
2012 y, siempre como mejor actor, obtuvo dos nominaciones a los Premios Oscar por
El c6digo Enigma (2015) y El poder del perro di Jane Campion (2022).
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el papel tuvo que perder 18 kilos». Segtiin Gray, Charlie Hunnam es
un actor que sostiene «la intensidad y el salvajismo» del verdadero
Percy Fawcett (MINTZER J. 2017).

El presupuesto entonces se reajust6 a 30 millones para diez sema-
nas de rodaje. Como resultado, se filmé en Irlanda del Norte (todas
las escenas ambientadas en Devonshire se rodaron en los campos alre-
dedor de Belfast. La Ginica toma realizada en Londres fue un exterior
de la sede de la Royal Geographical Society) en lugar de Inglaterra y
en Colombia (para las escenas en la selva) en lugar de Brasil. Ademis,
el guion de Gray redujo las ocho expediciones amazénicas de Fawcett
a tres. Por lo tanto, tras seis anos de intentos frustrados, en 2016 el
laborioso transito del libro al film se cumplié.

La pelicula se inspira en el libro The Lost City of Z de David Grann,
ensayista y periodista del New Yorker, quien estudié y descifré los ma-
nuscritos del famoso arquedlogo y explorador britanico Percy Faw-
cett, el protagonista. Como escribe Jordan Mintzer en su reportaje:
«uno de los cambios mayores realizados por el director consiste en
cortar las partes de libro donde Grann parte en busca de Fawcett en la
jungla, a medio camino entre la reconstruccion historica y la reflexion
contemporanea [...]». Comenta el director: «El libro es muy intros-
pectivo. La deconstruccién como método de realizacion cinematogra-
fica ha estado muy de moda a lo largo de los tltimos veinte o treinta
anos. Pero yo queria experimentar otra via, porque creo que no hay
nada mas dificil de lograr que conseguir un relato lineal, al mismo
tiempo elegante y emocionante» (MINTZER J. 2017).

Aunque algunos elementos de su reconstruccion fueron cuestiona-
dos, Grann sugiere que Fawcett podria haber identificado correcta-
mente a la ciudad de Z en el sitio arqueoldgico de Kuhikugu, cerca del
lago Dourada en el parque de Xingu, en el estado brasilefio del Mato
Grosso cémo, en su investigaciones, parece confirmar el arquedlogo
Michael Heckenberger (ver Figura 3).

Para rodar la pelicula «Gray abandona por primera vez Nueva
York, moviéndose alternativamente entre la Inglaterra de principios
de siglo y, sobre todo, el Amazonas. Incluso el titulo parece una de-
claracién de intenciones: extirparse del nido familiar para adentrarse
en una dimensién desconocida X, Y o Z Fawcett buscd, entre 1905
y 1925, los vestigios de una civilizaciéon amazdnica desaparecida que
bautizo, a falta encontrar nada mejor, como Z». (MINTZER J. 2017).
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Figura 3. El sitio de la ciudad perdida de 7. Fuente: Google Maps.

Verdadera o no, es cierto que se trata de una historia fascinante, de-
dicada a la basqueda de una antigua ciudad perdida en Amazonas,
conocida como el Eldorado, donde Fawcett acab6 desapareciendo en
1925 al tener 57 afios, junto a su hijo. Cuenta David Grann en su ar-
ticulo del 12 de septiembre de 2005 que, segtn la tradicion oral de la
tribu Kalapalo:

«Fawcett y su grupo se habian quedado en el pueblo y salieron
hacia el este. Los Kalapalos advirtieron a Fawcett que no viaja-
ra en esa direccién porque el peligro de ser asesinados por los
feroces indios que ocupaban el territorio era concreto. A pesar
de todo, Fawcett insisti6 en irse. Los Kalapalos vieron el humo
de la fogata todas las noches durante cinco dias antes de su
desaparicién y dijeron que estaban seguros de que los feroces
indios los habian matado» (GranN D. 2005).
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Todo lo que hemos ido comentando ayuda en comprender porque
al director esa historia le result6 tan fascinante. Entonces se puede
decir que Z la ciudad perdida, es una pelicula en que encontramos
todo lo de James Gray. Primero, el encuentro/choque entre culturas,
como pasa por ejemplo en E/ suerio de Ellis. Segundo él filma con la
pelicula 35 mm, cuando hoy ya no se filma més con la pelicula. Co-
menta Darius Khondji: «Trabajar con peliculas se siente mas organi-
co» (Marcks 1. 2017).

Luego va a la selva que es un elemento indispensable para un ci-
neasta a la antigua que quiere sentir la aventura en si mismo y por lo
tanto aqui nos tropezamos con Apocalypse Now, (la selva como un lu-
gar oscuro, pero en la mente de Fawcett es un destino que desemboca
en el mito). Cabe recordar, ademas, que el primer plano de la pelicula
(un circulo de antorchas, en pleno bosque y en plena noche), recuerda
de muy cerca la pelicula de Francis Ford Coppola (ver Figura 4).

Figura 4. La primera imagen de la pelicula con el circulo de antorchas. Fuente: Foto-
grama de la pelicula Z la ciudad perdida de James Gray.

Siguiendo, en la pelicula encontramos referencias a E/ cazador de
Michael Cimino, alternando escenas en casa y escenas en el frente o
en la selva, a Fitzcarraldo de Werner Herzog para la musica en el bos-
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que, y, a finales, Aguirre, también del director aleman. Al igual que
en Aguirre, en ‘Z’ alberga una obsesion que destruye al protagonista,
pero aqui no la impulsa la codicia, sino la necesidad de escapar, como
hemos dicho, de las estructuras rigidas de la sociedad en que Fawcett
vive.

Finalmente esta E/ abrazo de la serpiente, en que se refleja, como
en un espejo, esta pelicula. Alli se toma el punto de vista de un nativo
para contar, aqui el de un explorador. Como en la pelicula de Ciro
Guerra, aqui también la historia se desarrolla entre dos guerras mun-
diales, aqui también hay un explorador que intenta comprender, en-
contrar las huellas de una civilizaciéon atin mas antigua que la inglesa
y la europea.

Gray se reconoce en estos cineastas que acabamos de recordar,
quienes se parecen a la manera de ser de Hemingway, en el sentido
de encararse a los peligros y hacer cierto tipo de cine a la antigua. No
es una casualidad que la pelicula se convirtié en una aventura, resul-
tando un auténtico infierno desde el punto de vista fisico. En eso lo
que pasé recuerda de muy cerca las peripecias de otro director que
amaba la aventura: William Firedkin con su E/ salario del miedo. Esa
pelicula con sus avatares junto a esta y a Fitzcarraldo Herzog, pertene-
ce a aquella categoria que en el cine se llama “peliculas malditas” por
todo lo que pasé durante la filmacion. El equipo de Grey estuvo casi
cuatro meses en la selva colombiana, en Tayrona, una reserva natural,
cerca del rio Don Diego, en la vertiente norte de la Sierra Nevada de
Santa Marta, uno de los macizos costeros mas altos del mundo, a solo
42 km del Mar, con casi 40 grados y el cien por cien de humedad (ver
Figura 5).

El director recuerda: «Después de un mes me planteé seriamente
si lo ibamos a conseguir. Tuvimos que evitar cocodrilos y aranas, al-
gunos de mis companeros de equipo fueron mordidos por serpientes,
uno contrajo malaria y mucha fiebre» (ConsoLt M. 2017). Traduccion
Carlo Mearilli ITA/ESP Por otra parte, la falta de energia eléctrica,
de carreteras practicables, de infraestructuras para la produccion y el
uso forzado de luz natural, permiten comprender lo complicado que
resulté rodar en la selva a la manera de Coppola y Herzog. En esos
lugares y en la direccion de Gray, encontramos el espiritu y el sabor
aventurero de ciertas peliculas de los afios veinte, treinta y cuarenta,
como Gunga Din de Geoge Stevens, caracterizadas por la representa-
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Figura 5. El lugar en Colombia donde se rodé la pelicula. Fuente: Google Maps.

ci6én de lo inesperado, de historias de exploracion y, a veces, conquista
de nuevos mundos en que los héroes se enfrentan con un entorno
natural grandioso y hostil y con terribles condiciones climaticas.

Se trata de peliculas protagonizadas por estrellas como Douglas
Fairbanks con su energia, Errol Flynn con su arrogancia o Tyrone
Power con su fascino, caracteristicas que encontramos entremezcla-
das en el Percy Fawcett de Gray. Ademas, en las tomas dedicadas
a la batalla del Somme, que tuvo lugar durante la Primera Guerra
Mundial, se necesit6 la presencia de 240 técnicos, 10 actores y 100 fi-
gurantes para reconstruir en el verde campo irlandés, cerca de Belfast,
las atrocidades de esa batalla en que mas de un millén de hombres
fallecieron durante cinco meses. Resalta el uso de petardos, humo de
color rojo y verdaderos lanzallamas. Ademas, puesto que la batalla
del Somme fue un bafio de sangre, para recrear esa atmosfera, se re-
llenaron sandias con explosivos y las sembraron por todo el campo
de batalla. Todo parece cadtico mientras que estd minuciosamente
pensado. Todo esto para llegar a los cinco minutos de pelicula que
podemos ver en el montaje final (ver Figura 6y 7).
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Figura 6 y 7. La batalla del Somme. Fuente: Fotogramas de la pelicula Z la ciudad
perdida de James Gray.

También para rodar los minutos de la escena de la caza, con que
se abre la pelicula, se tardo cinco dias en filmar, con tres camaras en
el suelo y una camara Arriflex 35-II1, en el aire sujetada a un sistema
Wescam en un helicoptero (Ver Figura 8). En eso podemos encontrar
algo de la grandeur de Stroheim.

Figura 8. Preparandose a filmar la caza. Fuente: Foto del Magazine Detrds de una
imagen cinematogrifica
https://blogs.ffyh.unc.edu.ar/fotografiacinematografica/2021/11/14/darius-khondji-
asc-afc-df-de-la-ciudad-perdida-de-z-de-james-gray-2016/
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La secuencia de la batalla de la Somme es un momento central
en la pelicula porque nos introduce mas en la época y en el mundo
de Fawcett y el director parece confirmarlo: «Me encanta la idea de
hacer una pelicula en la que el concepto de civilizacion solo es un su-
cedéneo, la idea de que la civilizacién solo es una fina capa de barniz
hecha de educacion y que se quiebra ante la esencia de la naturaleza
humana, es decir, en el sentido hobbesiano: la maldad, la mediocridad
y la groseria» (MINTZER J. 2017).

La toma ademas nos trae a la memoria Senderos de gloria de Stanley
Kubrick y en concreto el trabajo de Georg Krause’5 filmando - como
él - cdmara en mano y corriendo con ella, sin usar a grandes tomas de
graa o grandes movimientos de camara (Ver Figura 9y 10).

Figura 9y 10. Kirk Douglas en Senderos de gloria de Kubrick y Charlie Hunnam en Z,
la ciudad perdida de Grey. Fuente: Fotogramas de las dos peliculas.

Hay algo mds que acerca las dos peliculas o sea la manera similar
de los directores de “vivir” en su piel la filmacién. Por lo tanto, po-
demos ver tanto Kubrick come Grey bajar en el barro de la trinchera
(Ver Figura 11y 12)

5 Georg Krause, conocido por ser un excéntrico, fue un director de fotografia aleméan
que trabajé en mas de ciento treinta producciones de cine y televisién durante su
carrera. En senderos de gloria resalta el uso de un enfoque nitido y profundo para
cada toma.
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Figura 11. Stanley Kubrick con su equipo en la trinchera de Senderos de gloria (Bavie-
ra, Alemania, 1957). Fuente: Wikipedia.

Figura 12. James Gray en la trinchera con su equipo, reconstruyendo la bata-
lla del Somme (Irlanda, 2016). Fuente: https://www.cinesur.com/data/archivos/
mk205-hd-simplebajabajanewweb.pdf
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El suyo es un cine que ama contar largas historias sin olvidar ni a
Salgari con sus personajes de gran fuerza interior que se enfrentan a
innumerables vicisitudes, ni a Verne que describe el deseo de saber y
vencer a los miedos. Gray renuncia a las soluciones digitales que si ha-
brian simplificado las cosas, pero no podian alcanzar la perfeccion es-
tética y emocional de la imagen que el director buscaba. Pero ¢como
surgi6 esta relacion del protagonista con Amazonas? A esa pregunta
podemos contestar subrayando que nacié porque la Royal Geographic
Society propuso a Fawcett cartografiar una parte de la selva a la fron-
tera entre Bolivia y Brasil. Esos paises se dirigieron a Inglaterra como
arbitro para solucionar el pleito. En concreto €l tenia que cartografiar
el rio Verde, buscar su nacimiento, puesto que constituia una parte
fundamental de la frontera entre las dos naciones.

El objetivo era evitar un conflicto que hubiese podido perjudi-
car los negocios de la Corona britdnica con respecto al comercio del
caucho, tema que ya encontramos en E/ abrazo de la serpiente, que
acabamos de recordar. Fawcett acepté a cambio de la posibilidad de
cancelar su vergiienza familiar. El punto de partida de su mision fue
un lugar llamado Fazenda Jacobina, conocida como la antigua ciudad
del caucho (Ver Figura 13).

Figura 13. El lugar donde se ubica Fazenda Jacobina. Fuente: Google Maps.
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La primera expedicion de Fawcett a Sudamérica remonta a 1906
cuando ya tenfa 39 afos. Se pensé en él para ese encargo puesto que
Fawcett formaba parte de la RGS desde 1901. En esa institucion es-
tudi6 topografia y cartografia. M4s tarde trabajo también para el Ser-
vicio Secreto Britanico en el norte de Africa como topégrafo. A lado
de Fawcett estd en la pelicula su compafiero Henry Costin (un casi
irreconocible Robert Pattinson, por su barba tupida) y un pequeno
grupo de guias y porteadores.

A pesar de los ataques de los indios, el cansancio y la fiebre, la
mision fue un éxito y Fawcett, convencido de la existencia de una mis-
teriosa civilizaciéon perdida, organizé otras expediciones hacia Ama-
zonas. Al regresar a su hogar después de sus viajes, Percy aparece - y
él mismo probablemente se percibe - cada vez mas como un extrafio
para su entorno. «Fawcett - sefiala Khondji - era como Don Quijote,
buscando un grial que siempre estaba fuera de su alcance. Esta fue
una idea clave que pudimos seguir». Agrega Gray: «La historia trata
sobre la naturaleza de la obsesion, con arranques y porque ese era el
ritmo de la vida de Fawcett» (MARcks 1. 2017). Su anhelo inicial deja
paso a un interés por la selva que le absorbe y involucra totalmente y
tanto es asi que llega a sacrificar hasta a su familia; los hijos que crecen
sin padre y su esposa, protagonizada en la pelicula por la actriz Sienna
Miller, en una de las mejores pruebas de su carrera (Ver Figura 14).

%

N

Figura 14: Sienna Miller y, a la derecha la verdadera Nina Fawcett. Fuente: Fotogra-
ma de la pelicula Z la ciudad perdida de James Gray.
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Cabe aqui remarcar que, a través de Nina Fawcett, el director nos
presenta otra lectura de la figura femenina, distinta de la cldsica tal y
como nosotros la conocemos en las narraciones de aventuras. Como
sugiere Pablo Lopez: «Gray va un paso mas alld y presenta a una Nina
Fawcett que se sacrifica por su marido pero que, a la vez, le precede
en sus anhelos. De hecho, el sorprendente plano final nos indica que
el suefio de transformacion y el deseo de conocimiento han formado
parte de ella desde el principio, pero se ha visto obligada a reprimirlo
por el simple hecho de ser una mujer. El sacrificio de Nina Fawcett es
el de la propia identidad, el de una mujer que se niega a si misma para
que su familia pueda realizarse. Pocas cosas menos clasicas y, a la vez,
mas propias de nuestra sociedad, que esa mujer sola adentrandose en
la jungla de su mente, la que ha tenido que construir para sobrevivir a
todo lo que se le ha negado». (LoPEZ P. 2017) (Ver Figura 15).

Figura 15. El plano final de la pelicula citado por Pablo Lépez, con Nina Fawcett de
espaldas. Fuente: Fotograma de la pelicula Z la ciudad perdida de James Gray.

En eso se puede ver la relectura que el director da de las peliculas
de aventuras exdticas, en que las mujeres, a menudo, tienen un rol
secundario e incémodo. Gray, al revés, supera ese estereotipo, como
acabamos de decir, tanto que la sefiora Fawcett de Sienna Miller se
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Figura 16: La despedida de Moraldo. Fuente: Fotograma de la pelicula Los znztiles
de Federico Fellini.

—

Figura 17: La despedida de Percy Fawcett. Fuente: Fotograma de la pelicula Z /a
ciudad perdida de James Gray.
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convierte especialmente al final, casi en protagonista. La obsesion,
como hemos dicho, se apodera del protagonista, quien abandona a
sus seres queridos de mala gana, pero con la conciencia de no poder
hacer otra cosa. Eso resulta evidente con la despedida de él en una
escena que nos trae a la memoria [ vitelloni (Los initiles).

Con un movimiento de maquina Gray transfigura el sentido ori-
ginal de la toma de Federico Fellini. Ese alejarse de la cimara hacia
atras que en [ vitelloni era un adids para los que se quedan, aqui no
expresa una separacion de los vinculos humanos, de los sentimientos,
del nicleo familiar conocido, sino la conciencia adquirida del camino
que debe tomar su propia vida (Ver Figura 16 y 17).

En la manera de ser de Percy, se puede divisar un tema caracteristi-
co de las peliculas de Gray, o sea un hombre que esta entre aqui y all4,
que se pregunta si debe salir y seguir su vocacién o volver y quedarse.
En el caso de Fawcett, poco a poco nos enteramos de que més en su
hogar al que vuelve de forma espaciada, solo en la selva él encuentra
su real dimensioén, solo la selva calma su tormento interior. «Queria-
mos dramatizar la emocion de ir y venir», dice Gray, «y qué tipo de
peaje le cobraria esa obsesion al héroe» (Marcks 1. 2017).

Percy, como el personaje de Roy Neary en Encuentros cercanos del
tercer tipo de Steven Spielberg, vive una forma de obsesion por lo que
vio en la jungla y trata de descifrar los signos misteriosos que se les
paran delante. Hay otro elemento que merece nuestra atencion por-
que nos ayuda en comprender la incomodidad del regreso, a través
del cual Gray remarca un dato politico y social iluminante. Fawcett
defendié ante la Royal Geographic Society que tenia testimonios de
la existencia en Amazonia de una civilizacion atin m4s antigua que la
inglesa y la europea.

Una hipétesis inaceptable y ofensiva para la élite de la alta sociedad
victoriana. En esa escena de la pelicula el director nos ofrece un retra-
to despiadado de la sociedad imperialista a principios del siglo XX, de
esa Europa sedienta de conquistas, que no tenia la capacidad de com-
prender lo que le rodeaba mostrando, a la vez, un llamativo disgusto
por cualquier forma de racismo, sexismo, colonialismo y abuso am-
biental, valores desconocidos en la Inglaterra de Arthur Conan Doyle,
H. Rider Haggard, grandes amigos de Percy Fawcett (Ver Figura 18).
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Figura 18. James Gray filmando la escena ante la Royal Geographic Society. Fuente:
Foto del Magazine Detrds de una imagen cinematogrifica https://blogs.ffyh.unc.edu.
ar/fotografiacinematografica/2021/11/14/darius-khondji-asc-afc-df-de-la-ciudad-
perdida-de-z-de-james-gray-2016/

El director subraya: «Considerar a otras civilizaciones inferiores a
la propia no es sélo un vicio americano. Creo que es un problema del
hombre blanco. Europa ha dado lo peor de si misma. Los espafioles
y portugueses destruyeron América del Sur y los britdnicos extermi-
naron a los nativos de América del Norte. Esta claro que esta es una
historia de genocidio» (ConsoLt M. 2017). Traduccién mia ITA/ESP
Las palabras de Gray revelan su idea de construir una pelicula muy
conservadora y tradicional en su confeccién exterior, pero cuyo sub-
texto quebrara esa superficie clasica, recalcando que todos merecen
tener dignidad.

Aclara el director: «Algunas peliculas estan hechas con un toque
estilistico moderno, pero son completamente convencionales debajo
de la superficie. Luego estan las peliculas que estdan hechas con un
estilo muy tradicional, pero desafian nuestros sistemas de creencias,
nuestra conciencia de lo que es verdad y presentan un mundo mas
complejo de motivos y deseos» (MARckS 1. 2017). En la pelicula, pues,
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los contenidos se convierten en estilo a través del corte de las tomas,
el tono de las secuencias, las soluciones de montaje y el ritmo de las
imagenes en movimiento. Es a través de estas opciones exquisitamen-
te estéticas que la pelicula de Gray, a pesar de su linealidad, es ex-
presion de un cine extraordinariamente moderno que se define por
medio del lenguaje utilizado. El sentido de claustrofobia que envuelve
al protagonista, por ejemplo, encuentra un reflejo figurativo en la casi
absoluta falta del sol y del azul que nunca vemos en la selva.

El elemento claustrofébico como el absolutamente central de la
obsesion, se hacen expresion formal. En eso se puede divisar la lec-
cién esencial de Dziga Vertov o sea que lo que vemos no es teatro, no
es literatura sino cine para el cine. Recalca Gray: «LLo que me encant6
en esa historia es la idea de que todos estamos sujetos a un orden:
uno puede ser victima de la clase social, del género o de la etnia. Los
seres humanos tenemos la mala cualidad de categorizar a los demas
y menospreciarlos. Todavia hasta la fecha no se ha contado bien el
racismo de los blancos hacia los sudamericanos» (ConsoL! M. 2017;
traduccidon Carlo Mearilli ITA/ESP).

Pero ¢por qué el cine estadounidense ha producido muchas mas
peliculas de aventuras en Africa que en América del Sur? La respues-
ta de Gray es contundente: «Porque los negros son claramente los
‘otros’, los ‘diferentes’, y Africa es el territorio ideal para la expre-
si6n del racismo hegemdnico. Con América del Sur, la dinamica es
mas compleja, también por la presencia de una gran comunidad la-
tinoamericana en Estados Unidos. Cuando rodé mi pelicula ya sabia
que habria gente que la rechazaria, calificindola de “pelicula sobre
los blancos que van entre los salvajes en la selva” de “pelicula sobre
blancos que se vuelven locos en la selva”, un juicio racista que es peor
incluso que el trumpismox» (ConsoLt M. 2017; traduccién Carlo Mea-
rilli ITA/ESP).

Gray anade: «A pesar de no tener éxito, la mision de Fawcett se
cumple igualmente en la medida en que él pudo ver y comprender
una parte del mundo que otros no sabian comprender. Hay que reco-
nocer que podria haber otros hombres civilizados fuera de Occidente,
fue un logro extraordinario para aquellos tiempos. Todos los indios
parecen iguales para alguien de otro mundo que apenas los califican
como seres humanos. Sin embargo, luchan entre ellos porque se sien-
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ten diferentes en una escala tribal desconocida» (ConsoL M. 2017;
traduccion Carlo Mearilli ITA/ESP).

Esas palabras de Gray encuentran su reflejo filmico cuando, en su
ultima misién, Fawcett y su hijo se hallan entre dos grupos de gue-
rreros que parece que los rodeen para matarlos, mientras que estan
luchando entre ellos mismos sin preocuparse de la presencia de los
exploradores, quienes solo casualmente se quedan el centro. Es una
imagen muy simbdélica que, en pocos fragmentos, nos muestra cémo
el concepto de eurocentrismo se desmorone. Las imdgenes son muy
impactantes para el publico y Gray se aprovecha habilmente de los
prejuicios, de los postulados mas o menos evidentes que albergan en
la mente y en la educacion de los espectadores y los pone en una con-
dicién incémoda, sobrecogiéndolos (Ver Figura 19).

Figura 19. Los indios luchan entre ellos. Fawcett y su hijo se quedan asombrados.
Fuente: Fotograma de la pelicula Z la ciudad perdida de James Gray.

La ciudad de El dorado nunca aparece en la pantalla, solo se intuye
su presencia en algunos pasajes rapidos de la pelicula. El suefio, el es-
pejismo son totalmente internos. Para expresar esta sensacion y llegar,
filmando en la jungla, a un resultado que correspondiera a su idea de
luz, uno de los principales problemas de Gray fue decidir cémo foto-
grafiar la selva. Por eso pidi6 la colaboracion del director de fotografia
franco-irani Darius Khondji, al que habia conocido durante el rodaje
de un anuncio tras el cual el cineasta decidi6 contratarle para E/ suesio
de Ellis (Ver Figura 20).
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Figura 20. Darius Khondji y James Gray (de espaldas) en el platé de la pelicula. Fuen-
te: Foto del Magazine Detrds de una imagen cinematogréfica.

Técnicamente Gray y Khondji solucionaron el problema de la luz
adecuada, tomando como referencia no tanto al cine sino a la pintura.
En concreto, de las pinturas de Henri Rousseau (uno de los maximos
representantes del arte naif), tomaron las atmésferas de ensuefio y de
cuento de hadas que aparecen en sus selvas: una intrincada e inverosi-
mil vegetacion, realizada con una gran variedad de tonos de verde. Del
pintor Gray y Khondji sacaron también esa idea de luz profunda, viva,
a través de la cual transformar los personajes en mitos y emblemas, lo
que desemboca en una solucion visiva casi surrealista. Aclara Khondji:
«Las pinturas de la jungla de Rousseau tienen, decimos en francés,
image d’épinal, o sea una imagen muy exuberante y casi infantil, llena
de cosas ocultas. Fue mds una inspiracion para la idea de la jungla que
para la imagen en si» (MARcks 1. 2017). (Ver Figura 21 y 22).

Junto a Henri Rousseau, otras referencias fueron Antoine Wat-
teau, con sus colores delicados y formas curvas, Thomas Gainsbo-
rough con sus claroscuros, contrastes entre luz y oscuridad y tonos
inciertos, John Singer Sargent, refinado intérprete de la opulencia de
la era de Eduardo VII y gran amante del viaje, quien consideraba la
acuarela como la técnica mas apropiada para expresar con frescura e
inmediatez todos los efectos luministicos de la naturaleza y las pin-
turas barrocas de Claude Lorrain, quien pintd, cémo recuerda el di-
rector de fotografia, «<imagenes miticas de cielos llenos de oro, rojo y
azul» (Ver Figura 23).
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Figura 21. La encantadora de serpientes, Henri Rousseau, 1907. Fuente: https://histo-

T} irl.-l{'-'-'f.‘-'_i' y

ria-arte.com/obras/la-encantadora-de-serpientes-de-rousseau.
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Figura 22. La selva ecuatorial, Henri
Rousseau, 1909.

Fuente: https://kuadros.com/es-co/
products/la-selva-ecuatorial-hen-
ri-rousseau



Figura 23. Puesta de sol en un puerto, Claude Lorrain, 1639. Fuente: https://es.wiki-
pedia.org/wiki/Puesta_de_sol_en_un_puerto

El resultado final fueron imigenes que tienen un trato emotivo y
tragico al que ya no estamos acostumbrados ver en la pantalla: libera-
das de una descontada significacion ‘exética’, manifiestan una auténti-
ca pasion por la naturaleza renunciando a todos los retoques digitales
(Ver Figura 24).

Figura 24. Ejemplo del resultado en la pelicula de la referencia a las recordadas solu-
ciones pictéricas. Fuente: Fotograma de la pelicula Z la ciudad perdida de James Gray.
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La pelicula es también una reflexion sobre el cine y, en cierta ma-
nera, es una pelicula autobiografica ya que Gray también se encuentra
y se percibe en medio de dos mundos sin pertenecer a ninguno de
ellos, exactamente como Fawcett a medio camino entre el mundo oc-
cidental y la selva. «Ese cristiano no es uno de nosotros», comenta uno
de los ancianos de la tribu, «pero tampoco es de ellos: debemos encon-
trarle un hogar para su espiritu», le contesta el jefe de la misma en la
pelicula, ante el cual han llevado al explorador y su hijo secuestrados
por los guerreros (Ver Figura 25).

Figura 25. Campo largo en que se ve Fawcett y su hijo ante el jefe de la tribu. Fuente:
Fotograma de la pelicula Z la ciudad perdida de James Gray.

Hay que resaltar en esa diltima secuencia, el homenaje del director
a El abrazo de la serpiente, que antes hemos citado, puesto que, en el
grupo de los sabios de la tribu, esta Antonio Bolivar, el protagonista
de la pelicula de Czro Guerra (Ver Figura 26 y 27, detalle).
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Figura 26. El primero a la derecha es Antonio Bolivar o sea Karamakate de E/ abrazo
de la serpiente. Fuente: Fotograma de la pelicula Z la ciudad perdida de James Gray.

Figuras 27 y 28. Detalle: Antonio Bolivar,
como Karamakate a la izquierda y como
sabio de la tribu a la derecha. Fuente:
Fotogramas de las peliculas E/ abrazo de
la serpiente y Z la ciudad perdida de Ja-
mes Gray.

E/ mismo Khondji sugiere que, esencialmente, ellos buscaban lo
mismo que Fawcett, o sea el redescubrimiento de un tiempo perdi-
do. Por todo ello, es cierto que se puede comparar la obsesion de
Fawcett con la del director y Gray confirma: «Absolutamente. Tam-
bién me considero un explorador, porque siempre trato de realizar
peliculas diferentes. Tengo que agradecer a mi mujer que, como Nina
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en la pelicula, aguanté todo esto y siempre me apoyd, incluso cuando
me negué a hacer las grandes peliculas de Hollywood. Hubiera gana-
do mas, pero me hubiera roto el corazén» (ConsoLr M. 2017; traduc-
cion Carlo Mearilli ITA/ESP).

Figuras 29 y 30. Detalle: El verdadero Percy Fawcett a la izquierda y el actor Charlie
Hannam. Fuente: https://www.historyvshollywood.com/reelfaces/lost-city-of-z/

Eso, en resumidas cuentas, nos revela la manera de ser de Gray
y de su cine que quiere ser, ante todo, cine total o sea reflejo de un
director que estd dispuesto a sacrificar la ansiedad de la taquilla en
nombre de la inmortalidad del cine.

s 2

Figura 29. El verdadero Percy Fawcett, el primero a la derecha con sus compafieros.
Fuente: https://twitter.com/TorquayMuseum/status/720190141202083840/photo/1
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SEVERO SARDUY Y LEZAMA LIMA:
LA HERENCIA EN TIEMPOS DE AFLICCION

Ledn Felipe Barrén Rosas

Universidad Auténoma de Querétaro

1. Introduccion

Son bastante conocidas las palabras de Severo Sarduy al referir su
vida en Francia y su esperado, pero nunca cumplido, retorno a Cuba.
Como un constante diferimiento del deseo, mencionaba: «me fui que-
dando» (SArDUY S. 1999: 13) para describir la situaciéon que lo hizo
permanecer fuera de su pais. En lugar de un “me quedé”, que habria
referido a una accién decidida, prefirié una férmula donde la accién
se prolongaba, como si el quedarse no hubiera sido una decisién en-
teramente de él, una accién pasiva que lo hacia arrepentirse de haber
pospuesto el cumplimiento del deseo. Es por ello que, después de esta
frase, habla de lo que debid haber hecho: comprometerse, no obstan-
te, en lugar de ello, lo que hizo en sus palabras fue tomar la «solucién
de facilidad» (SArDUY S. 1999: 13) y dedicarse a pintar y a escribir en
una casa de campo. En sus tltimos afios, Sarduy vivi6 la nostalgia, el
arrepentimiento y la desazdn; la primera por Cuba, el segundo por el
irse quedando y la tercera porque quienes debian leerlo no lo lefan,
los cubanos.

Nunca se sabran las razones por las cuales Sarduy no regresé a
Cuba. Mucho se ha especulado sobre ello. El temor de regresar a un
lugar donde se le veia como un contrarrevolucionario y donde se per-
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seguia a los homosexuales, hacia dificil pensar siquiera en una visi-
ta familiar a la isla, aun cuando intelectuales como Ambrosio Fornet
seflalaran que no habia razon para aquel temor. Sefalarlo como «el
escritor franco cubano» (FORNET A. 2022: 327) o a su obra como un
«mariposeo neobarthesiano» (FERNANDEZ RETAMAR R. 1974: 75) por
parte de Fornet y Roberto Ferndndez Retamar, era, supuestamente
para el primero, solo una burla por parte de los intelectuales cercanos
al régimen cubano, mas no una confrontacién que pudiera derivar
en algo mds grave; sin embargo, por el contexto, resultaba imposible
no tomar sus precauciones. Las descripciones de Sarduy y su obra
no coincidian con el tipo de literatura y compromiso esperado de un
escritor revolucionario. El supuesto afrancesamiento y la adopcion
del estructuralismo francés parecian alejarlo de lo revolucionario. “La
noche de las tres p”, cuando su primer mentor, Virgilio Pifiera, fue
arrestado, hacia facil pensar que las supuestas burlas no eran confron-
taciones politicas con posibles repercusiones mas alld de las palabras.

Sus relaciones con los intelectuales franceses de la época no lo ale-
jaron, ni a €l ni a su obra, de lo cubano, aunque en su momento eso
se quiso sefalar. Al contrario, la lejania geografica y el vacio creado
por la ausencia, le generaron un mayor deseo de regresar al pais na-
tal. La tnica ocasién que logré colmar este anhelo fue en su viaje a
Tenerife, en su tltima lectura de poesia que realizé por invitacion
de Andrés Sanchez Robayna en la Universidad de la Lagua de Santa
Cruz. Ese fue su tnico «regreso fisico» (SARDUY S. 1999: 253) a Cuba,
asi lo design6 Sarduy, pues para él Tenerife y Cuba eran «idénticas:
indiferenciables» (SArRDUY S. 1999: 253). El sentimiento de retorno lo
calificé como aquello que se siente con «la caida de la tarde» (SARDUY
S. 1999: 253), quiza porque al atardecer se regresa al hogar, al lugar
del descanso.

Las imédgenes del retorno no fueron agradables todo el tiempo.
Hay una anécdota relatada por Francois Wahl que vincula al escri-
tor cubano con Jacques Lacan y Cuba. Sarduy acudia a sus sesiones
psicoanaliticas a la casa de Lacan que se encontraba en la calle Lille,
cuyo nombre olvidaba frecuentemente. Como Whal menciona, Lille
también puede ser / 7le: la isla, es decir, Cuba. El olvido del nombre de
la calle donde vivia Lacan se producia por el movimiento metonimico
que lo vinculaba con su pais. Pero no era que Sarduy quisiera olvidar
Cuba, mas bien, una parte de la isla le producia cierto temor que lo
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orillaba a forcluir el significante isla. «Tenia que ver con el horror que
él sentia del macho cubano, o sea, del macho con el tabaco en la boca»
(GonNzALEZ O. 2022: 88), asi lo explicaba Whal.

Exiliado de si mismo es el texto donde Sarduy ahonda mas en lo
que significa ser un exiliado. El exilio es como la puerta giratoria del
café Les Deux Magots, pues no se sabe hacia donde dirigird, qué apa-
recerd tras el giro. Sarduy pensard en esa puerta como la revolucién
del exilio o el exilio de la revolucion. Esto tltimo sugiere su posicion
respecto a la Revolucion cubana. Cuba se quedo sin revolucion, tam-
bién tuvo que exiliarse para preservarse. Y Sarduy, mas que un con-
trarrevolucionario, fue quien resguardé la revolucion en los pliegues
del neobarroco.

El autor de Cobra mantiene en este texto una postura ambigua
sobre su situacién. Por un lado, sugiere un exilio voluntario a razén
de que nunca fue expulsado o rechazado por alguna institucién; por
otro, se refiere a si mismo como un “quedado” y como un a-islado: en
solitario, desconectado, pero también despojado de su isla. La ambi-
gliedad creada entre exiliado, quedado y a-islado es la situacion parti-
cular de Sarduy, quien sefalaba que las categorias del exilio son mul-
tiples y dependen de cada exiliado, como el estilo en cada escritor. Asi
como el neobarroco aposté por la construccion de diversos sentidos,
el exilio de Sarduy no puede acotarse a una definicién y razén tnica.
Asimismo, consideraba que el exiliado en la tradicion latinoamerica-
na, llegado a Francia, se veia confrontado con un pasado del cual se
tenia que hacer cargo: «no puedes ser indigno de los de antes, tienes
que escribir como ellos, o mejor, tienes que darle a esa lejania —la de tu
tierra natal— consistencia, textura, tienes que hacer un sentido con esa
falta.» (SARDUY S. 1999: 42). Lo que falta se mantiene en el presente
como una huella, es lo que estuvo antes y persiste en el presente con
su fantasma. El exiliado nunca estd del todo desconectado, trabaja
con los fantasmas del pasado y con los espectros del porvenir. Ese
trabajo es un compromiso y una toma de responsabilidad. Por ello,
Sarduy se critica muy duro por no haberse comprometido, pues el
compromiso lo tomé al hacerse responsable del pasado y al darle sen-
tido a esa falta. El resultado fue una escritura profundamente politica,
de ahi un neobarroco revolucionario, cuyo objetivo, uno entre tantos,
fue repensar lo revolucionario y permitir que la revolucion continuara
su movimiento.
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La lengua llega a compensar la distancia fisica del exilio. Mas alla
de dejar el territorio, el exilio es un salto hacia otra lengua y, para Sar-
duy, algunos escritores logran ese paso lingtistico, otros, en cambio,
se aferran al idioma propio y se adentran en sus posibles origenes.
En su caso, Sarduy no dio ese salto totalmente y tampoco opté por
lo segundo, pues el neobarroco, como lo dice al inicio de su ensayo
Barroco, no es la basqueda de los fundamentos de la lengua, pues eso
seria mantenerse en las pesquisas metafisicas del logocentrismo. El
neobarroco en el espaciamiento de la lengua no va hacia lo hondo o
profundo, es decir, no se abisma, més bien se extiende hacia los lados,
en pliegues. Su estética es la evidencia de la sujecion al pais natal, lo
suyo fue el acrecentamiento en el volumen de la lengua, un recarga-
miento obsesivo producto del retorno al lenguaje como tnica tabla
de salvacion. Iterar la lengua hasta atiborrarla fue el modo de darle
sentido a la falta. Como decia el mismo Sarduy: «Nada habra atra-
vesado mi exilio que no alcance su definicion mejor en esa palabra:
repeticion.» (SARDUY S. 1999: 72) Pero la iteracion no es la venida de
lo anterior en su totalidad, sino la produccién de lo nuevo. El neoba-
rroco es la produccién de lo nuevo cubano en la lengua. Una Cuba
llena de posibilidades incalculables, en la que incluso es posible una
Habana donde cae la nieve, como en su novela Cocuyo.

Desde su exilio voluntario, su a-islamiento, o su irse quedando,
Sarduy retorné en su momento a la tierra natal, pero no por el mismo
camino por el que habia salido. En su viaje a Europa, llevaba la marca
de un modo de la lengua y la tradicion literaria cubana ligada a la ver-
tiente de la revista Czclén y de la mano de Virgilio Pifiera, pero tam-
bién en su momento cameglieyano, la poeta Clara Niggemann, con
quien mantuvo una relacién epistolar prolongada, aunque no necesa-
riamente basta y frecuente, fue una de sus grandes influencias en sus
primeros afos de formacién. El Sarduy joven que escribié en Cuba,
tuvo en sus inicios otras exploraciones no vinculadas a lo lezamiano,
ni al origenismo. Los textos publicados en diversas revistas fueron
recopilados en Severo Sarduy en Cuba, libro necesario para conocer su
trayecto, el cual generalmente es relatado poniendo su origen ya fuera
de la isla. Su retorno imaginario a través de la lengua fue por medio
de José Lezama Lima. Aqui, la toma de posicion —que es siempre po-
litica— respecto a la tradicion, fue otra. Fuera de Cuba se produjo el
neobarroco y Sarduy abrazé otra veta: la de Lezama, quien también
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fue un exiliado dentro de la misma Cuba. Del autor de Paradiso here-
do una forma del exilio y la escritura barroca. Sarduy se nombr6 lejos
de Cuba como uno de los herederos de Lezama. Esa herencia en el
exilio siempre mantuvo la pregunta por el sentido del heredar y la pre-
ocupacion por la necesidad o no del barroco. Sobre estas cuestiones
indagaré en las siguientes paginas.

2. El tiempo del heredar

Partiré de la “herencia” para hablar de José Lezama Lima para
comprender la relevancia de su herencia, a través de su heredero, Se-
vero Sarduy, quien lo describié como descifrador y adivino. Aunque
se puede hablar de la obra de Lezama también como “legado”, hay
una diferencia de peso importante entre ambos términos, la diferencia
radica en la deuda que acompafia a la herencia. Quien hereda se hace
responsable también de las deudas dejadas, las cuentas no cumplidas
de quien ya no esta. En otras palabras, quien deja una herencia no
otorga unicamente un don, igualmente pasa una deuda a resolver. La
deuda de la que hablo aqui no puede saldarse, pues siempre queda
abierta, es una deuda imposible de cumplir. Quien hereda no solo
recibe los beneficios y derechos como el legatario, también se hace
cargo de un déficit dejado, carga en este caso con una responsabilidad
lo quiera o no. Quien hereda decide qué hacer con aquello que se
le ha dejado, puede simplemente guardatlo y reservarlo para futuros
herederos, puede negarse a responder por lo heredado y suspender
temporalmente la deuda, o puede tomar esa carga con un principio
ético de responsabilidad y trabajar con lo heredado. Trabajar aqui im-
plica una accién trasformadora. Trabajar lo heredado como principio
ético de responder al llamado es, por tanto, transformar lo provenien-
te del pasado. En la herencia hay una deuda por saldar, un vacio que
reclama ser escuchado y colmado, a sabiendas de que en el proceso de
satisfacerlo se abrira otro espacio irresuelto que se proyectara como
herencia a futuro. Por eso la deuda heredada no puede saldarse, aun-
que se decida responder por ella.

En el heredar est4 presente una temporalidad que se abre hacia el
pasado y el futuro. Se hereda de los antecesores una deuda que se tra-
baja en el presente para dejarla irresuelta para quienes estan por venir,
en el porvenir incierto. Esta incertidumbre del porvenir representa la
imposibilidad de dejar instrucciones de lectura y resolucion al herede-
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ro, pues no se puede saber quién llegara a heredar, en otras palabras,
la herencia no es algo transparente y sencillo de descifrar. La deuda de
la herencia no puede ser resuelta porque no sabemos en su totalidad
qué es lo que heredamos, por consiguiente, no hay una forma ideal y
unica de responder a la deuda en el presente y, en consecuencia, la
deuda no se salda y contintia abierta a futuro.

Como no se puede conocer en totalidad lo que se hereda, es nece-
sario descifrar lo recibido, dicho trabajo transformador se proyecta a
futuro de manera incalculable, esto implica que no se pueda profeti-
zar el futuro, solo queda adivinar. El profeta habla de solo un futuro,
uno calculado e irreversible, y no existe cabida para el error, a dife-
rencia del adivino que conoce la diversidad de posibilidades y escoge
una entre ellas, conociendo las inmensas probabilidades de errar. Por
ello, Lezama Lima es descrito por Sarduy como descifrador y como
adivino.

Para un filésofo bastante apreciado por Severo Sarduy como Jac-
ques Derrida, heredar implica una accién performativa que apareja
las acciones de interpretar y testimoniar. Esto lo decia el nacido en
Argelia al enfrentarse a la herencia que supone la obra de Marx. El
filésofo francés comienza su libro Espectros de Marx con un problema
ético relativo al saber vivir, y senala que aprender a vivir tinicamente se
hace a través del otro y de la muerte, por tanto, es necesario aprender
a vivir con fantasmas y comprender que el soczus esta constituido por
el ser-con, el cual no solamente llama a subrayar la presencia de los
otros adn vivos, sino también la presencia-ausencia espectral de los
que ya no estan. Ese «ser-con los espectros seria también una politica
de la memoria, de la herencia y de las generaciones» (DERRIDA J. 1998:
12). De esta manera, heredar entrelaza lo ético y lo politico y, en el
caso de la herencia lezamiana hacia Sarduy, también lo estético.

Heredar es una cuestion de fantasmas, de tiempos y de justicia. En
palabras de Derrida:

«Hay que hablar de/ fantasma, incluso a/ fantasma y con él,
desde el momento en que ninguna ética, ninguna politica, re-
volucionaria o no, parece posible, ni pensable, ni jusza, sino re-
conoce como principio el respeto por esos otros que nos son ya
0 pOr €s0s Otros que no estan ahi, presentemente vivos, tanto si
ha muerto ya, como si todavia no han nacido. Ninguna justicia
[...] parece posible o pensable sin un principio de responsa-
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bilidad, mas alld de todo presente vivo, en aquello que desqui-
cia el presente vivo, ante los fantasmas de los que atin no han
nacido o de los que han muerto ya, victimas o no de guerras,
violencias politicas o de otras violencias, de exterminaciones
nacionalistas, racistas, colonialistas, sexistas o de otro tipo; de
las opresiones del imperialismo capitalista o de cualquier for-
ma de totalitarismo» (DERRIDA J. 1998: 13).

Son los espectros del pasado y del futuro los que desajustan el
tiempo, lo desquician, lo sacan de sus goznes. Derrida escribe aqui
desde Shakespeare y el espectro de Hamlet, que a su vez asedia en
el presente junto con el espectro de Marx. Ese tiempo desajustado
es el del que habla Sarduy al referir que Lezama vivié en un “tiempo
enemistado”; su obra, especialmente Paradiso, responde a ese tiempo
para darle otro sentido. La cuestion de la herencia, como politica de la
memoria, conlleva un dialogo con los fantasmas y con lo no vivo adn,
es decir, con aquellos que estan en el porvenir. Sin ellos no podria
haber justicia pensable. Esos espectros son los que vienen a desquiciar
el tiempo presente, sefialan el desajuste del tiempo, es decir, la tem-
poralidad no justa.

El neobarroco es una estética-politica revolucionaria que se sabe
responsable de sus espectros y atiende revolucionariamente el prove-
nir. De ahi que Severo Sarduy se pregunte por la necesidad o no del
barroco en su tiempo, precisamente en 1988 en su conocido texto Uz
heredero. El escritor cubano arrojo al inicio de su texto estas preguntas:

«¢Pero como suscitar ese regreso, cémo lograr que el antece-
sor, sin renunciar a su funcién de precursor, de guia, nos vuelva
a ser familiar, contemporaneo? ¢Cémo devolver hasta nosotros
la vasta ficcién de Paradiso para reactivarla en nuestro presente
y anclarla de nuevo en la realidad de nuestro presente y an-
clarla de nuevo en la realidad de nuestro tiempo de afliccién?»
(SarDUY S. 1999: 1405).

Estos cuestionamientos sobre la posible importancia de su heren-
cia y de aquello que heredari, se dan casi al final de su vida, una vez
muerto Lezama y ya escrita practicamente toda su obra. Esta reflexion
va mas alld de lo estrictamente estético o de la dimension estética que
tiene, ya que transita hacia otros espacios como lo politico y lo ético,
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siempre presentes en lo literario, aunque se les desplace, niegue o se
les vea como algo externo, accesorio e inesencial.

Heredar implica transformar lo heredado, tnicamente de este
modo se puede reactivar la herencia para que nos hable en nuestra
contemporaneidad. En este sentido, hacerse cargo de la herencia es
dejarse interpelar en el presente y establecer un didlogo con los espec-
tros, cuya familiaridad nos habla de algo compartido, en este caso es el
tiempo enemistado. Sarduy también considera su presente como des-
ajustado y por ello recurre a Lezama. En tiempos de afliccion, refiere
Sarduy, es el tiempo en que mas se necesita del barroco.

Si hablamos de Severo Sarduy como uno de los herederos de Le-
zama, como él mismo se asumia, podemos comprender el neobarro-
co como un trabajo testimonial de interpretacion performativa que,
como trabajo del lenguaje, transforma lo recibido y abre la puerta a su
vez para donar a futuro. Toda herencia se ve afectada, pues la volun-
tad de recibirla suscita su transformacién; esto, llevado a la herencia
de tradiciones estéticas y literarias, ayudaria a comprender que en el
recibimiento de un pasado no acontece la aparicion o continuacion de
lo mismo como tal, pues heredar es la posibilidad de que en el recibir
el pasado, se abra la puerta a lo nuevo. En este sentido es como tam-
bién se deben ver las obras de Lezama y Sarduy en su continuidad, a
saber, la Gltima no es la repeticién de una tradicion, sino una relectura
transformadora que actualiza en el presente el pasado, en pos de un
futuro por venir.

La compleja urdimbre temporal organizada por Sarduy para com-
prender la herencia puede explicarse desde la palabra “texto”, la cual
utiliza para hacer un analisis a la critica literaria que apela al recuento
de las influencias y relaciones literarias a partir de una lectura diacro-
nica, cuyo resultado no es mas que el eslabonamiento de obras pensa-
das teleoldgicamente, en una linealidad evocadora de causas y efectos,
de origenes y copias.

«Después de todo, seria util renunciar, en critica literaria a la
aburrida sucesiéon diacrénica y volver al sentido original de la
palabra texto —tejido— considerando todo lo escrito y por escri-
bir como uno solo y tinico texto simultdneo en el que se inserta
ese discurso que comenzamos al nacer. [...] La literatura sin
fronteras histdricas ni lingtiisticas: sistema de vasos comuni-
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cantes. Hablar de la influencia del Castillo en el Quijote, de
la Muerte de Narciso en la Soledades» (SarDUY S. 1999: 1164).

De este modo, el flujo de contactos textuales quiebra la linealidad
y se amplia a una serie de relaciones en la cual no hay origenes funda-
dores, sino comunicaciones extendidas no siempre arménicas. Asi es
como Gongora también podria ser leido desde sus herederos. Igual-
mente, el neobarroco podria comportarse como una maquina lecto-
ra, cuyo funcionamiento no es exclusivamente el de la repeticion de
los textos anteriores, sino su reformulacion. Es por esto que Gustavo
Guerrero comenta que: «el Lezama de Sarduy, como buen maestro,
es también obra de su discipulo. M4s alla de toda mecanica idea de
modelo o de influencia, es fruto de un reconocimiento que anima un
secreto afdn de reformulacién» (Gustavo G. 2018: 175).

3. El barroco y el neobarroco en tiempos de afliccion

En el transcurso de su obra, especialmente la publicada después de
su primera novela, Gestos de 1963, y ya en la elaboracion de su segun-
da, De donde son los cantantes' de 1967, se hacen presentes algunos
de los elementos con los cuales trabajo Sarduy la herencia barroca de
Lezama. Como apunta Rafael Rojas:

«Curiosamente, Severo Sarduy se separa del acento genera-
cional cuando, exiliado en Paris, centra su campo referencial
cubano en José Lezama Limay, a su vez, da con la manera neo-
barroca de narrar que leemos en De donde son los cantantes. La
referencialidad de Lezama no es tan legible en la novela misma
como en el repertorio de lecturas de Sarduy, a mediados de los
sesenta en Parfs, que expone en su ensayo Escrito sobre un cuer-
po (1968). Una referencialidad que en Sarduy es impulsada por

1 Sarduy, al comentar su segunda novela, en la que se pone en escenario la superpo-
sicién de culturas que construyeron para él la identidad cubana, dice: «Ya caerfamos
entonces en las preocupaciones esenciales del grupo Origenes, de Maria Zambrano,
evidentemente, y sobre todo de Lezama. Los alumnos de Lezama y los fundadores, no
de Origenes en mi caso sino de Ciclén, partimos de esta pregunta: ¢qué es la cubani-
dad? Esa pregunta me sigue interesando muchisimo hoy en dia, simplemente porque
soy un escritor cubano, incluso tipicamente cubano, casi académicamente cubano,
inserto en esa tradicién. Debatiamos, después de la revolucién, lo siguiente: ¢existe la
cultura cubana?, ¢existe la cubanidad?» (apud MANCHOVER J. 1994: 70)
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la aparicion de Paradiso en 1966, pero que suscita una relectura
de toda la obra de Lezama» (Rojas R. 2018: 404).

Cabe anadir a las palabras del historiador cubano que Escritos so-
bre un cuerpo fue la recopilacién de varios de los textos publicados
en la revista Mundo Nuevo, dirigida desde Paris por Emir Rodriguez
Monegal. El inicio de la escritura de su segunda novela comenzé en
1963, antes de la aparicion de Paradiso. Aunado a la anterior, en ese
mismo afio, Sarduy se encuentra leyendo a Martin Heidegger, como
lo podemos ver en las cartas enviadas a la poeta Clara Niggemann.

Ademas de practicar una lectura cercana al estructuralismo, la pre-
sencia de Martin Heidegger? y Jacques Derrida comenzé a modificar
lo heredado. Aunque Heidegger fue un fildsofo que tuvo resonan-
cias en la obra lezamiana —en gran medida por la amistad que tuvo el
poeta con la filésofa espanola Maria Zambrano— no podemos decir
lo mismo de Derrida. El pensamiento derridiano ausente en Lezama
por una cuestién de desarrollo temporal, fue primordial para la inter-
pretacion sarduyana de la tradicion barroca de la cual se hizo cargo a
mediados de la década de los sesenta, momento en el que decidi6 reci-
bir el llamado lezamiano, mismo que habia ignorado en un principio,
como lo llegd a comentar en algunas de sus entrevistas.

En los textos publicados en la revista Mundo Nuevo, Sarduy co-
menz6 a desarrollar la tematica barroca a través de caracterizar lo ba-
rroco como una metafora al cuadrado, esta conjetura posteriormente
la utiliz6 para describir el trabajo de Lezama: «Y es que en Lezama
el apoderamiento de la realidad, la voraz captaciéon de la imagen ope-
ra como duplicacién, por espejo. Doble virtual que ira asediando, si-
tiando al original [...] hasta suplantarlo» (Sarpuy S. 1999: 1161). La
critica a la metafisica y a la nocién de origen derridiana es evidente
en la cita anterior. Lo barroco no se halla en la naturaleza, sino en el
lenguaje. Esta idea es la que lo hizo decidir ser heredero de Lezama
y no de Alejo Carpentier. A su vez, la importancia dada al lenguaje
como espacio de lo barroco propicié el interés de Sarduy por el pen-
samiento postestruturalista. La tradicién barroca latinoamericana se
uni6é con las preocupaciones del signo, la escritura y el lenguaje de

2 Quien hace un analisis profundo sobre la presencia de Martin Heidegger en la
novela De donde son los cantantes es Enrico Mario Santi en Bienes del siglo. Sobre
cultura cubana (2002).
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autores como Derrida, Deleuze, Kristeva, Barthes, y de ellos también
fue heredero el autor de Cobra.

En su texto Un heredero de 1988, Sarduy comienza por citar un
fragmento de /Y para qué poetas? de Martin Heidegger, lo anterior
lo hizo para reflexionar sobre la obra de Lezama Lima. La cita que
toma el escritor cubano para colocarla a manera de epigrafe adquiere
gran relevancia para leer lo que entiende por heredar, en este sentido,
el texto puesto al margen se vuelve parte del centro o, si lo pensamos
de manera mas derridiana, el centro se va hacia el margen, por tanto,
el resto del texto precisa de ser leido en referencia a ese escrito del
aleman.

Heidegger aborda en ese texto la poesia de Holderlin y la de Rilke.
Por su parte, como espejo y doble virtual, el trabajo de Sarduy toma a
Lezama para, al igual que el aleman, hablar del poeta y el tiempo del
heredar. La cita pertenece a la Gltima parte del texto heidegeriano y la
traigo aqui un poco mas extensa de como lo hizo Sarduy:

«Holderlin es el antecesor de los poetas en tiempos de aflic-
cién. Es por eso que ninglin poeta de nuestra edad podri so-
brepasarlo. El antecesor, sin embargo, no escapa hacia el por-
venir; sino al contrario, vuelve desde él, de modo que solo en
el advenimiento de su palabra el porvenir esta presente» (apud
SARDUY S. 1999: 1405).

Hasta aqui llega el fragmento que toma Sarduy, pero bien vale con-
tinuar un poco més con las palabras de Heidegger: «Cuanto mds puro
es ese advenimiento, tanto m4s presente sera su permanencia. Cuanto
mas escondidamente se reserva lo que viene en la prediccion, tanto
mas puro es el advenimiento. [...] lo presente del advenimiento se
recoge y refugia en el destino» (HEIDEGGER M. 2015: 238). El autor de
Ser y tiempo se preguntd por la importancia de los poetas en tiempos
de penuria, se cuestiond sobre su funcién en una época desesperanza-
dora: la modernidad tecnificada, donde la vida «del hombre actual es
la vida corriente de la autoimposicion sobre el mercado desprotegido
de los cambistas» (HEIDEGGER M. 2015: 234). La forma que adquirié
el mundo moderno y la posicion del hombre en y ante €l, es lo que
preocupa a Heidegger, quien en ;Qué es la metafisica? y en Das Ges-
tell desarroll6 igualmente una critica a las sociedades modernas tecni-
ficadas. Esta critica contintia presente cuando senala que las cosas del
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mundo en un tiempo anterior se daban «libremente» (HEIDEGGER M.
2017: 238) y eran «percibidas como un contenido del mundo» (HEI-
DEGGER M. 2017: 238), ahora las cosas en la modernidad tecnificada
se vacian de ese contenido y son producidas bajo intereses definidos
por el capital y su técnica. Sin decirlo asi, Heidegger sefala el paso
del valor de uso a la estimacién del valor en términos marxistas. En
este contexto, todo ente es visto como algo producible que a su vez se
torna producto para la produccién del mercado. En este proceso, el
contenido de las cosas y del hombre se disuelve. En la metafisica de la
técnica moderna el olvido del ser configura el mundo, pues se enfoca
en el mero ente como cosa producida para un fin en el que queda va-
ciado. Ese fin es enteramente calculado por el valor mercantil que se
ha expandido mundialmente.

El hombre vaciado de todo contenido se autoimpone en el mundo
con su técnica y ni las plantas ni los animales quedan seguros, puesto
que también son tomados y producidos como meros objetos que que-
dan desprotegidos. Lo que instaura el hombre técnico es un mundo
donde él mismo queda amenazado.

«Lo que amenaza al hombre en su esencia es la opinién de que
la produccién técnica pone al mundo en orden, mientras que
es precisamente ese orden el que nivela a todo ordo, a todo
rango en la uniformidad de la produccién y, de este modo, des-
truye de ante mano el 4ambito posible del origen de un rango
y reconocimiento a partir del ser» (HEIDEGGER M. 2015: 219)

Con respecto al orden moderno producido en relacion a la técnica,
Enrique Leff comenta esto siguiendo las ideas de Heidegger:

«La Gestell es en este sentido un régimen ontolégico y una
predisposicion de los entes para ser ordenados dentro de dife-
rentes paradigmas tedricos para la apropiacién epistemoldgica
—y por esta via para la apropiaciéon econémica— de la totalidad
de los entes» (LErFF E. 2018: 199).

La respuesta de Heidegger sobre el papel de los poetas en tiempos
de penuria —que como vemos son los de la modernidad tecnificada,
donde el hombre se autoimpone en el mundo eligiendo el ente sobre
el ser, acrecentando su olvido— es que los poetas son los mas arries-
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gados, los que salen de la autoimposicion para llevar a los mortales
«la huella de los dioses huidos» (HEIDEGGER M. 2015: 238), en otras
palabras, son los que mediante el lenguaje nos redirigen a las huellas
del ser caido en el olvido.

Severo Sarduy hereda la preocupacion heidegeriana y se pregunta
¢coémo reactivar la vasta ficcion de Paradiso en nuestro presente y an-
clarla de nuevo en la realidad de nuestro tiempo de afliccion? No hay
que olvidar que, para el escritor cubano, el neobarroco es revolucio-
nario y atenta contra el fundamento simbdlico de la vida burguesa que
produce al honzo faber, el hombre dedicado exclusivamente al tiempo
de la produccién, un ser enajenado que no deja cabida al tiempo del
disfrute, del juego y del erotismo. Con esto quiero decir que también
en su obra aparece continuamente la critica al modo de vida produci-
do por la modernidad capitalista, que en este caso y con su pregunta
por la novela de Lezama, caracteriza como tiempos de afliccion. La
cuestion es cudl es el lugar y cudles son las posibilidades del barroco y
el neobarroco y, por tanto, de la obra de Lezama y la del propio Sar-
duy. En este contexto, basicamente podriamos preguntarnos ¢para
qué el barroco y el neobarroco en tiempos de afliccion?

Para Sarduy, Lezama es el antecesor, el poeta que vivio la expe-
riencia del “tiempo enemistado”, y su obra, desde el porvenir, llama a
ser convocada; lo anterior es posible porque la obra del poeta se pro-
yecta al futuro esperando ser tomada en algiin presente. Cuando esto
acontece, la obra del antecesor nos regresa “el sentido del tiempo”,
segtin Sarduy. Ese sentido del tiempo podria comprenderse por dos
lados. El primero es que la temporalidad nunca esta fragmentada, el
tiempo no esta partido en instantes inconexos; por tal motivo es que
el antecesor puede estar en el porvenir, y desde ahi llama al presente
para ser traido a él. Con este juego de temporalidad nos abre a la idea
de que cualquier futuro pensable, nunca tendra sentido si no proviene
del pasado y si no toma en cuenta el futuro. En un mundo de afliccién,
como llamaba Sarduy a su tiempo, solo podria haber sentido, enten-
dido como contenido, cuando en el ambito de la estética se asumiera
una responsabilidad ética y politica que considerara a los que ya no
estan, que en su espectralidad siguen asediando, asi como a los que
estan en el porvenir. Esta manera de tomar al tiempo es una forma de
contrarrestar la nocion del tiempo de la afliccidn, en el cual todo se
vacia de contenido por la predileccién de un tiempo de la pura pre-
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sencia e inconexo que tiende al olvido del pasado y a la indiferencia
del futuro.

La segunda manera de comprender “el sentido del tiempo”, tiene
que ver con la idea de un tiempo homogéneo y vacio sefialada por
Walter Benjamin en sus tesis sobre la historia. La temporalidad vacia,
entendida como carente de contenido, es la que se experimenta en las
sociedades tecnificadas de la modernidad capitalista y en los tiempos
de afliccién. Por tanto, pensar la revolucion en el sentido sarduyano,
lleva a repensar el tiempo, uno que siempre heredamos.

Ademas de incluir el epigrafe de Heidegger en su escrito, Sarduy
también se valié de algunas palabras de Walter Benjamin para hablar
sobre la herencia y el barroco, escogiendo particularmente las que re-
fieren a lo original, el reconocimiento y la revolucion. En el contexto
de la cita elegida por el cubano, destaca la idea de que aquello origi-
nal, se presenta generalmente como lo novedoso que irrumpe en el
presente sin ataduras del pasado; sin embargo, para Benjamin, lo ori-
ginal no es mds que un reconocimiento del pasado, «lo inédito como
algo que procede del fondo de un orden inmemorial» (apud SARDUY
S. 1999: 1411). En este sentido, el neobarroco sarduyano, aunque se
sostenga en el prefijo neo, lo hace por medio de una memoria reco-
nocida, heredada. Pero como se sefiald, lo heredado tiene un aspecto
desconocido y, a la vez, es algo que se trabaja y es lo que le da el cariz
de novedad, no obstante, se mantiene en él la huella de lo pasado,
una reminiscencia que Sarduy halla en su neobarroco y que lo reenvia
hasta el Concilio de Trento y la Contrarreforma.

El barroco se impone con su vitalidad para reconfigurar las for-
mas de representacion y de saber. Su furia revierte el flujo del tiempo
progresivo y lineal que impone el historicismo racional y civilizado,
ése que deja fuera de la historia a Latinoamérica, es decir, aquel que
no le permite construir su relato y su identidad si no es por medio de
sus formas y del sitio que le indique. Por tanto, el barroco es un signo
violento que con su potencia incide en el flujo temporal y en la estruc-
tura simbdlica impuesta para estar en el mundo. Es por eso que, para
Lezama, el barroco despierta en «las épocas de salvacion y su signo es
una fogosa resistencia» (LEzama Lima J. 2016: 295).

En las sesiones del concilio, se desarrollaron, a ojos de Sarduy, as-
pectos caracteristicos de lo barroco: la importancia del signo, lo ritual,
la escenificacion o teatralizacion, la subversion, lo pedagdgico y «una
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furia de relectura y remodelaje de la historia» (SARDUY S. 1999: 1406),
misma que ligard con Lezama Lima y su obra en la que encuentra
ademas «la pasion por la eficacia del signo, el mismo impetu critico
y creador, con un suplemento muy cubano en lo que puede consi-
derarse la fundacion del neobarroco» (SArRDUY S. 1999: 1406). Ese
suplemento desarrollado en las Eras imaginarias por Lezama, radica
en la reestructuracion del tiempo fuera de formas causales y teleolo-
gicas que, segin Sarduy, han desarrollado las nociones de progreso y
civilizacién. En gran medida la furia de relectura y de remodelaje de la
historia implica una reconversion del tiempo utilizado para narrar. La
voluntad de construir otra historia en las Eras Izaginarias se mantiene
como eco en la nocidn de retombeé en el neobarroco. Respecto a esto,
Gustavo Guerrero senala lo siguiente:

«Se trata, evidentemente, de las “eras imaginarias” que Sar-
duy, fiel a su maestro, concibe como ciclos que trascienden las
historia visible y en los cuales la poesia rige el encadenamiento
de los hechos, con una légica que ya no es fruto de la causa-
lidad y la imaginacién [...]. Finalmente, Sarduy senala que la
revolucion lezamiana, al crear un nuevo lenguaje y un nuevo
concepto de la historia, inventa asimismo una nueva tradicion,
otro modo de leer los textos del pasado que los hace participar
del presente y los convierte en semillas del porvenir» (GUERRE-
RO G. 2002: 193-194).

Si Hegel consideraba en sus Lecciones sobre la Filosofia de la His-
torta Universal que la razon es el contenido que acota la historia en
su despliegue (HEGEL G. 2014: 98), para Lezama, es la imaginacion
poética lo que imanta y retne los tiempos; de ahi se desprende la
consideracion de Sarduy de la voluntad lezamiana de relectura de la
historia, pero también la relectura de si mismo. Por eso, en su heren-
cia también cargd con un deseo de reformular los relatos, que designa
Gustavo Guerrero como un modo de leer, el cual podriamos carac-
terizar como anamorfico, pues precisa de un movimiento de descolo-
cacion de la mirada con el cual el contenido de la historia congrega la
produccién poética y cientifica sin discriminar o subordinar a alguna
de ellas a la otra. El resultado de ello es la forma del relato presente en
el ensayo Barroco de Sarduy.
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4. Comentarios finales

Asi como Sarduy heredé lo barroco a partir de Lezama, éste lo
hizo de la tradicion barroca americana anterior y de la proveniente del
concilio y su esfuerzo contrarreformista, el cual se reinterpreté como
contraconquista y posteriormente como un barroco furioso, ideolégi-
co, revolucionario. Heredero, decia Sarduy, es «el que descifra, el que
lee» (SARDUY S. 1999: 1411) y heredar es una obligacion hermenéuti-
ca, es un acto trasformador, de ahi la idea de relectura y remodelaje.
Esta idea se emparenta a la concepcion de José Carlos Mariategui so-
bre la tradicidn, el intelectual peruano consideraba que el revolucio-
nario trabajaba con ella de un modo en el que le devuelve su caracter
movil. Esta manera de heredar la tradicion es la realizada por Lezama
y Sarduy, este tltimo consideraba al primero como un descifrador,
pues todo lector que hereda descifra en su trabajo hermenéutico, y lo
que descifra es lo proveniente del pasado, pero también lo que esta
en el porvenir. Por tal motivo, cuando Lezama Lima se avocé a desci-
frar a Gongora respetando su hermetismo, también prefigurd, como
el adivino, su horizonte de herencia: el neobarroco, en el cual ese her-
metismo es interpretado bajo el signo de lo opaco. La opacidad es un
tema desarrollado por Sarduy en Un heredero para descifrar en clave
psicoanalitica lacaniana la obra de su antecesor.

En el segundo apartado de Un heredero, titulado Oro, Sarduy uti-
liza algunas categorias del psicoanalisis lacaniano para descifrar Para-
diso. Dos afios antes, en 1986, habia realizado algo similar, pero esa
vez para hablar de Lautrémont en un texto poco conocido y recogido
en un libro de Emir Rodriguez Monegal que lleva el titulo Lautrémont
austral. Ahi, el escritor cubano catalogé con la “topologia lacaniana”
tres periodos, los cuales quedaban asi: “A” para el clasicismo, S para el
romanticismo y (a) para el barroco. Este tltimo signo correspondiente
al barroco que se vincula: «con lo opaco, con algo que cae del cuer-
po y lo redobla, el fasto cargado del barroco aparece en esa a, como
una miniaturizacion y un reflejo del Gran Codigo en el algoritmo: A»
(apud RopriGUEZ MONEGAL E. 1995: 117). El barroco seria un cédigo
que redobla y suple el gran codigo de la literatura y se relacionaria con
lo residual, con lo opaco, es decir, con lo que no se deja aprehender en
la primera lectura, por eso, se necesita de una tarea de desciframiento.

«Lezama es el descifrador de la noche insular» (SArDUY S. 1999:
1412), con estas palabras, Sarduy colocaba a Lezama como heredero
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y hermeneuta del archipiélago, de las islas imantadas del caribe y en
general de América. Lezama, como Rilke para Heidegger, libera a la
historia del mito, que en este caso significaba liberar a América del
sueno europeo. Aqui radica la nocién del porvenir, uno que esta di-
bujado por el antecesor. La liberacion del mito europeo con el cual se
ha construido América, estd trazado en el porvenir desde el pasado y
por eso Sarduy se preguntaba «¢scémo heredar no lo que nos precede,
sino lo que nos sucede, lo que vendra después de nosotros y que nadie
puede sobrepasar?» (SARDUY S. 1999: 1412) y su respuesta fue, muy
benjaminianamente: «desciframdo a contracorriente» (SARDUY S. 1999:
1412), lo que significa practicar una escucha inédita que escape de la
imitacion. Esa practica o teoria de la lectura que no es mas que el de la
herencia, trata igualmente de un modo del adivinar, accién que para
Sarduy conlleva agregar sentido, pero también «deconstruir, mas que
estructurar» (SARDUY S. 1999: 1413). Lezama es el descifrador, porque
en idea Sarduy “impugna el c6digo”, ademas de ser el adivino porque
se proyecta en el porvenir y, al hacerlo, incluye o injerta sentido a los
tiempos de afliccion del presente.
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ENTRE LA RESILIENCIA Y LA RESTANCIA: UNA POESIA POSIBLE

Alejandro Palma Castro
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

Uno de mis intereses académicos de los tltimos afos ha sido anali-
zar e interpretar el caracter de la ficcion en lo tocante al discurso poé-
tico. Ocurre que usualmente, ante el dominio de la narrativa desde el
siglo XVIII hasta nuestros dias respecto a los otros géneros literarios,
el concepto de ficcion emanado de la Poética de Aristoteles ha sido
compuesto segiin la narrativa universal que generalmente emana de la
Europa mas Occidental. En palabras llanas, ficcion seria todo aquello
que no es real, aquello inventado, aunque posible, dentro de un marco
de la verosimilitud determinado por nuestra realidad. La ficcion la
leemos e interpretamos en términos de algo lejano a nuestra realidad
inmediata, de una especie de extrafieza imposible de franquear el um-
bral de nuestra vida cotidiana. Yo leo novelas, veo peliculas y series de
television a manera de distraccién, como un ejercicio que me permite
avizorar otras variantes de realidad posibles para desahogar diversas
inquietudes y temores: Jorge Luis Borges dira en su famosa ficcion
“Borges y yo”: «Al otro, a Borges, es a quien le ocurren las cosas»
(Boraes J. L. 1990: 186).

Pero esta comodidad de ver lo que le ocurre al otro a veces se
siente amenazada cuando decimos que la ficcion supera a la realidad.
Pensemos en todas esas novelas de ciencia ficciéon que habian especu-
lado sobre la aparicion de un virus que podria amenazar a la especie
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humana. Todo esto parecié una pesadilla cuando, en marzo de 2020,
la Organizacion Mundial de la Salud declaré como pandemia el virus
de COVID-19 y comenz6 a sugerir medidas de prevencion que pare-
cian extraidas del repertorio de novelas y textos literarios: aislamien-
to, control de casos, uso obligatorio de cubrebocas. Parecié entonces
que asi como el narrador de “Las babas del diablo” de Julio Corta-
zar estabamos atrapados en la horrible ficcion: «ahi donde yo habia
llegado a trastrocar un orden, inocentemente inmiscuido en eso que
no habia pasado pero que ahora iba a pasar, ahora se iba a cumplir»
(CORTAZAR J. 1984: 137).

También habra que ir reconociendo que esa especulacion de nues-
tro repertorio literario se encontraba asentado en un amplia tradicion
y experiencia humana: en el Decamzeron (1353) de Giovanni Boccac-
cio, por ejemplo, el grupo de jovenes escapa de la “pestifera mortan-
dad” de la ciudad para resguardarse en el campo y sobrevivir. Esta
posibilidad de resguardo y supervivencia del florentino seguramente
tenia como antecedente anterior al médico y también poeta granadi-
no, Ibn al-Jatib, quien no solo recomendd el aislamiento de los en-
fermos de la peste bubénica sino que aventuré la posibilidad de la
transmision de la enfermedad a través de organismos mintsculos. Por
cierto uno de sus poemas que ha llegado hasta la actualidad dice asi:

«jAunque estemos cerca de la parada terrestre, nos hallamos
ahora alejados de ella! Habiendo llegado al lugar de la cita,
guardamos silencio para siempre.

Nuestros suspiros se han detenido repentinamente, bien asi
como se detiene la recitacion de la oraciéon cuando se ha pro-
nunciado el Konut.

Aungque éramos antes poderosos, ya no somos més que osa-
mentas; en otro tiempo ddbamos festines, hoy somos el festin
de los gusanos.

Eramos el sol de la gloria; pero ahora este sol ha desaparecido,
y todo el horizonte se conduele de nosotros.

iCuantas veces la lanza ha derribado al que lleva la espada!
iCuantas veces la desgracia ha abatido al hombre feliz!
iCudntas veces se ha enterrado en un miserable harapo al hom-
bre cuyas vestiduras llenaban numerosos cofres!

Di a mis amigos: jIbn Al Jatib ha partido! ;Ya no existe! ¢y
quién es el que no ha de morir?
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Di a los que se regocijan de ellos: jAlegraos si sois inmorta-
les!'»

Este profuso poeta hispanodrabe entendia la muerte como algo in-
evitable y sin embargo se aferraba a la vida con una curiosidad que
habria de ser determinante para el afio 2022 aunque pocos supieran
que de la ficcién surgieron varias de las alternativas de cuidado.

Ibn al-Jatib es resultado de una larga tradicion de poesia drabe
asentada en la peninsula ibérica sobre todo a partir de la consolida-
cion del califato (s. X). Sus formas expresivas variaron poco a lo largo
de todos los siglos de produccién hispanoarabe en parte porque la
poesia se concibia como un arte de invencion. Esta es la lectura arabe
de Aristételes donde la pozesis no se sujeta a la mimesis y mas bien,
con los elementos conocidos, se traza un nuevo imaginario que se re-
presenta dentro del espacio del poema con reglas establecidas y sélo
son pertinentes para este tipo de composiciones. Es decir, a diferencia
de la nocién de que el arte imita a la realidad, aqui se establecen otras
realidades que operan en un espacio artistico sin necesidad de estable-
cer una referencia inmediata a la realidad circundante. Las figuras que
se crean en la poesia arabe desde la caligrafia, las formas métricas y
hasta la retérica, tienden a establecer un mundo imaginativo para de-
leite de sus receptores. Por esto es que contamos entre el inventario o
divan de los mdltiples poetas hispanoarabes con poemas laudatorios y
hasta amorosos a califas y diversas personalidades de su época. En tér-
minos estrictos no es que el poeta, quien escribe en primera persona,
estuviera embelesado o enamorado de tales personas que refiere sino
que pone en practica su arte para crear algo imaginativo con las reglas
y elementos dados. Tal serd la fuerza expresiva de estas composiciones
que muchos siglos después el imaginario homoerético se nutrird con
varios de estos elementos.

Llego entonces, a mi primer punto de argumentacion: la ficcion
en la poesia ha sido, las mas de las veces, confundida con la interpre-

1 Transcribo el poema del sitio web Poetas andaluces cuya traduccion se atribuye a
José M. Puerta Vilchez. En la edicién de Cambridge de The Literature of Al-Andalus,
Alexander Knysh refiere que dicho poema es referido por Ibn Jaldin, discipulo de
Ibn al-Jatib, en el recuento de su asesinato, al parecer lo escribe la misma noche pre-
via a su asesinato y sera recogido posteriormente en su Dzwan del cual no existe ain
una traduccién al espafiol.
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tacion de ficcion en la narrativa. El punto clave para distinguir el uso
de la ficcion habra de ser la idea de mimesis. Mientras la narracion
se permite imitar una realidad, la lirica se asienta mas bien sobre una
nueva creacion atendiendo al origen del término pozesis. Cuando lee-
mos un poema es imposible hacerlo como si fuera una narracién ya
que estariamos obviando lo fundamental de su sentido y deleite. Por
eso, parte de la teoria literaria ha dejado a un lado a la poesia como
modelo para sus postulados pues muchas de las veces o no compagina
o se encuentra fuera de la norma. Al respecto siempre prefiero una de
las definiciones mds desorbitantes sobre la lirica que he leido: «En la
poesia lirica todo parece diferente, nada es lo que deberia ser; ni las
palabras ni quienes la pronuncian son lo que parecen» (Paz Gaco J.
1999: 95).

Atendiendo a esta idea de la diferencia entre mimesis y la poiesis es
que quisiera proponer la consustancialidad de la resiliencia en el texto
poético. Para ello quiero ahora traer a cuento una de las primeras
piezas de lirica provenzal a cargo de Gilheim de Peitieu o Guillermo
IX de Aquitania:

«I
Farai un vers de dreit nien:

non er de mi ni d’autra gen,
non er d’amor ni de joven,

ni de ren au,

)

qu’enans fo trobatz en durmen

sus un chivau.

I. Haré un verso sobre absolutamente
nada: no sera sobre mi ni sobre otra
gente, no sera de amor ni de juventud,
ni de nada mas, sino que fue trovado
durmiendo sobre un caballo.

11
No sai en qual hora-m fui natz,
no soi alegres ni iratz,
no soi estranhs ni soi privatz,
ni no-n puesc au,
qu’enaist fui de nueitz fadatz
sobr’un pueg au.
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II. No sé en qué hora naci, no estoy

alegre ni triste, no soy

arisco ni soy sociable, ni puedo ser de otro modo,
porque asi fui hechizado de noche

sobre una alta montafa.

III
No sai cora-m sui endormitz,
ni cora-m veill, s'om no w’o ditz;
per pauc no ni’es lo cor partitz
d’un dol corau;
e no m’o pretz una fromitz,
per Saint Marsau!

III. No sé cuando estoy dormido ni
cuando velo, si no me lo dicen; por
poco se quiebra el corazén por un
cordial dolor; y ello no me importa
una hormiga, por San Marcial.

v
Malautz soi e cre mi morir;
e re no sai mas quan n’'aug dir,
Metge querrai al mieu albir,
e nom sai tau,
bos metges er, si-m pot guerir,
mor non, Si amau.

IV. Estoy enfermo y temo morirme; y
sélo sé lo que oigo decir. Buscaré
médico a mi capricho, y no sé de
ninguno asi; sera buen médico si
puede curarme, pero no [lo sera] si
empeoro.

v

Amigu’ai ieu, non sai qui s’es:

c’anc no la vi, si n’aiut fes;

ni-m fes que-m plassa ni que-m pes,
ni no m’en cau:

c’anc non ac norman ni franses
dins mon ostau.
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V. Tengo amiga, no sé quién es: pues
nunca la vi, a fe mia, ni hizo [nada]
que me pluguiera ni que me pesara, y
no me importa: porque nunca hubo
normando ni francés dentro de mi
casa.

VI
Anc no la vi et am la fort;
anc no n’aic dreit ni no-m fes tort;
quan no la vei, be n’en deport;
nom prez un jau:
qu’ien sai gensor e belazor,
e que mais vau.

VI. Nuncalaviy la amo mucho;
nunca tuve de ella favor ni me hizo
ofensa; cuando no la veo, me lo tomo
en broma: no me importa un gallo.
Porque sé de una mas

gentil y mas hermosa y que mas vale.

VII
No sai lo luec ves on s’esta,
si es en pueg ho es en pla;
non aus dire lo tort que n’a,
abans m’en cau;
e peza-m be quar sai rema,
per aitan vau.

VII. No sé si el lugar hacia donde
vive estd en la montafa o estd en el
llano; no oso decir lo injusta que es
conmigo, antes bien me callo; y
pésame mucho que ella se quede aqui,
[y] por esto me voy.

VIII
Fait ai lo vers, no sai de cui;
e trametrai lo a celui
que lom trametra per autrui
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enves Peitau,
que-m tramezes del sieu estui
la contraclau.

VIII. He hecho el verso, no sé sobre
quién, y lo enviaré a aquel que, por
medio de otro, lo enviard de mi parte
hacia Peitieu, [para] que me envie la
contrallave de su estuche»?,

Se trata de una cancién poco convencional dentro de la lirica tro-
vadoresca medieval y también dentro de la tradicion lirica en general.
Para empezar, el poema puede leerse como una parodia a las conven-
ciones de la lirica provenzal cortesana, sin embargo, la historiografia
consigna, a veces tajantemente, a Gilheim de Peitieu como el primer
trovador provenzal. Entonces tendriamos que aceptar que tan pronto
como nace el imaginario lirico provenzal también surge su demoledo-
ra parodia. Pero mas que una lectura completa del poema me interesa
destacar para mi exposicion dos aspectos: el primero que tiene que
ver con la idea de componer sobre la nada y lo segundo, la circunstan-
cia poética que nos lleva a un estado de resiliencia o, mas apropiada-
mente, a una situacién de restancia.

Felipe Cussen en su tesis doctoral “Un pufio abierto (discusiones
en torno al hermetismo poético)” plantea certeramente la situacion
de este poema: «escuchamos una voz que se muestra tan orgullosa y
segura de sus posibilidades que es capaz incluso de escribir un poema
a partir de nada» (CusseN F. 2008: 30). A partir de la glorificacion que
Ezra Pound hizo de estas composiciones como punto de inicio del
discurso poético moderno, es que se reconoce que esta tradicion con-
traviene ciertas reglas estrictas de la poética clasica grecolatina. No
solamente se compone en una lengua vulgar, pero también echa mano
de otras estrategias retdricas para sentar las bases de un imaginario
que llamaremos “amor cortés”. Aunque habri que reconocer a este
“amor cortés”, ahora tan real en nuestra vida cotidiana, representa
una serie de convenciones derivadas de la misma imaginacion en lugar
de imitar las practicas amorosas reales. Lo que la mayor parte de la
critica trata de demostrar como una novedad de la lirica provenzal no

2 “Farai un vers de dreit nien” traduccién de Martin Riquer.
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es sino una leccién aprendida de la lirica hispanoarabe que llevaba
por lo menos tres siglos antes de que Peitieu compusiera sus versos
sobre nada.

Por lo tanto, la parodia por parte de unos de los primeros trovado-
res provenzales a las convenciones del amor cortés no se dirige a las
recientes composiciones en occitano sino a la rica lirica hispanodrabe
e hispanohebrea que esta aristocracia bien conocia ya fuera de leidas
o escuchada’. Lejos de entender esta nada desde una perspectiva on-
toldgica, lo cual serfa un anacronismo interpretativo, el poema, me
parece que propone inventar a partir de nada. Es decir, componer
unos versos que no se refieran a una realidad en particular sino que
se vayan creando en ese mismo instante, por eso se “trovaran” —ha-
ciendo caso al sentido etimoldgico de encontrar— durmiendo sobre
un caballo. Esta afrenta compositiva es central para la parodia pues
lejos de apelar al delicado arte de composicion poética siguiendo una
preceptiva y motivos establecidos, la voz poética esta sintiendo una
revelacion mientras se encuentra entre despierto y dormido en el tra-
yecto sobre un caballo. Se encuentra imaginando un poema, es decir
haciendo ficcidén poética, el lugar de componer un poema.

El final de la cancién de Peitieu también resulta poco claro pues
pareceria que nos falta un contexto o cotexto para entender especi-
ficamente a quién se lo manda y a qué contrallave se refiere. Quizas,
siguiendo esta linea de lectura que propongo, podamos pensar que
ese «no sé sobre quien» aluda a aquella persona de las estrofas quinta,
sexta y séptima: «Tengo amiga, no sé quién es: pues nunca la vi».
Entonces la voz poética plantea el absurdo de que ha escrito pero ade-
mas se ha enamorado de alguien que no conoce —esto incluso adquie-
re tono burlesco cuando dice: «no me importa un gallo». Toda esta
situacioén que raya en lo ridiculo, enamorarse y cantarle un requiebro
amoroso a una desconocida, solo puede concebirse bajo la 16gica de
la ficcidn poética. En ese sentido me atrevo a interpretar parcialmente
estas lineas finales bajo el proceso enunciativo caracteristico de la liri-
ca: un sujeto elabora un mensaje ficticio para enviarselo a alguien en

3 Al final del siglo X1, que es donde se desenvuelve Peitieu, le antecede la caida del
califato Omeya y creacién de las taifas en la peninsula ibérica. Esto determiné que
se fraguaran diversas guerras pero también alianzas entre 4rabes y europeos. Como
parte de los botines se regalaban esclavas cantoras arabes y otras de origen centro
europeo que manejaban el arte de poesia cortesana 4rabe.
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especifico, la amiga desconocida, a través de un tercero (en la época
pudiera haber sido el juglar u otro trovador) a la region de Poitiu para
que de vuelta le hagan llegar una contrallave que bien podria ser la
aceptacion del requiebro amoroso.

Todo lo anterior se queda en meras conjeturas pues tanto la am-
plia bibliografia critica al respecto como las versiones traducidas al
espafiol, dan cuenta de diversas interpretaciones. El poeta Leopoldo
Maria Panero en algiin momento ensay6 una de sus “perversiones”
(asi llamaba a su oficio de traductor) con esta cancion vy el resultado
de esta tltima estrofa es el siguiente:

«Hecho esti el verso, no sé con qué
a otro he de pasarlo, que lo envie
mas lejos, hasta llegar a Anjou

en busca de su propia llave»
(MAaRria Panero L. 2011: 202).

A este novisimo espafiol le parece que el verso, y no la persona, es
quien contiene una llave para descifrarse. Supone, quizas, que el verso
cobra un sentido particular cuando llega a un destinatario especifico.
La poesia alumbra o transforma a quien logra acceder a ella con la
llave correcta. Esto es la calidad de resiliente de la poesia: el poema
se escribe y se piensa en alguien, las mas de las veces desconocido,
quien podra acceder a su mensaje convirtiéndolo en algo significativo
o en términos de Austin convertirlo en un enunciado performativo o
realizativo (1990 [1952], 47-48).

Podria proponer entonces que hacia el interior de un texto poético
existe la cosustancialidad de la resiliencia. Por ejemplo, llevo algunas
péginas escribiendo sobre un poema de inicios del s. XII tratando de
abonar a su comprension de entre multiples y variadas lecturas que
se han desarrollado a lo largo de la historia. Aunque fuera escrito en
una época y para un fin especifico, la poesia trasciende los tiempos y
se adapta a nuevos contextos. Por eso es que la literatura en general se
basa en un repertorio y una tradicion que no deberia desdenarse pero
tampoco fosilizarse. Se trata de un signo dinamico que va sugiriendo
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ciertas claves de interpretacion distintas a través de algo que denomi-
namos sustancia®.

Este preambulo ha sido necesario para llegar a lo que denomino
la poesia posible de las escritoras vanguardistas en Hispanoamérica.
Esta idea de lo posible se enmarca entre dos aspectos: la invisibilidad
de dichas poetas en las historias literarias y la poca comprension de sus
textos. Ante las publicaciones vanguardistas de mujeres se produjo un
fenémeno de extraneza que, a diferencia de la atencién captada por
sus colegas hombres, fue acallado bajo el desdén y poca comprension
de la critica de su época y posterior cuando no planteada en términos
de una locura perniciosa para el sujeto y la sociedad.

Para entrar en materia deberfamos comenzar por preguntarnos,
¢cudntas escritoras enmarcadas dentro de los movimientos de van-
guardia hispanoamericanos conocemos?, ¢cudntas de ellas se consig-
nan en los manuales de literatura? O incluso cuestionarnos ¢hubo es-
critoras vanguardistas? Estos silencios que merodean nuestras dudas
se debe en mucho a que a lo largo de todo el siglo XX las escritoras
vanguardistas fueron acalladas y después invisibilizadas sistematica-
mente, incluso por sus propios colegas escritores quienes no conside-
raron su programa vanguardista dentro de la lista de obras y eventos
principales’. La critica literaria tampoco hizo mucho esfuerzo y segtin
vamos viendo se cumple un siglo de varios acontecimientos literarios

4 Para una mejor comprension del fenémeno de la sustancia en el discurso poético,
me permito referir el capitulo que he escrito en conjunto con Berenize Galicia Isas-
mendi y Gustavo Osorio de Ita, “La sustancia en el texto poético”.

5 Esto puede constatarse al revisar las principales antologias sobre el periodo van-
guardista en Hispanoamérica pese a que en los archivos de la época existen publi-
caciones, articulos en revistas, resefias y hasta material fotogrifico. Por ejemplo, el
grupo Minorista de Cuba escasamente menciona a dos mujeres activas dentro del
movimiento: Mariblanca Sabas Alom4 y Maria Villar Buceta; asi mismo lo expresa
Tania Ball6 (2016) en el primer tomo de Las sznsombrero: «Hay algo que me inquieta.
Para todas estas mujeres, que durante tantos afios lucharon por su lugar en la histo-
ria, tiene que haber sido desolador no poder contar su vida sin m4s. Tuvieron que
relegar a un segundo plano sus propias vivencias y las de sus amigas. Solo parecen
existir en funcién de las experiencias que tuvieron con sus compaieros, de los que
se consideraban pares» (BALLO T. 2016: 104). Y es que hasta hace poco todas estas
creadoras no eran para la critica sino novias, esposas, compaferas, musas y amigas de
los integrantes de la Generacion del 27.
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de vanguardia relevantes en nuestra historia, las escritoras vanguardis-
tas apenas y timidamente van saliendo a flote.

Tras algunos anos de lectura y estudio de varias de ella he llegado
a la conclusion que una de las principales razones para no releerlas se
debe a que su obra es poco entendida atin y ahora en el siglo XXI aun-
que los géneros literarios y las formas expresivas se hayan trastocado
completamente. En ocasiones incluso uno puede llegar a cuestionarse
si lo que escribieron fue literatura o mero divertimento espontaneo
dictado por la época. Bueno por eso me detuve un rato con Gilheim
de Peitieu quien parece que arriba del caballo se la pasé tan cémoda-
mente que hasta un poema pudo componer y aun ahora lo estamos
discutiendo e incluso reconociendo como uno de los protagonistas de
la lirica europea de amor cortés.

Mas alla de que la obra de estas escritoras carezca de cierta sustan-
cialidad o, dirfa mejor, resiliencia, lo que falta es una serie de lecturas
y criticas que accedan a los textos desde las mismas herramientas que
las autoras proponen para encontrar la “contrallave”. Una de ellas
serd la propuesta de otras subjetividades para adaptarse al contexto
de una modernidad que se vive. Pasaré lista entonces a un par de
casos desde donde pueda proponer la riqueza de estos textos que aun
debemos reeler y trabajar para un mejor entendimiento de su realidad
y la nuestra.

El primer caso que quiero mostrar es el de Nahui Olin, nombre
artistico de Carmen Mondragon. Poeta, pintora y modelo, Nahui
Olin publicé su primer poemario Optica cerebral. Poemas dindmicos
en 1922, es decir, recientemente se cumplié un centenario de su pu-
blicacion y casi nadie parece haberlo recordado; entre las numero-
sas deudas que se tienen con la artista se encuentra contar con una
edicion critica de este poemario de dificil acceso. En 2008 se realizo
una gran exposicion sobre su obra en el Museo Nacional de Arte,
lamentablemente la curaduria insistié mucho en el trabajo plastico de
la artista y en resaltar los retratos al desnudo que escandalizaron a la
sociedad mexicana en 1927. Dado que en su pintura y las fotografias
aparece Nahui Olin con el objeto de la mirada, se ha querido leer su
obra literaria de la misma manera, sin embargo esta es radicalmente
opuesta. En contraposicion con el egocentrismo que la mayor parte
de la critica ha querido interpretar en los trabajos visuales, en Poeszas
dindmicos (1922) no existe un yo que padece, mds bien se despliega
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una fuerza expresiva que va dictando reflexiones y pensamientos. Esta
manera enunciativa incluso se contrapone con gran parte de la escri-
tura vanguardista que se centra en un yo para fragmentarlo y disemi-
narlo como objeto mismo de la experiencia.

Tomo como ejemplo un fragmento del poema “El cancer que nos
roba vida” que es una dura critica social sobre la manera en la cual se
educa y forma socialmente a la mujer. La voz poética traza la alegoria
de lo que considera «el estigma de nacer mujer» con un cancer gene-
rado por las «leyes prostituidas de poderes legislativos, de poderes re-
ligiosos, de poderes paternos» (OLIN N. 1922: 103) esto debilita al es-
piritu de tal manera que las retrata como «arbusto enanizados» (OLIN
N. 1922: 104). Y menciona a quienes presentan la fortaleza como la
esperanza de un cambio:

«Mas otras mujeres de tremendo espiritu, de viril fuerza, que
nacen bajo tales condiciones de cultivadas flores, pero en las
que ningun cancer ha podido mermar la independencia de su
espiritu y que a pesar de luchar contra multiplicadas barreras
que mil poderes les imponen, mas que el hombre a quien le han
glorificado su espiritu y facilitado sus vicios —con esas multi-
plicadas barreras que mil poderes les imponen—y desarmadas,
con débil de invernadero, lucha y luchardn con la sola omni-
potencia de su espiritu que se impondra por la séla conciencia
de su libertad-bajo yugos o fuera de ellos—y la civilizacién de
los pueblos y de los hombres hara efectivo el valor de séres de
carne y espiritu como ellos—» (OLIN. N. 1922: 104).

A reserva de poder realizar un analisis detenido de este fragmento
en otro momento, quiero adelantar que estamos leyendo un velado
manifiesto feminista. Ahora, ¢qué tendria que ver esto con la poesia?
Precisamente esa es la dificultad de lectura que presentan la mayo-
ria de las obras vanguardistas de mujeres. La critica literaria usual
nos ha ensefiado que una cosa son los manifiestos y otra la literatura;
por ejemplo, leemos el primer manifiesto surrealista de André Bre-
ton como marco de ciertas ideas de la literatura y pensamos en este
para la lectura de Pez soluble. Nahui Olin, al contrario, nos hace pasar
como uno de sus poemas dindmicos esta “perorata feminista”; nada
mas alejado de lo estético, pensaria la critica comtn y corriente. No
hay forma expresiva, mas alla de una prosa que no suena y no lleva
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ritmo, tampoco se percibe un trabajo agudo en la asociaciéon de diver-
sas imagenes como no sea esta metifora “chocante” de que la mujer
alienada socialmente sea un arbusto enanizado; en resumen esto no es
poesia... y sin embargo estamos ante una nueva forma de poesia que
no habiamos imaginado.

Cuando hablaba sobre una forma de ficcion particular que se cons-
truye en el poema, me referia precisamente a esa manera de crear a
partir de la nada. A diferencia del programa vanguardista general que
es masculino, Nahui Olin tiene que romper no solamente con las ideas
poéticas anteriores sino con un pensamiento patriarcal contempora-
neo. La voz expresiva se asume desde el cuerpo de una mujer con el
estigma que esto conlleva. Entre lineas leemos una mirada de su pre-
sente representada a través de la base espiritista: todos somos materia
y espiritu. Sin embargo la materia mujer termina por ser deformada e
interrumpida en su crecimiento normal por las normas sociales. Ahi
esta denunciada la hegemonia patriarcal a través de la ley, la religion y
la familia. La mujer, segtin este poema, no tiene salida viable mientras
no se imponga a través del espiritu.

Habria que hacer un recuento, ¢cudntos manifiestos feministas
conocemos contemporaneos a este en Hispanoamérica? El texto de
Maria Lejarraga, La mujer ante la repiblica espariola es de 1931 y de
1933 Hacia la mujer nueva de Magda Portal. Como antecedente pode-
mos pensar en el Primer Congreso Feminista en México celebrado en
Yucatan en 1916. En el recuento histérico de este evento Gloria Luz
Alejandre Ramirez y Eduardo Torres Alonso, proponen que las mu-
jeres que se integran al congreso “se perfilan como sujetos femeninos
politicos”: «Con ello queremos decir que estas mujeres toman un rol
aparentemente ajeno desde su condicién de género, se asumen como
sujetos politicos y se cohesionan e integran en un cuerpo politico con
el peso que ello conlleva para las instituciones del Estado mexicano
de la época» (ALEJANDRE RaMIREZ G. - TORRES ALONSEO E. 61). Basi-
camente, en estos tiempos convulsos para México, los objetivos del
congreso se orientaban a permitir el derecho a voto de las mujeres
dejando otros temas, de igual importancia, en segundo plano. Nahui
Olin parece atacar de fondo esto sin decir “politica”, “ciudadania” o
“explotacion”. Emplea un discurso figurado que atiende al problema
de fondo: mientras no haya leyes favorables para el desarrollo de la
mujer como persona y la moral religiosa y las familias guiadas por un
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sentido patriarcal sigan condicionando libertades a la mujer, no ha-
bra nueva sociedad. Esta idea por supuesto contrasta con las visiones
predominantes de la modernidad en Hispanoamérica. Sencillamente
no encaja, lo cual resulta paraddgico: una vanguardista que no encaja
entre los mismos vanguardistas.

Esto es lo que también parece sucederle a una escritora bolivia-
na catorce afios después. Hilda Mundy, el nombre artistico de Laura
Villanueva Rocabado, publica solamente un libro de poesia en su lar-
ga vida —vivi6 hasta 1982—, Pirotecnia. Ensayo miedoso de literatura
ultraista en 1936. De este ensayo miedoso, que mas bien parece una
parodia al ultraismo y las vanguardias en general, extraigo el siguiente
texto:

«Ya murié la época en que a una mujer se la comparaba meta-
foricamente con una sirena... una estrella... o una flor...

En la parquedad del tiempo actual ya no se le puede aplicar el
adjetivo pasado de moda: «Seductora».

Los suspiros... los desmayos en pose artistica... los brotes ro-
manticos en las noches de luna,... se fueron junto a los calza-
dos de elastico y lengiieta. ..

El especticulo mas «abracadabrante» en este siglo del auto-
moévil y del amor en oro americano... seria un suicidio de pa-
sién... con la ridiculez de una carta péstuma.

Hoy es distinto... Hay adelanto... Hay fenémeno...

La mujer fichada en 1936-37 se siente sufragista... chauffeur...
aviadora... locomotriz... concertinista... boxeadora...

Tiene el don singularisimo de haber reemplazado al corazén
con una maquina portatil de calcular...

Incluso dicen que por cada cuarto de lustro, simplifica su rope-
ro con cinco prendas menos para la felicidad de subir al Gmni-

bus y sentarse en los incémodos bancos ptblicos®...» (MUNDY
H. 1936: xx1v).

¢Qué diferencia existe entre este poema y el de Nahui Olin? Co-
menzaré proponiendo que el tiempo en que se enuncia. Mientras que
la primera especula sobre las condiciones necesarias para crear a la
nueva mujer, Mundy da por hecho esto en un tiempo presente: «La

6 Transcribo el texto tal como aparece en la primera edicién para respetar la ortogra-
fia y decisiones de puntuacién de la época.
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mujer fichada en 1936-37 se siente sufragista... chauffeur... aviado-
ra... locomotriz... concertinista... boxeadorea...» (MuNDY H. 1936).
No obstante, si revisamos las fuentes historicas nos percataremos de
que en 1937 ni las mujeres bolivianas o las mexicanas podian votar
(eso ocurrird en 1952 y 1955 respectivamente) y serian oficialmente
reconocidas como pugilistas hasta la década de los 70. De ese tiempo
deriva también la manera de construir la subjetividad enunciativa. En
el poema de Nahui Olin se trata de un sujeto femenino que reclama
un espacio y sitio en la modernidad, en el poema de Mundy se trasluce
un sujeto femenino con mucha autoestima que declara: «Ya murié
la época en que a una mujer se la comparaba metaforicamente...»
(Munpy H. 1936). Pero sabemos que esto es ironico y mds bien pard-
dico, en Mundy leemos el fracaso vanguardista por asegurar ese nuevo
sitio a la mujer. Las vanguardias no solamente han fracasado en su
intento estético, recordemos que para 1936 en Europa el programa
vanguardista practicamente ha fenecido, sino también en la intencién
de asegurar una subjetividad femenina que se acople a los tiempos
modernos. Mundy ird mas alla de Nahui Olin en su critica social sobre
la situacién de la mujer pues su parodia se convierte en una critica
demoledora hacia las posiciones femeninas que se estereotipan en la
modernidad: la flapper que baila twist, maneja automdviles veloces,
fuma cigarrillos y toma exdticos cocktails o, en el mejor de los casos,
pasa del ambito doméstico al laboral como moderna secretaria.

Estas fueron las transgresiones femeninas permitidas por la socie-
dad moderna que primero escandalizaron a sus habitantes pero muy
pronto se integraron en beneficio de un modelo econémico apoyado
en el consumo masivo: més autos rapidos, mas musica, mas espacios
publicos para bailar, beber y fumar y desahogar todo tipo de miserias
humanas. Por eso es que poéticas y subjetividades como las de Nahui
Olin o Hilda Mundy no encajaron y, me temo, siguen sin encajar en
nuestros esquemas comunes de intepretacion.

Por eso es que aqui dejo de pensar en la resiliencia como mane-
ra de acercamiento a estos poemas. Si bien estas poetas han dejado
constancia de haberse desenvuelto de alguna u otra manera en un
mundo que les era ajeno y hasta hurano, su poesia permanece olvi-
dada y relegada del repertorio literario, incluso el feminista. Hay un
comun denominador en la vida de ellas: terminan sus dias marginadas
o alejadas de la sociedad, encarceladas, encerradas en hospitales psi-
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quiatricos, alcoholizadas, etc. Es por eso que me parece inttil pensar
en la resiliencia de este tipo de poesia y subjetividades y apostar mas
bien por la propuesta derridiana de la “restancia”.

La filésofa argentina Ménica Cragnolini ha dedicado un estudio al
cuasi concepto de Jacques Derrida denominado “restancia”. Como lo
demuestra en su capitulo “El resto, entre Nietzsche y Derrida” esta
nocion apunta hacia diversos usos y significados a lo largo de la obra
derrideana pero hay uno que me interesa ocupar y es cuando se refiere
al resto no como lo que queda o sobra sino como lo no-presente:

«El resto no es, entonces, lo “que queda” de una totalidad, una
vez desmontada, sino aquello que impide que la totalidad se
cierre. La restancia indica también una “resistencia” (por ello,
a veces, Derrida habla de “resirestancia”): el texto se “resiste”
a la traduccion, porque esta habitado por un exceso indecidi-
ble» (GRAGNOLINT M. 2012: 138).

Derrida en Diseminacion la utiliza como punto de apoyo al inicio
de su libro al respecto de la operacion textual del prefacio:

«...habria, desde ahora, que adelantar que una de las tesis —
hay mds de una— inscritas en la diseminacién es justamente la
imposibilidad de reducir un texto como tal a sus efectos de
sentido, de contenido, de tesis o de tema. No la imposibilidad,
quizd, ya que se hace normalmente, sino la resistencia —dire-
mos la restancia— de una escritura que no se hace més de lo que
se deja hacer» (DERRIDA J. 1997: 13).

¢De qué manera podemos leer aquello que no se entiende en los
poemarios de estas poetas vanguardistas como una especie de restan-
cia? Confieso que el cuasi concepto derrideano me vino tras la lectura
de un articulo critico sobre la obra de Mundy a cargo de Lucia Irene
Sastre quien explora la vaguedad genérica en Pirotecnia: «es también
el territorio de la exploracion poética en esa “restancia” escritural de
textura indomita, profanadora, exhibicionista que ella llamé “van-
guardias”» (SASTRE 1. 2018: 19). Me gusta la propuesta interpretativa
de Sastre y quiero hacerla extensiva hacia la propia indecidibilidad
de sus textos que se debaten entre la realidad y la ficcién y por tanto
especulan con un mundo posible que parece no haber llegado nunca.
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Las subjetividades que emanan de la mayoria de estos textos van-
guardistas escritos por mujeres se proponen desde un imaginario no-
vedoso con anhelo de inaugurar nuevas posibilidades para la mujer.
Asi es que nos resulta extrafio toparnos con prosas que no son tan
poéticas, manifiestos insertados como poema, cronicas vueltas poesia,
metaforas “chocantes” hasta para la misma vanguardia y giros ironi-
cos poco perceptibles, entre muchas mas extrafiezas que al paso del
tiempo han quedado como restancias. Dichas resistencias del texto
se enfrentan a nuestros prejuicios de lectura y es en el contraste de
visiones de mundo bajo el cual nos permitimos percibir al otro en
una mejor comprension. Estas poéticas vanguardistas, que por mu-
cho tiempo hemos pasado por alto no sabiendo qué hacer con ellas,
pueden ser un puente de comprension hacia otras formas posibles
de vida sin que por ello tengamos de enmarcarlas en un pensamiento
comtn. Como plantea Cragnolini, «vivir en la herida sin querer ocul-
tarla, sanarla o cerrarla, es posible desde un pensamiento del resto,
que resiste, como pensamiento de la restancia, al deseo devorador del
otro» (GRAGNOLINI M. 2012: 156).

A manera de reflexion final considero que estos afios de pande-
mia, recién dejados atras, y lo que pueda ser que acontezca en nuestro
futuro cercano, se han enmarcado en una necesaria resiliencia. Unas
personas mds que otras se han propuesto sobrevivir y adaptarse a la
irrupcion de nuevas condiciones de vida, nuestras subjetividades en-
tonces van transtocandose y con ello los modos de vida. La poesia nos
muestra que eso es algo comin en su constitucion: hacerse de la nada
y recrear otras formas posibles de vida a través de la especulacion
y entonces permitirnos ser otros en el conocimiento mds cercano al
otro. Pero creo que la resiliencia por si sola no bastara para enfren-
tar el panorama que ha dejado la pandemia, porque el pensamiento
resilente en su afan de preservacion a veces se vuelve egoista y hasta
intensifica ciertos vicios de nuestra especie humana. Basta con mirar
los efectos econémicos de la pandemia que han agudizado la acumu-
lacién de riquezas por unos cuantos pauperizando a la mayoria de
la poblacion. Para leer a estas creadoras vanguardistas borradas del
mapa de la historia literaria tampoco va a ser suficiente desde la resi-
liencia. Si bien se vuelve fundamental considerar el contexto del cual
emana su expresion y las estrategias que emplean para adaptarse a una
realidad donde no tienen cabida como sujetos, es importante aludir
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a su restancia: aquello que nos parece extraflo, poco pertinente o in-
cluso fuera de todo lugar. Todo eso que nos han ensefiado que no es
poesia o literatura debemos de repasarlo bajo la idea de la resistencia
que se entabla con nuestras estructuras aprendidas. Creo firmemente
que ademads de las herramientas interpretativas usuales, la lectura de
muchos de estos textos apela a la empatia; cuando no podamos enten-
der algo entonces tratemos de asimilarlo desde la posicién del otro -en
este caso las escritorias vanguardistas-. Como dice Cragnolini, habri
que «vivir en la herida sin querer ocultarla»; esta es una manera de
restancia posible para considerar que existen vanguardias historicas
en Hispanoamérica mds amplias y diversas que las consignadas co-
munmente.
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Sinopsis de las contribuciones

Rosa MariA GRILLO
(Universidad de Salerno — Italia)

Palabras clave: Condesa de Merlin, Cuba, infancia, proyecto educativo,
espacios conventuales femeninos.

A través del analisis de dos obras de Maria de la Mercedes Santa Cruz y
Montalvo, Condesa de Merlin, nacida en La Habana en 1789, Mis doce
primeros anos y La Historia de sor Inés, las dos presentadas como car-
tas a amigas lejanas —caben por lo tanto en la categoria de escritura mu-
jeril tradicional, diarios intimos y género epistolar— nos percatamos de
los proyectos de vida reservados por la familia —el padre, en un sistema
rigidamente patriarcal como la Cuba colonial- a las mujeres que, con
modalidades y capacidades diferentes, ponen en marcha procesos de re-
siliencia y hasta de rebelion.

JOSEFINA MANJARREZ ROSAS
EsMERALDA SURISAREY FLORES CORTE
(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla)

Palabras clave: jovenes estudiantes, violencia de género, protesta, resilien-

cia, BUAP.
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Una de las problemiticas mas sentidas en la actualidad es la de la vio-
lencia de género en las universidades. Diversas investigaciones alrede-
dor del mundo han documentado la presencia de multiples violencias,
principalmente de tipo sexual y ninguna universidad estd exenta de esta
problemitica. En las universidades mexicanas se han presentado una se-
rie de denuncias, principalmente de las jovenes estudiantes. Ante ello, las
Instituciones de Educacién Superior (IES) han creado diversos mecanis-
mos para erradicar este problema, que van desde acciones de prevencion
(campanas, talleres de sensibilizacion) hasta la creacion de protocolos de
atencion a la violencia de género y discriminacién. No obstante, esto no
parece ser suficiente, y ha orillado a las estudiantes a desarrollar diversas
formas de protesta, tales como las marchas, la organizacion en colectivas,
los tendederos de denuncia, el escrache, y el paro estudiantil, que les ha
permitido afrontar la inaccién institucional de forma resiliente. En este
capitulo nos proponemos analizar la protesta de las jovenes estudiantes
de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, con la finalidad de
entenderlas como formas de resistencia y afrontamiento de la violencia de
género en las universidades.

JORORON

MAaRriA DEL CARMEN LABASTIDA CLAUDIO
(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla)

Palabras clave: resiliencia, cambios, industrializacion, crisis, transforma-
cion.

El presente trabajo tiene como objetivo presentar el proceso historico
y los diferentes cambios por los que atravesé de uno de los inmuebles
emblematicos de la ciudad de Puebla. Se trata de lo que hoy se conoce
como La Constancia Mexicana, considerado en la actualidad como parte
del patrimonio industrial de la ciudad convirtiéndose finalmente en una
obra para la cultura y las artes. Durante este largo periodo fue sufriendo
transformaciones de acuerdo con los diferentes contextos econémicos y
politicos de la historia de México que afectaron evidentemente a la ciu-
dad de Puebla. Después de atravesar por diversas modificaciones y dis-
tintas administraciones no logré hacer frente a la competencia econémica
de la nueva industria textil del siglo XX ni a la solucién de las demandas
de sus trabajadores declarandose en quiebra y permaneciendo por varios
anos en el abandono

JORORON
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Erika Galicia Isasmendi
(Colegio de Historia, FFyL, BUAP)

Palabras clave: Exp6sitos, infancia, abandono, sociedad novohispana, fa-
milia.

En la sociedad novohispana se presentaron distintas problematicas que
impulsaron la ayuda humanitaria la cual se vio vinculada con la tradiciéon
cristiana de amparar al necesitado y velar por las victimas como fue el
caso de la Real Casa de San José de Expésitos de la ciudad de México. De
tal forma que la presente reflexion nos llevara a conocer la situacion de
fragilidad en que vivieron los nifios expdsitos. Por tal motivo se tomaran
tres principales fuentes, las cuales, al complementarse nos ayudaran a
comprender mejor el escenario de la infancia expdsita, las dos primeras
obras son Memorial que presentan a todos estados los nifios expdsitos de la
imperial ciudad de México por mano de su arzobispo (1770) y la segunda
Constituciones que para el mejor gobierno, y direccion de la Real Casa del
Sernor S. Joseph de nirios expdsitos de esta ciudad de México formo el Ilmo.
Sr. Dr. D. Alonso Nuriez de Haro y Peralta (1775), estas obras nos explican
c6mo se organizd y se administr6 la casa de los expdsitos, mientras que
la tercera fuente son los listados de Los libros donde se asientan los nirios
y ninias que salen de la Real Casa de San Joseph de expdsitos y las personas
que los adoptan(1788-1840), este Gltimo documento nos ayudé a ubicar
el nombre de los expdsitos y quienes los adoptaron, debe aclararse que,
para ejemplificar la presente propuesta, se tomaron solamente los listados
de los afios de 1788 a 1796.

CRisTINA CRUZ CARVAJAL
(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla)

Palabras clave: mujeres migrantes, Nueva York, covid-19, resiliencia, li-
derazgo.

El presente texto aborda las formas que las mujeres migrantes poblanas
adoptan para salir adelante pese a distintos tipos de dificultades, como el
mismo migrar, y las formas en las que son criticadas por la sociedad de
origen; también los conflictos por llevar a cabo dobles y triples jornadas,
ya que, por la perspectiva de género, la mujer debe trabajar también en
actividades domésticas. Sin embargo, a raiz de la pandemia de covid-19,
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que trajo serias dificultades a las poblaciones migrantes, las mujeres su-
pieron ser mas resilientes respecto a sus contrapartes hombres, ya que
emplearon estrategias en torno al cuidado a la salud, ahorraron recursos
econémicos, aprovecharon ofertas, enviaron recursos y supieron mante-
ner relaciones con sus familiares y amigos.

JORORON

Eppy JEMNER FLORES GALLEGOS
(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla)

Palabras clave: Resiliencia; conciencia histérica; educacion integral, siner-
gia, aula.

El presente capitulo aborda la relacion entre resiliencia y conciencia his-
torica como herramientas esenciales para afrontar desafios en un mundo
en constante cambio. La combinacién de estas dos cualidades se convier-
te en una oportunidad al comprender cémo las personas a lo largo de la
historia han superado adversidades. La historia esta repleta de ejemplos
donde individuos y sociedades transformaron dificultades en triunfos.
Reconocer la resiliencia historica fomenta el sentido de pertenencia y so-
lidaridad, forjando la narrativa futura. La resiliencia y la conciencia histé-
rica capacitan para abordar problemas contemporaneos como el cambio
climatico y la justicia social, y en la educacion, al ensenar estas cualidades
se pueden transformar vidas al incorporar historias con sentido resiliente
en diversas culturas.

JORORON

Ebpcar GOMEZ BoNILLA
(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla)

Palabras clave: Recurso sociocognitivo, conciencia historica, Nueva Es-
cuela Mexicana, educacion integral, ensenanza de la Historia.

La promocion del recurso sociocognitivo denominado como conciencia
histérica en el marco de la Nueva Escuela Mexicana (NEM) senala que
los estudiantes deben comprender el pasado para lograr una ciudadania
con participacion responsable, civica y ética. En los niveles de preesco-
lar, primaria, secundaria y bachillerato la conciencia histérica transver-
salmente se articula con el pensamiento matematico, la comunicacién, el
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inglés y la cultura digital; por lo que las orientaciones pedagdgicas esta-
blecen que se debe delimitar un plan de educacion integral que considere
las distintas etapas del desarrollo humano que van de los 0 hasta los 23
afos, para asegurar asi un sistema de educacion a lo largo de la vida que
les permita a los estudiantes garantizar la continuacién de los estudios y
evitar el abandono escolar.

MariA YANET GOMEZ BONILLA
(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla)

Palabras clave: MCCEMS, curriculum fundamental, curriculum amplia-
do, estrategias docentes, formacién integral.

Los diferentes subsistemas de bachillerato que funcionan en México se
rigen por el Marco Curricular Comun de la Educacion Media Superior
(MCCEMS), que establece una serie de contenidos, y propésitos que los
educandos deben alcanzar como perfil de egreso. En este contexto es
importante explorar tanto las condiciones como las estrategias que los
docentes deben emplear para enfrentar estos desafios y lograr una ense-
flanza efectiva hacia la tercera década del Siglo XXI. El rediseno de esta
politica educativa concibe la propuesta como un conjunto de lineamien-
tos, acciones, metas de aprendizaje, categorias y progresiones que buscan
fortalecer el nivel de bachillerato, por lo que, se debe educar a los estu-
diantes para que aspiren a un futuro de oportunidades representado en
el bienestar y el desarrollo social que les debe proporcionar la formacion
integral y la educacion para la vida.

SusaNA IsSMENNE BURGOs VAZQUEZ
(Universidad La Salle Puebla)

JosE GABRIEL MONTES SosA

(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla)

Palabras clave: afectividad, aprendizaje, educacién, conocimiento, len-
guaje.

Un aspecto central en el proceso de ensehanza-aprendizaje es la afec-
tividad. Esta posibilita, en su caricter volitivo, un deseo de conocer, el
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cual ofrece horizontes de comprension en el acto educativo, pero ¢Cémo
se presenta en el aula y cudl es el papel que juega el docente? En este
sentido, se reflexionan los elementos que se consideran significativos, to-
mando como referencia las experiencias vividas en la docencia y la recu-
peracion del concepto Eros. El deseo de saber por parte del estudiante
es crucial, y debe ser acompafnado por un ambiente afectivo propiciado
por el docente, para lo cual, es indispensable un lenguaje afable, asi como
espacios democraticos. Por consiguiente, respetar la singularidad de los
estudiantes posibilitard la emergencia de Eros vinculado al Logos y, de
esta manera, se hard presente la creatividad y la innovacién en el acto
educativo.

JORORON

Victor GERARDO Rivas LOPEZ
(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla)

Palabras clave: utilitarismo, mundo, crimen, cuaterna, sabiduria.

Este texto critica la idea de resiliencia como una distorsion de la esencial
dialéctica de la existencia que se expresa como culpa (originaria o no),
la cual por mi parte elucido con base en la cinta que arriba menciono.
Para ello, divido el texto en tres secciones: en la primera, a partir de una
reflexion previa expongo las contradicciones ético-antropoldgicas que la
resiliencia plantea. En la segunda, destaco los aspectos de la pelicula de
referencia en los que se advierte que la culpa es una determinacién on-
tolégica mucho mas potente que la distorsionada habilidad del hombre
para superar sin mas lo negativo. En la postrer seccion, muestro por qué
pese a ello la resiliencia se difunde actualmente como un concepto id6-
neo para clarificar la conciencia moral y aun la dindmica sociocultural.

JORORON

VicTorR ALEJANDRO Ruiz RAMIREZ
(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla)

Palabras clave: Meditacion, color, universo pictorico, ensofiacion mate-
rial, expresion creadora.

Vincent Van Gogh revela en su obra el nacimiento del universo propio
de la pintura gracias al ensuefio meditativo. Con el afdn de comprender
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la resiliencia que implica la ensofiacion de la materia a partir de la expe-
riencia sensible con el color resulta menester volver a la tension entre la
luz y la materia que plantea el color en el universo pictérico. Van Gogh
responde a la incdgnita constante sobre la visibilidad del mundo y cada
una de sus obras es una respuesta y una nueva incognita sobre el aparecer
de las cosas. Mediante el color Van Gogh abri6 el ser de las cosas que so-
licitaban su mirada y de esa manera aportaba luz al mundo porque sacaba
a las cosas de su ocultamiento, mostraba su verdad. Por lo tanto, la resi-
liencia implicada en la ensonacion de la materia a partir de la experiencia
sensible con el color permite en la obra de Van Gogh dar a ver el universo
pictérico unificado gracias al sentido del gesto expresivo.

JORORON

BrereENIZE GALICIA ISASMENDI
AwnmBAR RENATA FLORES ROMERO
(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla)

Palabras clave: cine, maternidades, estereotipos de género, Michelle Gar-
za, Pedro Almodoévar.

A pesar de las diferencias culturales, el modelo de madre sacrificada,
amorosa y paciente se espera tanto en el contexto social mexicano como
en el espanol; sin embargo, Michelle Garza lo transforma en su pelicula
para mostrar una realidad poco hablada como lo es el miedo y no deseo
de la maternidad, mientras que Pedro Almodévar replica este modelo
porque es su manera de entender y ver a la madre. Ambos directores nos
permiten cuestionar las exigencias sociales que aprisionan a cada género
y limitan su modificacion.

JORORON

CARLO MEARILLI
(Centro Studi Americanistici ‘Circolo Amerindiano di Salerno’)

Palabras clave: Eurocentrismo, Cine-Total, Luz, Amazonia, Obsesion.
En la presente propuesta nos centraremos en la historia del mayor inglés
Percy Fawcett, quien fue encargado por el gobierno de Su Majestad a

mapear los territorios atin inexplorados entre Brasil y Bolivia para resol-
ver un problema en la frontera de los dos paises. Fawcett, tiene muchos
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problemas por la fama negativa de su padre, pero a pesar de ello acepta
el cargo. Durante este primer viaje junto con el bidlogo Henry Costin,
Fawcett encuentra en medio de la Amazonia restos de terracota que lo
inducen a reflexionar sobre la existencia de una antiquisima civilizacion
que Fawcett llama Z. Entusiasta del descubrimiento y apoyado por su
esposa Nina, el explorador emprende una aventura que resulta ser mds
compleja y peligrosa de lo esperado. Con el estallido de la Primera Gue-
rra Mundial, ademas, los apoyos de que gozaba Fawcett comienzan a
fallar y su objetivo parecera hacerse cada vez mas lejano. Seguro de haber
descubierto algo grande, él continuari sin embargo impertérrito en su
busqueda.

LEON FELIPE BARRON ROSAS
(Universidad Auténoma de Querétaro)

Palabras clave: Heredar, barroco, neobarroco, Severo Sarduy, José Leza-
ma Lima.

Severo Sarduy regreso a la tierra natal gracias a la estética y las ideas de-
rivadas del neobarroco y la influencia de José Lezama Lima, otro escritor
exiliado que consideraba a la imaginacion poética como el iman que ret-
ne todos los tiempos. Su acercamiento a la obra de este autor le transfirié
una deuda imposible de pagar, misma que venia implicita en el titulo de
heredero. Sarduy se hizo responsable de trabajar lo heredado: una esté-
tica con la politica y la ética de la memoria, en otras palabras, un didlogo
con los fantasmas y con lo no vivo atin. Esta interaccion con el pasado y el
porvenir, revela el desajuste del tiempo en el presente, en consecuencia,
se muestra la nocion de que el futuro tiene sentido y contenido porque
proviene de un pasado. La idea anterior se contrapone al tiempo de la
afliccién, como Sarduy llamaba a su época caracterizada por el olvido y
la indiferencia de lo venidero, pues antepone a los que ya no estan y a los
que vienen.

Alo largo de su trayectoria, el escritor cubano imprime su forma de en-
tender la revolucion en varios textos. Su compromiso se apega a la heren-
cia, al reconocimiento de la memoria y a la responsabilidad de repensar
el tiempo. Ademas, reconoce el potencial de lo heredado para descifrar el
presente y proyectar el futuro. En este trabajo se analiza el impacto que
tuvo la obra de Lezama Lima en la escritura de Severo Sarduy, haciendo
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una revision de la herencia que se transmitié de un escritor al otro y la
responsabilidad hermenéutica que adquirié Sarduy.

JORORON

ALEJANDRO PaLMA CASTRO
(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla)

Palabras clave: Ficcion, poesia hispanoamericana, Nahui Olin, Hilda
Mundy, vanguardias

En este trabajo propongo reconsiderar la ficcion en el discurso poético
como una creacion que se asienta mas en la pozeszs que en la mzimesis. Para
ello realizo un recorrido poético que comienza con las técnicas de com-
posicion de la poesia hispanodrabe, su manifiesta influencia en la lirica
provenzal para llegar a lo que denomino la poesia posible de las escritoras
de vanguardias en Hispanoamérica. Si bien la poesia tiene la capacidad
de ser un texto resiliente porque se adapta a diversos contextos apelo a
la capacidad de la restancia para restituir a estas escritoras como Nahui
Olin o Hilda Mundy, pricticamente invisibilizadas en nuestras historias
literarias.
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ebido a la emergencia sanitaria de la pandemia covid 19 se in-
cremento la necesidad por reflexionar sobre las diversas situa-
ciones que nos aquejan no s6lo como investigadores y docentes
sino como humanidad, desde el panorama nacional e interna-
cional. Asi, surgio el interés de un grupo de docentes de la Uni-
versidad de Salerno y de la Benemérita Universidad Autonoma
de Puebla por reunir en este libro diversas voces que desde las
humanidades reflexionan en torno a una nocion que se ha vuel-
to fundamental: la resiliencia, entendida como la actitud y acti-
vidad que permite sobrevivir y superar adversidades a pesar de
vivir en condiciones de pobreza, catastrofes naturales, violen-
cia de género, étnica, politica. El libro contiene quince ensayos
sobre formas de la narracion, consecuencias sociopsicologicas,
posibles respuestas individuales y colectivas.
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